- ca in ,1984“ al lui George Orwell - se
infrunta, amestecandu-se, partizani ai
independentei si mercenari, idealistii
tuturor razboaielor si mitocanii tuturor
ostirilor. Prezenta unei armate cosmo-
polite de femei ce si-au mutilat femi-
nitatea pentru a se adecva cerintelor
luptei nu este de natura sa-i mire nici pe
grecii care stiau totul despre lume, nici
pe spectatorii de azi, care stiu ca
feminitatea unei vedete cum a fost Elena
trebuie platita cu sacrificiul mai mult sau
mai putin vizibil al semenelor ei. Lupt&tori
din toate continentele se aduna sub
zidurile Troiei, opunandu-se grecilor
LCivilizatori®, lipsifi de civilizatie. Dinamica
spectacolului organizat de Catalina
Buzoianu urmareste ,miscarea care
deplaseaza liniile“, taberele Tsi modifica
mereu nu doar idealurile, ci si con-
sistenta. Inceputul spectacolului, expo-
zitiv si liniar, are marele merit de a explica
in termeni clari datele conflictului,
caracteristicile personajelor, poruncile
zeilor si intentiile oamenilor. Este un gest
de maxima politete fatd de spectator,
care nu are obligatia de a veni cu
povestea stiuta de acasa, la teatru
urmand sa admire talentul de a construi
coduri al regizorului.

Tn cadrul scenografic creat de Marcel
Chimoaga, in care exista si dimensiunea

cosmica, si fragilitatea omeneasca, si
puterea visului de a transforma realul, Tn
costumele Velicai Panduru, care
sugereaza fara ostentatie legatura cu
lumea modernd, trupa teatrului Tgi
acordeaza mijloacele la structura
polifonica a spectacolului.

Ahile si Penthesileea sunt inconjurati
de grupuri de confidenti, prieteni si
invidiosi admiratori, sunt supravegheati
de sefi formali si informali, sunt determi-
nati de poruncile si de capriciile zeilor, si
toata aceasta complexa retea de subor-
donéri capata concretete, substanta, prin
puterea interpretilor de a exprima
intensitatea trairii si armonia retoricii.
Complexa tesaturd a partiturii muzicale
(losif Hertea), acuratetea misgcarii scenice
(Malina Andrei), cultivarea expresiei
vocale (lleana Carstea-Simion) sunt tot
atatia factori care contribuie la imaginea
globala a spectacolului, la modul in care
el functioneaza ca o oglinda a lumii $i nu
a unui eu, oricat ar fi acela de interesant.

Dupa reverenta in fata trupei ca atare,
completata si cu alte for{e artistice
performante, trebuie remarcate con-
tributiile individuale ale unor interpreti
care imprima pecetea personalitatii lor
partiturilor solistice: lleana Ploscaru -
inteligenta fanatica, respectand intru totul

ritul sacru al Marii Preotese, Elena
Gurgulescu si Nina Udrescu, preotese si
zeite pe care privelistea zbaterii
muritorilor le sensibilizeaza, dar nu le
transforma, Lucian lancu - un Ulise care
doteaza cu autoritate toate ipostazele
vicleniei denumita intelepciune.

Tinerii, Daniela Bostan - Penthe-
sileea, Irina Scutariu - Geta, Gabriel Dutu
- Ahile, par oarecum coplesiti de sarcina
de a purta, de a trage dupa ei acest
cosmos imaginat de atatia autori i
intrupat de atatia actori. Ei joaca, dar nu
vibreaza, si evolutia lor puncteaza, fara a
fnsufleti sau emotiona. Dincolo de con-
structia lui savanta, valoarea specta-
colului imaginat de Catalina Buzoianu
vine din émotia, din compasiunea care
justifica tot acest efort. Orice imprecizie
sau interpretare neutra altereaza impactul
intregului. Cand dintr-un asemenea
spectacol dispare elanul, devotamentul
initial, el nu se degradeaza, ci piere. in
durata performanta va consta examenul
real al trupei din Constanta, care, prin
colaborarea cu regizoarea Catalina
Buzoianu, a refnnodat traditia marilor
spectacole din Festivalurile teatrului
antic.

I MAGDALENA BOIANGIU

DIVINA IDIOTENIE A FORMEI

OPERETA de Witold Gombrowicz.
Traducerea: Edrsi Istvan si Palyi
Andras @ TEATRUL MAGHIAR DE
STAT DIN CLUJ @ Data repre-
zentatiei: 21 septembrie 1996
® Regia: Tompa Gabor ® Decorurile
si costumele: Dobre-Kéthay Judit
® Muzica: Laszloffy Zsolt $i Incze
G. Katalin ® Distributia: <Csiky
Andras (Maestrul Fior), Boér Ferenc
(Principele Himalaj), Spolarics

Andrea (Principesa Himalaj), Bacs
Miklés (Contele Charme), Hathazi
Andras (Baronul Firulet), Gajzago
Zsuzsa (Albertina), Borbath Julia, llle
Ferenc (Parintii Albertinei), Csutak

Réka, Bandi Andras Zsolt (Punga-
seii), Szikszai Rémusz (Parintele
paroh), Salat Lehel (Pres;»edintele),
Dehel Gabor (Generalul), Panek Kati
(Marchiza), Negy Dezso (Profesorul),
Biro Jozsef (Contele Hufnagel),
Bogdan Zsolt (Bancherul), Fulop
Erzsébet (Sotia lui), Tordai Tekla
(Menajera preotului), Kardos Robert
(Valetul Wiladislaw), Madarasz
Lorand, Szabé Jend, Andras Lorant,
Dimény Levente, Keresztes Attila
(Valetii), Kantor Melinda (Cersgetorul),

Lizar Babriella, Téth Tiinde
(Doamnele), Orban Attila, Dimény
Aron (Domnil).

Pentru publicul - dar si pentru
oamenii de teatru — de la noi, Witold
Gombrowicz este Tnca, Tn buna masura,
un nume exotic, Tn ciuda faptului ca
opera sa dramatica, alcatuita, de altfel,
din numai trei piese, a fost tradusa (de
Olga Zaicik, Tntr-un volum aparut in
1988), ca si In ciuda faptului ca autorul
polonez e frecvent jucat si intens
comentat Tn alte spatii culturale. Ce-i
drept, prima lui scriere pentru teatru,
Ivona, principesa Burgundiei (1935), a
facut obiectul unei oarecare atentii
fnainte de 1989, cand a fost montata,
daca nu ma ingel, Tn doua teatre. Tn ultimii
sapte ani insa, adica exact atunci cand
era de asteptat ca acest dramaturg atat
de original sa fie ,redescoperit* cu
entuziasm si in Romania, doar Teatrul

‘Tineretului din Piatra-Neamt, prin

regizorul Cristian Pepino, si, la sfarsitul
stagiunii trecute, Teatrul Maghiar din Cluj,
prin regizorul Tompa Gabor, gi-au adus
arinte de el. Mai exact, de ultima lul
piesa, Opereta.

Elaborata in mai multe variante, pe
parcursul a 11 ani (o prima versiune
dateaza din 1955, pe cand autorul era
fnca un obscur functionar de banca in
Argentina, varianta definitiva fiind
publicata Tn 1966 la Paris, unde
Gombrowicz avea sa si moara, in 1969),
lucrarea Tmbraca intr-un vesmant stilistic
desavarsit obsesia nu numai literara, ci si
existentiala a scriitorului: Forma.
Contrariu, pe de o parte, al Vietii, careia fi
determina si 1i impune mortificarea prin
fixare, contrariu, pe de alta parte, al
Adevarului, caruia fi falsifica substanta
deturnand-o in aparente, Forma este
pentru Gombrowicz in acelasi timp un
inamic mereu de combatut $i — paradox
inerent soartei creatorului — un ideal
mereu de urmarit. Aceasta dilema
chinuitoare se concretizeaza - si se
rezolva, totodata, impecabil - in
Opereta. Chintesenta, in plan teatral, a
tot ceea ce Forma are mal vicios §i mal
detestabll, opereta, cu ,idietenia ei
divind"“, cu ,scleroza ei cereasca" (sunt
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cuvintele lui Gombrowicz din
»,Comentariul“ ce prefateaza
piesa), reprezinta in acelasi
timp, cu ,minunata ei
aspiratie spre cantec, dans,
mima, masca“, un gen
.perfect teatral“. Este
wteatrul perfect”. $i tocmai
de aceea este, pentru
spiritul virulent sarcastic al
dramaturgului, modelul ce
se ofera de la sine spre a fi
adoptat si distrus - si
anume, umpland ,,goliciunea
schematica a operetei cu un
dramatism real“. Acest
,dramatism real* inseamna,
tradus in termenii conflictului
propriu-zis din piesa,
rasturnarea sociala produsa
de revolutia pe care valetii o
declanseaza impotriva
nobililor stapani. Ca revo-
lutia in chestiune porneste de la o parada
a modei (un alt apogeu al Formei,
insistent cultivat de nobilii insisi) e o
imprejurare ce poate fi trecuta deopotriva
in contul malitiei autorului si in contul
malitiei atotcuprinzatoare a Istoriei...

Este o nota pe care o atinge, indulcita
de umbra unei amaraciuni vibrand in
surdind, si montarea lui Tompa Gabor.
Regizorul a izbutit nu doar sa descifreze
intelesul unei insemnari a lui Gombrowicz
din pomenitul “Comentariu” - ,|diotenia
monumentald a operetei imbinata cu
patosul monumental al istoriei - masca
operetei indaratul careia sangereaza din
pricina unei dureri comice chipul stramb
al omenirii — iata care ar fi, cred, cea mai
adecvata punere in scena pentru
Opereta“ -, ci si sa-l activeze expresiv in
spectacol. Cu ajutorul excelentelor
costume create de scenografa Dobre-
Kothay Judit, pe scena prinde viata o

@ Scena din acela§i spectacol

lume gratios-artificiald, a cérei stupiditate
surazatoare e impasibila in fata primejdiei
ce incepe sa mocneasca in jur. Nici
»asuprifii nu au un aer mai inteligent; ei
se supun imboldurilor sedifioase ale lui
Hufnagel, fostul valet deghizat in conte,
cu aceeasi ravna tampa pe care au pus-o
in lustruirea incaltamintei vechilor stapani
- lucru firesc, de vreme ce scopul
suprem al revoltei consta in preluarea de
la ,asupritori“ a hainelor, simbol al
Puterii. Revolutia insasi este un iures
dement, aiuritor, in care doar mastile se
schimba, nu si cei ce le poarta. lar
happy-end-ului piesei, in care drama-
turgul glorifica nuditatea (= autentici-
tatea) intrupata de Albertina, Tompa i
substituie imaginea incremenita a unei
umanitati ce-si va relua, dupa zguduirea
de moment, ritualurile aceleiasi existente
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Imagine din Opereta de W. Gombrowicz ia Teatrul Magi'\iar de Stat .d
Tompa Gabor)

lipsite de sens... Goana pe loc a acestui
univers, mecanic mai degraba decat viu
(amintind cumva, in subsidiar, de
Cantareata cheala montata de Tompa,
ca si de absurdul al carui precursor este
socotit, prin piesele, dar si prin romanele
sale, Gombrowicz), e acompaniata de
acordurile voios-sumbre ale valsurilor
cantate de o mica orchestra amplasata in
fundal, intr-o nisa suprainaltatd; spre ea
se catara, trudnic, la inceput, siluetele
indistincte ale multimii din scena si
asupra ei ramane fixat ultimul fascicul de
lumina. Sa fie o denuntare a meca-
nismului ce misca din umbra firele
intdmplarilor sau un omagiu tacut adus
superbei inutilitati a Artei, totusi, eterne?
Clipa de mister sporeste rezonanta
tulburatoare a spectacolului.

I ALICE GEORGESCU

P.S. Regret ca nu pot
analiza cu aplicatie contri-
butiile actoricesti tara
cusur, altminteri -, dar
distanta de la care am privit
reprezentatia avantaja deci-
siv perspectiva de ansam-

blu. Poate, cu aita ocazie...




