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Piesa lui William Shakespeare Cum
va place, montata pe scena Teatrului
Mic de una dintre tinerele noastre
~sperante” in ale regiei, ar trebui analizata
succint. Jan Kott, in celebra sa carte
~Shakespeare, contemporanul nostru®,
crede ca teoria dragostei, expusa pe larg
in piesa, ar trimite la celebrul dialog
platonic ,Symposium“. Cu toate acestea,
este cunoscut faptul ca in perioada
Renasterii celebru era comentariul
»,Banchetului“ platonician, scris de unul
dintre filosofii caruia cultura occidentala
trebuie sa-i multumeasca pentru
traducerea lui Platon: Marsilio Ficino.

Nu intdmplator, actiunea piesei
incepe intr-o livada din apropierea casei
lui Oliver. Acesta este infruntat de praslea
Orlando, fratele neglijat, spre deosebire
de celalalt frate, Jacques (nu e vorba de
Melancolic - intre cei doi nu exista decat
o coincidenta de nume), trimis la scoli
inalte spre castigul sau. Tot din primele
scene un mesager aminteste de Ducele
plecat in surghiun cu Curtea sa in codrul
din Ardeni (criticii vad in acest toponim
un omagiu adus de dramaturg mamei
sale, care se numea Mary Arden), dupa
ce a fost alungat de la tron de fratele sau,
uzurpatorul Frederick. Ducele, un nou
»Robin Hood al Angliei*, insotit de ai sai
vasali i companioni Jacques $i Amiens,
gaseste in padure un spatiu utopic
.atemporal“, caci toti duc acolo o viata
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ca-n ,veacul de aur“. Prima distinctie pe
care critica o face pune in evidenta
tocmai aceasta dihotomie natura/
civilizatie (camerele castelului lui
Frederick colcaie de intrigi, Le Beau fiind
cel mai machiavelic dintre sfetnicii
principelui). '

Padurea din Ardeni a fost interpretata
in fel si chip. Poate cea mai simpla dintre
interpretari, cea care aproape sare in
ochi, e padurea ca scena. Nu doar
monologul tui Jacques trimite aici
(minunata, solutia regizoarei de a
exprima cele sapte varste ale omului
transformandu-I pe Gheorghe Visu intr-
un mim cu patru maini, asemanator cu
reprezentarea indiana a zeului Shiva), ci
si permanentele aluzii la un spatiu teatral.
Locuitorii padurii, daca l-am asculta pe
Jacques, singurul care ramane in afara
vrdjii ei, sunt nebuni (,fools") care vad in
puterea pamanteasca Timplinirea
existentei lor atat de marginite - si, aici,
Ducele si Frederick sunt similari, cu un
plus de interes artistic pentru gestul celui
din urma de a se calugari. Nu mai putin
nebuni sunt ceilalti locuitori ai padurii,
indragostitii.

Orlando, desi se plange in prima
scena de putinatatea educatiei sale, e un
curtean desavarsit, ce respecta multe
dintre conditile pe care Castiglione le
impune nobilului ideal: e manierat, bun
atlet, isi iubeste servitorul batran, pe
Adam, atat de mult incat intrd in tabara
Ducelui cu sabia trasa spre a-i procura
hrana. Ironizat de Jacques, explica,
tocmai, ca a facut acest gest pentru ca
se credea in plina salbaticie si revine la
limbajul inzorzonat de la curte, un limbaj
transformat de uz aproape in jargon si
luat in tarbaca mai ales de Jupan Tocila.
Dar tocmai aceasta curtenie desavarsita
ii joaca o festad. El, ca indragostit, e
lamentabil, pentru ca pare mai degraba
sindragostit de sine“, cum suna reprosul
Rosalindei care, deghizata in baiat, ii
propune sa joace impreuna un joc al
dragostei. Cu toate ca agata sonete
petrarchizante prin copaci (Nona
Ciobanu dezvolta imaginea foarte
frumos, punandu-| pe Orlando sa-si scrie
sonetele direct pe frunze), nu arata
semnalmentele celorlalti indragostiti,
parca imprumutate din tratatul lui Ficino:
“fata trasa“, ,ochii-ncercanati etc. loan
Petru Culianu ne asigura ca una din
trasaturile proeminente ale acestui
amour curtois este ,vocatia suferintei”
pe care o manifesta fidelul. Doctorul
Bernand de Gordon descrie etiologia
bolii, unul dintre semnele i fiind chlar
melancolia. De fapt, Orlando sufera de

acea ,sminteala” a epocii sale, o
sminteala de care a suferit candva insusi
Shakespeare (vezi portretul fapturii iubite
din sonetul 130). il va vindeca chiar
androginul Rosalinda-Ganymed (pentru
greci, eroul asociat cu pederastia),
invatandu-l pe Orlando ,din bob in bob
amorul“. Acest cuplu traduce in plan
dramatic platonica iubire superioara,
fiind, daca ne gandim bine, unit
deopotriva prin prietenie si prin dragoste.

Nona Ciobanu sesizeaza foarte bine
caracterul combativ al relatiei dintre cei
doi, care se transforma in anumite
momente in lupta corp la corp. Reduta
Rosalinda se va prabusi doar atunci cand
Orlando va lepada tot stratul gros de
conventionalism al epocii, desi exista cel
putin o scena in care Jacques Melan-
colicul recunoaste maiestria tanarului: ,Ai
mintea agera“, spune el si se retrage,
infrant chiar pe terenul unde se credea
campion, cel al ,cuvintelor de duh*“.
Dialogul intre cei doi rezuma perfect
conflictul dramatic: la iegirea din scena,
ei se numesc reciproc ,,Signor Amoroso*
si ,Monsieur Tristesse".

Celelalte perechi de indragostiti nu
merita tot atata atentie. Ei alcatuiesc
contraponderea populara, imaginea
decupata pentru un anume sector de
public format din targoveti si gospodine,
cu mai putin gust pentru amorul platonic.
Cu toate acestea, atitudinea drama-
turgului nu poate fi niciodata carac-
terizata drept elitista: toate perechile sunt
in egala masura robite zeului Eros.
Singurul mai spiritual e Jupan Tocila
(poate ca traducerea romaneasca a
numelui nu e tocmai fericita, pentru ca
pierde din ,Touchstone" tocmai valoarea
nepeiorativa, sensul de ,piatra de
incercare“), o masca sub care
Shakespeare parodiaza superficialitatea
contemporanilor sai. n gura bufonilor,
adevarul nu suna nici subversiv, nici
deplasat. Tot in gura lui Jupan Tocila
pune si parodiile sonetelor petrarchiste,
pe care personajul le produce cu tot
atata usurinta ca si Orlando, demon-
tandu-le mecanismul oarecum...
mecanic.

Dar padurea, cu tot acest joc al
esentei si aparentei, al mastilor si al
motivului ,lumii ca scena*“, toate de
factura baroca, e deopotriva un spatiu al
descompunerii. Singurul personaj care
surprinde aceasta dimensiune a temei,
cu r&dacini in ,Eclesiast®, e Jacques
Melancolicul. Toate replicile lui sunt
scrise cu cerneala invizibild a melancoliei
(cred ca el ar ti putut recita aceasta strofa
din poelul francez Charles D’Orléans:
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O Catalina Mustata si Cristian lacob in Cum va place de Shakespeare la Teatrul Mic (regia: Nona Ciobanu)

- 1n putul adanc de-a mea melancolie, /
Nu contenesc sa scot apa Sperantei. /
Din ea imi fac cernealda ca sa scriu / $i-
atunci cand scriu eu inima-mi cernesc /
Norocul vine s& imi rupa foaia, / Si
arunca totul cu mare felonie, / In putul
adanc de-a mea melancolie®). Aidoma lui
Odiseu, Jacques Melancolicul si-a
astupat urechile cu dopuri de ceara
pentru a nu mai auzi acel ,ducdame*,
cantecul cu care vechii greci i invocau
pe nebuni intr-un cerc. Nu ntamptator
acest personaj are acces !a timp, de
vreme ce e singurul care il intalneste pe
nebunul cu ceasornic, ce-i aminteste de
celebrul topos ,fugit irreparabile
tempus®. Jacques este singurul om din
codrul Ardeni capabil s3 ,auda“ timpul,
care in afara padurii curge normal.

Melancolia lui Jacques e deopotriva
scaparatoare si scormonitoare. El a
invatat, ca orice intelectual, lectia trupului
nostru trecator prin lume si serveste
drept invatator atat regilor uzurpati cat si
perechilor care se indragostesc, ca
intotdeauna la Shakespeare, anapoda.
Uneori i{i pui intrebarea daca rolul lui in
padure nu e similar cu cel al lui Prospero,
daca nu cumva cantecul lui i-a atras pe
toti in cercul magic al codrului din Ardeni,
de unde vor iegi, in final, fiecare cu o
invatatura. Jacques Melancolicul € un
fost calator, un om ros de curiozitate,
care se inchide in yrota lul, cautand
linistea meditatiel. EI 1| serveste mal
curand pe invingi, rAmanand in tot acest
timp clovnul tragic, paiata abhsoluta,
actorul total care transforma viata intr-o

imensa scena. Sminteala lui e mult prea
profunda, el traieste o criza metafizica,
comparabila, poate, doar cu cea a omului
modern, e un spirit inrudit cu mult-prea-
nefericitul print al Danemarcei. Intr-o
explozie a lumii care imboboceste cu
capetele atinse de gingasele picioruse
ale lui Eros (am folosit un citat din
portretul lui Eros pe care unul dintre
interlocutorii lui Socrate, Agaton, i-l face
zeului in ,Symposium®), exista undeva,
intr-un colt, un craniu desenat care nu
reprezinta decat melancolia absoluta a lui
Jacques. Poate cel mai bun argument in
acest sens ar fi cvocarea unui tablou al
pictorului francez Poussin, intitulat ,,Ct in
Arcadia ego“. Pe fondul general al unui
peisaj grecesc autentic, apare, in fundal,
un mormant pe care e agezat un craniu.




