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� Ion Haiduc, Constantin Cotimanis !li Ion Porsilă în Aşteptându-1 pe Godot de Samuel Beckett la "Nottara" (regia: 
\\:1 Dominic Dembinski) o 

l u cru ce se conturează cu max imă 
claritate în  zona interpretării .  Personajul 
creat de Constantin Cotimanis, de pildă, 
ajunge la noi, emoţionează atâta vreme 
cât nu începe a-şi plânge singur de milă, 
cât nu ne aruncă lungi priviri p l ine de 
înduioşat reproş nouă, .,omenirea cea 
crudă ş i  i n d iferentă" . S i m p l i tatea 
adresării ne apropie de spectacol ,  de 
text, dar  când avem senzaţia că ea se 

transformă într-o emfază a simplităţii, ne  
depărtăm. E mai discret, mai interiorizat 
acest apel la sentiment, la solidaritate 
umană în interpretarea lui Ion Haiduc, aşa 
cum balansul comic/liric apare mai bine 
n u anţ at in ceea ce îl pr iveşte.  B i ne 
art i c u l ată este şi d e  această dată 
prezenţa lui Alexandru Jitea, tânăr actor 
pr i n  care Teat ru l  ., N ottara" a făcut ,  
suntem siguri, o achiziţie inspirată. Inegal 

ni s-a părut Va lent in  Teodos i u ,  cu  
momente excelente, unele de-a dreptul 
tulburătoare, şi cu altele şarjate până 
d i n c o l o  de saţ ietate. Cu o sarc i n ă 
scenică nu inexistentă, dar mai puţ in 
hotărîtoare pentru economia spectaco­
l u l u i ,  I o n  Pors i lă ş i -a  condus corect 
personajul. 

---· CRISTINA DUMITRESCU 
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Cu toate că au trecut douăzeci şi 
cinci de ani de la premiera românească a 
acestei c i u d at e  tragicomed i i  s h a k e ­
s p e a r i e n e  ( l a  Teatr u l  G i u l eş t i ) ,  î m i  
reamintesc, obsesiv, viziunea regizorală 
î n d răzneaţă, c r i t i c ă ,  făţ i :ş  în d reptată 
împotriva dictaturii, a lui Dinu Cernescu şi  
i maginea ter if iantă,  coşmarescă a l u i  
Peter Paulhofer, pe catalige, acoperind 
cu mantia-i roşie întreaga scenă, în final. 
Am mai văzut apoi şi alte montări şi am 

înţeles p rea b i n e  că semnele  create 
atunci de regizor erau pentru noi, cei de 
atunci şi de aici, de pe aceste meleaguri. 
Pentru că în Austria, de pildă, la Theater 
in der Josephstadt, piesa nu a fost decât 
p r i l ej u l  recon s t i t u i r i i  u n e i  V i e n e  
m e d i e v a l e ,  c u  s t r ă d u ţ e  ş i  u l i c l oare 
pitoreşti, cu costume de epocă; nu lipsea 
decât muzica lu i  Strauss, dar, dacă mă 
găndesc bine, ea era parcă emanată de 
culori şi l ini i ,  ca un strigăt de bucurie al 

vienezilor că în text Shakespeare a vorbit 
despre ei. 

Aflând că Ştefan lordănescu, curajos 
reprezentant al n o i l o r  gen eraţ i i  de  
regizori, cu tenacitate legat de teatrul 
arădean, a pus în scenă piesa, am fost 
mai mult decât dornică să văd concepţia 
unui artist tânăr asupra ei. Voiam să ştiu 
ce a însem nat această trag icomedie 
pentru regizor şi interpreţi şi ce aduce ea 
publicului. Având premiera chiar în zilele 
Festivalului de teatru clasic, spectacolul 
creat de Ştefan lordll.nescu a demonstrat 
nu numai faptul că teatrul arădean a fost 
la înălţimea oaspeţilor săi - Naţ ionalele 
din Bucureşti, Craiova şi Cluj, .,Bulandra", 
., N ottara"  ş i Teatr u l  D r a m a t i c  d i n  
Constanţa c u  Penthesi leea Cătăl inei  
Buzoianu -,  ci şi că poate sta cu cinste 
alături de ei. 



Cu un s ingur  decor, conceput cu 
siguranţă artistică de Doru Păcurar - o 
terasă cu e l emente decorative care 
puteau fi şi neobaroce, şi baroce, cu 
scări  ce coborau pe ambele părţ i  -,  
cadrul  scen ic a îngăduit  desfăşurarea 
întreg i i  acţ i u n i  a p iesei ,  sugerând şi 
planurile suprapuse (mai ales în scenele 
lu i  Angelo}, şi d iferenţele sociale şi de 
rang, şi pe cele determinate de condiţia 
i nter ioară a ero i l o r .  Ideea d e  
contemporaneitate a fost semnificată 
deschis de costumele Oanei Botez, cu 
l ini i  moderne, dar şi de jocul nervos, alert, 
Mmat al interpreţilor. 

Noutatea spectacolului  nu a constat 
însă în această actualizare plastică, ci în 
ambiguitatea personajelor principale, în 
polisemantismul acţiuni lor şi atitudin i lor 
lor, evidente mai ales la Ducele Vienei, 
Vicentio, interpretat de Ovidiu Ghiniţă: 
grav,  seri os ,  bufon, burlesc,  curios,  
stăpân pe situaţii, declanşându-le sau 
nefăcând altceva decât să le constate 
absurd itatea, l i psa de sens.  N i c i  u n  
moment nu ştiai dacă a apelat la haina 
de călugăr pentru a cunoaşte adevărurile 
ascunse până atu n c i  p ri n c i p e l u i  
atotputernic, pentru a-1 atrage î n  cursă pe 
Angelo, un posibil duşman şi primejdios 
rival, pentru a-şi consolida autoritatea 
sau pentru a trăi o altă experienţă de 

viaţă. Nu ocolea nici momentele de haz 
sau chiar de ridicol: inteligent, cu simţul 
umoru lu i  şi a l  deghizări i ,  se strecura 
printre oamen i i  s imp l i ,  descosând u- i ,  
aflân d u - l e  gândur i le, p u nând la ca le 
scenariu l  întoarcerii, bucurându-se de 
prăbuşirea lui Angelo, dar şi întristându­
se de realitatea descoperită. 

Angelo, la rândul său, întruchipat de 
tânărul Zoltan Lovaş, a fost un personaj 
en igmatic,  pervers şi normal în egală 
măsură ,  crud ş i  fanat ic  apărător al 
justiţiei, ipocrit şi sincer, fiecare apariţie 
aducând alte nuanţe ale naturii omeneşti, 
ale contradictoriului psihic uman, stăpân 
şi sclav al s imţuri lor. Şi ea proaspătă 
absolventă a A .T . F . ,  Aura Căl ăraş u ,  
interpreta lsabellei, s-a încadrat perfect în 
trupa arădeană, formând o bună echipă 
tânără împreună cu absolvenţi ai altor 
şcoli de teatru (cum este Liliana Balica de 
la Universitatea Ecologică, prezentă pe 
scenă în rolul Marianei). lsabella creată 
de Aura Călăraşu este tot un personaj 
paradoxal şi ambiguu, patima cu care-şi 
apără cinstea devenind, în fond, la fel de 
primejdioasă ca şi intoleranţa lui Angelo. 

Sensul spectacolului  şi al viziunii lu i  
Ştefan lordănescu constă în relevarea 
imposibi l ităţii de a şti unde se termină 
binele şi unde începe răul, unde şi când 
au eroii dreptate, minciuna şi adevărul 

asoci indu-se permanent.  Din acelaşi 
un ivers a l  incertitu d i n i lor fac parte şi 
lăud ăroşen ia  sau l aş itatea l u i  Luc io  
(Constantin Florea), Albow (interpretat de 
Călin Stanciu) sau Froth (Teodor Vuşcan), 
Pompei (Ioan Peter) sau Barnardin (Dan 
Covr ig ) .  F i ecare î n  parte poate fi 
cum părat, cum poate fi  cum părat ş i  
Tem n i ceru l  (Doru N i c a ) ,  care poate 
deveni şi  călău pentru a scăpa cu viaţă. 

În spectaco l u l  reg izat de D i n u  
Cernescu totul era l i mpede, d ictatorii 
u t i l i zând or ice m i j loc  pentru a-ş i  
consolida puterea, în t imp ce oameni i  
obişnuiţi trebuiau să se supună, precum 
lsabe l la , în f i n a l ,  m ută, zdrobită l a  
picioarele colosului cu mantie roşie. La 
Ştefan l ordănescu n i m i c  nu mai este 
sigur, totul se schimbă d intr-o cl ipă în 
a l ta,  adevăru r i l e  se transformă î n  
minciună ş i  călugării în duci, iar miniştrii 
sunt mai răi decât călăii, care, la rândul 
lor, pot fi mai umani decât conducători i .  

Spectacolul  se termină, aparent, cu 
victoria binelui, dar nici acest final nu are 
în el n imic cert, pentru că jocul poate 
reîncepe şi caruse lu l  nebun ie i  poate 
continua pe această scară unde se urcă 
şi se coboară continuu,  la fel ca şi pe 
scara vieţii . 

----- ILEANA BERLOGEA 
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