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lucru ce se contureaza cu maxima
claritate in zona interpretarii. Personajul
creat de Constantin Cotimanis, de pilda,
ajunge la noi, emotioneaza atata vreme
cat nu incepe a-si plange singur de mila,
cat nu ne arunca lungi priviri pline de
induiosat repros noud, ,omenirea cea
cruda si indiferenta“. Simplitatea
adresarii ne apropie de spectacol, de
text, dar cand avem senzatia ca ea se

bt

gi lon Porsila in A$tpténdu—| e Godot e Saue Beckett la ,,Nottara“ (regia;|

transforma intr-o emfaza a simplitatii, ne
departam. E mai discret, mai interiorizat
acest apel la sentiment, la solidaritate
umana in interpretarea lui lon Haiduc, asa
cum balansul comic/liric apare mai bine
nuantat in ceea ce il priveste. Bine
articulata este si de aceasta data
prezenta lui Alexandru Jitea, tanar actor
prin care Teatrul ,Nottara“ a facut,
suntem siguri, o achizifie inspirata. Inegal

o

ni s-a parut Valentin Teodosiu, cu
momente excelente, unele de-a dreptul
tulburatoare, si cu altele sarjate pana
dincolo de satietate. Cu o sarcina
scenica nu inexistenta, dar mai putin
hotaritoare pentru economia spectaco-
lului, lon Porsila si-a condus corect
personajul.
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Cu toate ca au trecut douazeci si
cinci de ani de la premiera romaneasca a
acestei ciudate tragicomedii shake-
speariene (la Teatrul Giulesti), Tmi
reamintesc, obsesiv, viziunea regizorala
indrazneata, critica, fatis indreptata
impotriva dictaturii, a lui Dinu Cernescu si
imaginea terifianta, cosmaresca a lui
Peter Paulhofer, pe catalige, acoperind
cu mantia-i rosie intreaga scena, in final.
Am mai vazut apoi si alte montari $i am

inteles prea bine ca semnele create
atunci de regizor erau pentru noi, cei de
atunci si de aici, de pe aceste meleaguri.
Pentru ca in Austria, de pilda, la Theater
in der Josephstadt, piesa nu a fost decat
prilajul reconstituirii unei Viene
medievale, cu strddute si ulicioare
pitoresti, cu costume de epoca; nu lipsea
decat muzica lui Strauss, dar, daca ma
gandesc bine, ea era parca emanata de
culori si linii, ca un strigat de bucurie al

24 R R N T R R A I

vienezilor ca in text Shakespeare a vorbit
despre ei.

Afland ca $tefan lordanescu, curajos
reprezentant al noilor generatii de
regizori, cu tenacitate legat de teatrul
ardadean, a pus in scena piesa, am fost
mai mult decat dornica sa vad conceptia
unui artist tanar asupra ei. Voiam sa stiu
ce a insemnat aceasta tragicomedie
pentru regizor $i interpreti i ce aduce ea
publicului. Avand premiera chiar in zilele
Festivalului de teatru clasic, spectacolul
creat de Stefan lordanescu a demonstrat
nu numai faptul ca teatrul arddean a fost
la inaltimea oaspetilor sai ~ Nationalele
din Bucuresti, Craiova si Cluj, ,Bulandra®,
.Nottara" si Teatrul Dramatic din
Constanta cu Penthesileea Catalinei
Buzoianu -, ci si ca poate sta cu cinste
alaturi de ei.




Cu un singur decor, conceput cu
siguranta artistica de Doru Pacurar - o
terasa cu elemente decorative care
puteau fi si neobaroce, si baroce, cu
scari ce coborau pe ambele parti -,
cadrul scenic a ingaduit desfasurarea
intregii actiuni a piesei, sugerand si
planurile suprapuse (mai ales in scenele
lui Angelo), si diferentele sociale si de
rang, si pe cele determinate de conditia
interioara a eroilor. Ideea de
contemporaneitate a fost semnificata
deschis de costumele Oanei Botez, cu
linii moderne, dar si de jocul nervos, alert,
ritmat al interpretilor.

Noutatea spectacolului nu a constat
insa in aceasta actualizare plastica, ci in
ambiguitatea personajelor principale, in
polisemantismul actiunilor si atitudinilor
lor, evidente mai ales la Ducele Vienei,
Vicentio, interpretat de Ovidiu Ghinita:
grav, serios, bufon, burlesc, curios,
stapan pe situatii, declansandu-le sau
nefacand altceva decat sa le constate
absurditatea, lipsa de sens. Nici un
moment nu stiai daca a apelat la haina
de calugar pentru a cunoaste adevarurile
ascunse pana atunci principelui
atotputernic, pentru a-l atrage in cursa pe
Angelo, un posibil dusman si primejdios
rival, pentru a-si consolida autoritatea
sau pentru a trai o alta experienta de

viata. Nu ocolea nici momentele de haz
sau chiar de ridicol: inteligent, cu simtul
umorului si al deghizarii, se strecura
printre oamenii simpli, descosandu-i,
aflandu-le gandurile, punand la cale
scenariul intoarcerii, bucurandu-se de
prabusirea lui Angelo, dar si intristandu-
se de realitatea descoperita.

Angelo, la randul sau, intruchipat de
téanarul Zoltan Lovas, a fost un personaj
enigmatic, pervers si normal in egala
masurad, crud si fanatic aparator al
justitiei, ipocrit si sincer, fiecare aparitie
aducand alte nuante ale naturii omenesti,
ale contradictoriului psihic uman, stapan
si sclav al simfurilor. $i ea proaspata
absolventa a A.T.F., Aura Caélarasu,
interpreta Isabellei, s-a incadrat perfect in
trupa aradeana, formand o buna echipa
tanara impreuna cu absolventi ai altor
scoli de teatru (cum este LilianaBalica de
la Universitatea Ecologica, prezenta pe
scena in rolul Marianei). Isabella creata
de Aura Calarasu este tot un personaj
paradoxal si ambiguu, patima cu care-si
apara cinstea devenind, in fond, la fel de
primejdioasa ca si intoleranta lui Angelo.

Sensul spectacolului si al viziunii lui
$tefan lordanescu consta in relevarea
imposibilitatii de a sti unde se termina
binele si unde incepe raul, unde si cand
au eroii dreptate, minciuna si adevarul

asociindu-se permanent. Din acelasi
univers al incertitudinilor fac parte si
laudarosenia sau lasitatea lui Lucio
(Constantin Florea), Albow (interpretat de
Calin Stanciu) sau Froth (Teodor Vuscan),
Pompei (loan Peter) sau Barnardin (Dan
Covrig). Fiecare in parte poate fi
cumparat, cum poate fi cumparat si
Temnicerul (Doru Nica), care poate
deveni si cdlau pentru a scapa cu viata.

In spectacolul regizat de Dinu
Cernescu totul era limpede, dictatorii
utilizadnd orice mijloc pentru a-si
consolida puterea, in timp ce oamenii
obisnuiti trebuiau sa se supund, precum
Isabella, in final, muta, zdrobita la
picioarele colosului cu mantie rosie. La
Stefan lordanescu nimic nu mai este
sigur, totul se schimba dintr-o clipa in
alta, adevarurile se transforma in
minciuna si calugdrii in duci, iar ministrii
sunt mai rai decat calaii, care, la randu!
lor, pot fi mai umani decat conducatorii.

Spectacolul se termina, aparent, cu
victoria binelui, dar nici acest final nu are
in el nimic cert, pentru ca jocul poate
reincepe si caruselul nebuniei poate
continua pe aceasta scara unde se urca
si se coboara continuu, la fel ca si pe
scara vietii.
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