ZVONURI, BARFE, FLECARELI...,
adaptare de Adina Zeev dupa
Flecarelile femeilor de Carlo
Goldoni. Traducerea: Polixenia
Karambi ® TEATRUL DE COMEDIE @
Data reprezentatiei : 6 octombrie
1996 @® Regia: Adrian Lupu ©
Decoruri si costume: Gheorghe si
Carmen Rasovski ® Muzica: George
Marcu @ Miscarea scenica: Florin
Fieroiu @ Distribu}ia: Candid Stoica
(Pantalone), Dumitru Chesa (Toni),
Mihaela Teleoaca (Checchina), Dan
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Adaptarea de catre Adina Zeev a piesei
Flecarelile femeilor de Carlo Goldoni are
drept scop declarat sa evidentieze
dimensiunile actualitaii, aflate doar in stare
virtuala in textul original. Pornind de la o
comedie (fara pretentii prea mari) despre
efectele disproportionate ale gurii lumii
slobode, spectacolul se vrea o analiza
pertinenta a mijloacelor de distorsionare a
comunicarii, cu referire speciald la modul
in care imaginea strainului este defor-
mata prin retelele de transmisie, ajungand,
diabolizatd, in constiinta unei colectivitati
inchise. Iminenta casatorie dintre doi tineri
ajunge sa fie zadarnicita prin propagarea in
cadrul comunitatii a stirii ca fata este un
copil gasit si, ceea ce este cu adevarat
grav, adus de catre parintii sai adoptivi din
alta parte, din lumea exterioara, impre-
vizibila, periculoasa. Interesant este faptul
ca mobilul colportarii zvonului este
inexistent, circulatia deformata a infor-
matiei isi gaseste justificarea in pura si
perversa placere a comunicarii, lasand in
planul al doilea ceea ce ar avea de castigat
una sau alta dintre femeile angajate in
procesul de transmitere. Asteptarile
spectatorului privind sfarsitul fericit al
complicatiilor inerente pregatirii unui mariaj
sunt contrazise brutal de un final tragic, in

care logodnica, ramasa singura pe scena
intr-o iluminatie lugubra, isi cheama
zadamic iubitul, a carui sinucidere in culise
ramane de banuit.

Regizorul Adrian Lupu abordeaza
textul cu multa finete, obtinand insa niste
rezultate, cred eu, diferite de cele scontate.
Mi se pare evident ca a dorit racordarea
spectacolului la temele majore ale
dezbaterilor intelectuale de azi: problema
comunicarii, a construirii unei imagini, a
raportului fata de alteritate, a dialogului cu
celalalt. Spectatorul avizat urmareste cu
interes politicos demersul sau, atentia sa
indreptandu-se insa cu precadere in alte
directii. Astfel, faptul ca regizorul propune
o abordare a lui Goldoni prin prisma
teatrului psihologic, adecvata din punct de
vedere istoric, mi se pare interesant si
chiar curajos in contextul de azi, cand,
dimpotriva, procedeele teatrului de masca,
caracteristice commediei dell arte sunt
folosite cu precadere, pornindu-se de la
precedente ilustre, care au facut autoritate.
Urmarind mai mult subtextul si nuantele
fine ale acestuia decat obsedat sa
inventeze noi $i noi lazzi, Adrian Lupu ne
ajuta sa descifram in textura piesei o figura
neasteptata: imaginea rasturnata a
Furtunii shakespeariene. Elementul-cheie
al acesteia este Lelio, principiul civilizator,
cu cartea lui pretioasa si cuvintele-i
delicate, personajul care incearca sa
aduca rafinamentul culturii in lumea
percepfiilor elementare, sa medieze, sa
ajute, sa aduca simbolul acolo unde
comunicarea este exclusiv dominata de
semn. El vine precedat de un original
Ariel/Arlecchino, care ruleaza cu inde-
manare pe o bicicleta cu rotile deformate,
amandoi sunt insa ridiculizati fara mila de
femeile prea sigure de ele, Sycorax
cu mai multe fete, aici triumfatoare.
Miranda/Checchina il va pierde de asta
data pe Ferdinand/Beppo, partial si din
cauza unui Caliban/negustor de floricele,
rol pe care, intr-o intuitie excelenta,
regizorul il incredinteaza unui actor negru.
Scenariul paideic al Furtunii este aici
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rasturnat, cartea magica a lui Lelio este
ruptd, iar subcultura mediilor de
comunicare in masa si pentru mase
triumfa asupra culturii traditionale.

Actorii sustin partial si oarecum la
intamplare aceasta viziune subtila asupra
lui Goldoni. Pilonul spectacolului este
Comel Vulpe in Lelio, foarte bine secondat
de Petrica Dinuliu in Arlecchino. Sim{ul
exact al nuantei, ritmul perfect, gustul
rafinat caracterizeaza interpretarea lui
Comel Vulpe. Femeile clevetitoare joaca in
general fara nerv, aproape plictisite, facand
spectacolul sa treneze. Asteptam de fa
Dorina Lazar si de la Adina Popescu mult
mai mult decéat niste interpretari corecte,
»de serviciu“. Dorina Chiriac realizeaza un
personaj pitoresc, credibil, fara suficienta
indrazneala insa in joc, din teama,
probabil, de a nu distona cu celelalte.
Mihaela Teleoaca adanceste psihologic
rolul Checchinei, realizand o tanara
rationala, moderna, lipsita de prejudecati.
Dan Tudor, in Beppo, are mult aplomb,
multa energie si o vizibila dorinta de
autodepasire. Productia poetica proprie
din caietul-program ar fi putut insa lipsi: Si
tacuisses...

Muzica lui George Marcu pune bine in
evidenta miza parodica a spectacolului,
indeosebi in scena duetului la flaut.
Decorurile si costumele lui Carmen si
Gheorghe Rasovski, artisti pe care i-am
admirat de atatea ori in alte spectacole,
sunt aici cu totul neinspirate. Coloristic,
vedem o evolutie de rozuri pe fundal bleu-
ciel; functional, avem de a face cu o serie
de practicabile cu scari metalice care
incurca spatiul scenic, cauzand chiar un
regretabil accident Iui Dan Tudor, in seara
premierei.

Spectacolul lui Adrian Lupu are o reald
anvergura intelectuald, nesustinuta, din
pacate, de o implicare actoriceasca pe
masurd. Poate ca si in acest caz este
vorba de un esec al comunicarii, de felul
celui descris in piesa.
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