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Decoruri si costume: Gheorghe si 
Carmen Rasovski • Muzica: George 
Marcu e Miscarea scenică: Florin 
Fieroiu e Distributia: Candid Stoica 
(Pantalone), Dumftru Chesa (Toni), 
Mihaela Teleoacă (Checchina), Dan 
Tudor  (Beppo) ,  Adina Popescu 
(Beatrice), Dorina Lazăr (Eieonora), 
Raluca Petra (Catte), Dorina Chiriac 
(Sgu a l da),  De l i a  Nartea Lucac i  
(Anzoletta) ,  Cornel Vulpe (Lelio), 
Eugen Racoti (Ottavio), Victor Vila 
(Musa), Petrică Dinuliu (Arlecchino). 

Adaptarea de către Adina Zeev a piesei 
Flecărelile femeilor de Carlo Goldoni are 
d rept scop declarat să evidenţ i eze 
dimensiunile actualităţii , aflate doar în stare 
virtuală în textul original. Pornind de la o 
comedie (fără pretenţii prea mari) despre 
efectele disproporţionate ale guri i  lumi i  
slobode, spectacolul  se vrea o anal iză 
pertinentă a mijloacelor de distorsionare a 
comunicării, cu referire specială la modul 
în care imaginea străinului este defor­
mată prin reţelele de transmisie, ajungând, 
diabolizată, în conştiinţa unei colectivităţi 
închise. Iminenta căsătorie dintre doi tineri 
ajunge să fie zădărnicită prin propagarea în 
cadrul comunităţii a ştirii că fata este un 
copil găsit şi, ceea ce este cu adevărat 
grav, adus de către părinţii săi adaptivi din 
altă parte, d in lumea exterioară, impre­
vizibilă, periculoasă. Interesant este faptul 
că mob i lu l  colportări i zvo n u l u i  este 
inexistent, circulaţia deformată a infor­
maţiei îşi găseşte justificarea în pura şi 
perversa plăcere a comunicării, lăsând în 
planul al doilea ceea ce ar avea de câştigat 
una sau alta d intre femeile angajate în 
procesul de transm itere. Aşteptări le 
spectatorulu i  pr iv ind sfârşitu l  fericit al 
complicaţiilor inerente pregătirii unui mariaj 
sunt contrazise brutal de un final tragic, în 

CARTEA LUI LELIO 
care logodnica, rămasă singură pe scenă 
într-o i l u m i naţ ie l ugu bră, îşi cheamă 
zadarnic iubitul, a cărui sinucidere în culise 
ri;imâne de bănuit. 

Reg izoru l Adr ian Lupu abord ează 
textul cu multă fineţe, obţinând însă nişte 
rezultate, cred eu, diferite de cele scontate. 
Mi se pare evident că a dorit racordarea 
spectaco l u l u i  l a  temele majore ale 
dezbaterilor intelectuale de azi: problema 
comunicării, a construirii unei imagini ,  a 
raportului faţă de alteritate, a dialogului cu 
celălalt. Spectatorul avizat urmăreşte cu 
interes politicos demersul său, atenţia sa 
îndreptându-se însă cu precădere în alte 
direcţii. Astfel, faptul că regizorul propune 
o abordare a l u i  Goldon i  pr in  pr isma 
teatrului psihologic, adecvată din punct de 
vedere istoric, mi se pare interesant şi 
chiar curajos în contextul de azi, când, 
dimpotrivă, procedeele teatrului de mască, 
caracteristice commediei dell 'arte sunt 
folosite cu precădere, pornindu-se de la 
precedente ilustre, care au făcut autoritate. 
Urmărind mai mult subtextul şi nuanţele 
f ine ale acestu ia  decât obsedat să 
inventeze noi şi noi lazzi, Adrian Lupu ne 
ajută să descifrăm în textura piesei o figură 
neaşteptată: i m aginea răsturnată a 
Furtunii shakespeariene. Elementul-cheie 
al acesteia este Lelio, principiul civil izator, 
cu cartea l u i  preţioasă şi cuvinte le- i  
del icate,  personaj u l  care încearcă să 
aducă rafi namentu l  cu l tur i i  în l u m ea 
percepţi ilor elementare, să medieze, să 
ajute, să aducă s imbo lu l  acolo unde  
comunicarea este exclusiv dominată de 
sem n.  El vine precedat de un original  
Ariei/Arlecch ino, care rulează cu înde­
mânare pe o bicicletă cu roţile deformate, 
amândoi sunt însă ridiculizaţi fără milă de 
femei le  prea s igure de ele,  Sycorax 
c u  mai mu lte feţe, aici t r iu mfătoare. 
M iranda/Checchina îl va pierde de astă 
dată pe Ferdinand/Beppo, parţial şi din 
cauza unui Caliban/negustor de floricele, 
rol pe care, într-o i ntu i ţ ie  excelentă, 
regizorul îl încredinţează unui actor negru. 
Scenariul paideic al Furtuni i  este aici 

răsturnat, cartea magică a lui Lelio este 
ruptă,  iar su bcultura med i i lor de 
comu nicare în masă ş i  pentru mase 
triumfă asupra culturii tradiţionale. 

Actorii susţin parţial şi  oarecum la 
întâmplare această viziune subtilă asupra 
l u i  Goldoni .  Pi lonul spectacol u lu i  este 
Cornel Vulpe în Lelio, foarte bine secondat 
de Petrică Dinu l iu  în Arlecchino. Simţul 
exact al nuanţei, ritmul  perfect, gustul 
rafinat caractE)rizează i nterpretarea lu i  
Cornel Vulpe. Femeile clevetitoare joacă în 
general fără nerv, aproape plictisite, făcând 
spectacolul  să treneze. Aşteptam de la 
Dorina Lazăr şi de la Adina Popescu mult 
mai mult decât nişte interpretări corecte, 
,.de serviciu". Dorina Chiriac realizează un 
personaj pitoresc, credibil , fără suficientă 
îndrăzneală însă în joc,  d i n  teama ,  
probabi l ,  de a nu distona c u  celelalte. 
Mihaela Teleoacă adânceşte psihologic 
ro l u l  Checch i n e i ,  real izând o tânără 
raţională, modernă, lipsită de prejudecăţi. 
Dan Tudor, în Beppo, are mult aplomb, 
m u ltă energ i e  şi o v iz ib i lă  dori nţă de 
autodepăşire. Producţia poetică proprie 
din caietul-program ar fi putut însă lipsi: Si 
tacuisses ... 

Muzica lui George Marcu pune bine în 
evidenţă miza parodică a spectacolului ,  
îndeosebi în scena d uetu l u i  la  f laut.  
Decoruri le şi costumele lu i  Carmen şi 
Gheorghe Rasovski,  artişti pe care i-am 
admirat de atâtea ori în alte spectacole, 
sunt aici cu totul neinspirate. Coloristic, 
vedem o evoluţie de rozuri pe fundal bleu­
ciel; funcţional, avem de a face cu o serie 
de practicabi le cu scări metal ice care 
încurcă spaţiul scenic, cauzând chiar un 
regretabil accident lui Dan Tudor, în seara 
premierei. 

Spectacolul lui Adrian Lupu are o reală 
anvergură intelectuală, nesusţinută, din 
păcate, de o impl icare actoricească pe 
măsură. Poate că şi în acest caz este 
vorba de un eşec al comunicării, de felul 
celui descris în piesă. 

----- ADRIAN MIHALACHE 


