LAURII SUCCESULUI DE

LAURII DOMNULUI SCHUTZ de
Jean-Noel Fenwick. Traducerea:
Paola Bentz o TEATRUL
»sNOTTARA“ @ Data reprezenta;iei:
16 noiembrie 1996 @ Regia,

versiunea scenica si ilustratia
muzicala: Mircea Cornigsteanu @
Decorul: Mihai Madescu ® Costu-

mele: Luana Dragoescu @ Distri-
butia: Cerasela losifescu (Marie
Curie), Rareg Stoica (Pierre Curie),
Viorel Comanici (Rodolphe Schutz),
Valeriu Preda (Gustave Bémont),
Ruxandra Sireteanu (Georgette),
Teodor Danetti, Petrica Popa
(Rectorul De Clausat).

O piesa de teatru, mai ales o
comedie, despre o celebritate a lumii
stiintifice poate fi un promitator punct de
plecare pentru un succes de public. Mai
intdi, fiindca noi, anonimii, adoram sa
tragem cu ochiul prin budoare, sa aflam
detaliile, reale sau doar verosimile, din
viata privata a marilor personalitati
(genul: iata ca si Eistein traversa gresit
strada, iata ca si pe Galilei il dureau dintii,
iata ca si pe Copernic il furau negustorii
la socoteli etc.). Apoi, pentru ca legenda
vrea (sau vrem noi, cei legati de marunta
proza a vietii) ca savantii sa fie cu capul

in nori, campioni ai neatentiei fata de tot
ce e pamantean, deci eroi perfecti de
anecdota. Daca mai adaugam si
srezonul* educativ al unui astfel de
subiect, nu e de mirare ca directia unui
cunoscut teatru particular parizian,
»,Mathurin“, a comandat unui autor cu
succese in genul café-théatre, Jean-Noél
Fenwick, o piesa despre cuplul Curie.
Montata de Gérard Caillaud in stagiunea
1989-1990, cu Beata Nilska, Emmanuel
Patron, Jean Dell, Claudine Collas,
Claude d’'Yd si regizorul insusi in
distributie, Laurii domnului Schutz si-a
adjudecat in acelasi an mai muite premii,
printre care patru ,Moliere®, si a batut un
record de longevitate scenica, jucandu-
se ani la rand, seara de seard, depasind
cu mult mia de reprezentatii.

Sensibil la sansa succesului de
public, Teatrul ,Nottara“ ne propune in
premiera romaneasca textul lui Fenwick,
in traducerea semnata de Paola Bentz si
in montarea lui Mircea Cornisteanu. Un
spectacol simplu (si folosim cuvantul in
sensul cel bun), bine articulat, ce se
bizuie pe oferta precisa a textului si nu pe
opulente fantezii regizorale. Verva
slabeste uneori, e drept, ritmul se mai
slasa in scari“, dar, paradoxal (sau
previzibil!), plictiseala fisi flutura

PUBLIC

amenintarea tocmai in momentele in care
jocul actoricesc este mai abundent, mai
insistent comic (Viorel Comanici, Valeriu
Preda). Este o amenintare care, din
fericire, ramane in acest stadiu, al
avertismentului, fara a trece efectiv in
fapt. Savuroase ni s-au parut evolutia
Ruxandrei Sireteanu si cea a lui Petrica
Popa, care joaca ,serios“, cu aparenta
ignorare a substantei comice a
partiturilor, ceea ce ne permite sa ne
amuzam dupa pofta inimii $i dupa mintea
noastra, fara a ni se face semn cu cotul
cand ,e de ras". Portretul scenic al Mariei
Curie, incredintat Ceraselei losifescu, are
toate ingredienetele necesare, dar
amestecul lor nu este totdeauna suficient
de omogen. in cazul partenerului ei,
Rares Stoica, situatia se prezintad invers:
totul e la locul lui, doar nuantele sunt
cam palide.

Pe aceeasi linie a simplitatii, a privirii
limpezi ce descifreaza corect textul
lasandu-i spatiu de actiune, se plaseaza
decorurile lui Mihai Madescu si
costumele Luanei Dragoescu. Hazul lor
(care exista), contributia lor (care e reala)
consta in meritul de a pune si nu de a se
pune in valoare.

IR CRISTINA DUMITRESCU

MULTICULTURALISM iN CENTRUL CIVIC

DOUA NUNTI §l... UN DIVORT de
$alom Alehem @ TEATRUL
EVREIESC DE STAT DIN BUCURESTI
@ Data reprezentatiei: 25 septem-
brie 1996 ® Regia si decorurile:
Dinu Manolache @ Costumele:
Mihaela Ularu ® Conducerea
Andrei Madescu @
Interpreteaza: Dan Tufaru, [ ELED]
Stan, Eugenia Balaure, Nicolae
Calugarita, Gabriela Codrea, Cristina
Dogaru, Elena Nitu, lulia Gavril,
Boris Petroff, Nusa Stoleru-
Pongratz, Lucia Maier.

muzicala:

Asa cum pazeste, singuratica,
organizarile de santier parasite,
cocioabele cu geamuri sparte si totusi
locuile, blocurlle oarbe s1 macaralele
intepenite, cladirea Teatrului Evreiesc Je
Stat - situata in centrul devenit mahala —
pare raprecentarca insasl a destinului

evreilor din Romania. Martori implicati,
persecutati de unii, admirati de altii,
acuzati ca vor sa devina stapani intr-o
lume care ii percepe ca straini,
atribuindu-le, dincolo de firestile pacate
omenesti, intentii diabolice, cu atat mai
periculoase cu cat nu pot fi dovedite,
evreii au reprezentat o problema in istoria
politica a Romaniei. Comparata cu cele
de dinaintea celui de al doilea razboi
mondial, cifra evreilor traitori acum in
Romania reprezinta un procent minuscul.
Comunitatea totusi n-a disparut: evreii
din Romania isi spun rugaciunile, isi
ingrijesc batranii (multi), isi educa putinii
copii. Toti evreii din Romania vorbesc,
citesc si scriu in limba romana si amatorii
de teatru au unde sa-si satisfaca
pasiunea sau curiozitatea. Dat fiind cé nu
mai existd un public specific, pe care
acesl lvalru sa-l exprime, o trupa cu

actori cunoscatori ai limbii in care joaca,
mai are vreun rost aceasta institutie? Ca
spectator al ultimelor sale premiere,
raspunsul meu este da. Directorul, Harry
Eliad, probabil dupa o analiza lucida a
situatiei trupei, precum si a tendintelor
din viata teatrala a t{arii, si-a gasit un
culoar propriu, cu perspective generoase
de a se integra in dialogul cultural al
epocii moderne. Teatrul Evreiesc de Stat
si-a ales, ca directie majora a demersului
sau artistic, descifrarea scenica a
operelor specific evreiesti. Se introduc
astfel in circuit - cu un spor de intelegere
- elementele unei culturi cu care romanii
au convietuit farad s-o cunoasca. O
cunosc acum, cand purtatorii ei autentici
au plecat, pe cele doui cii identificate
de raposatul conducator al comunitatic:
cimitirul
Otopeni.

Giurgiului sau aeroportul
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URIEL ACOSTA de Karl Gutzkow.
Traducerea in idig: Israil Bercovici
® TEATRUL EVREIESC DE STAT DIN
BUCURE$TI ® Data reprezentatiei:
10 octombrie 1996 ® Regia: Grigore
Gonga ® Decorurile: Niculae Ularu ®
Costumele: Illeana Huber ©
Conducerea muzicala: Andrei
Madescu ® Distributia: Ovidiu
Cuncea (Ben lochai), Mihaela Sirbu
(ludith), Nicolae Macovei (Secretarul
lui Ben lochai), Mihai Calin (Uriel
Acosta), Rudy Rosenfeld (De Silva),
Marius Drogeanu (Joel, Slujitorul lui
De Silva), Andrei Madescu, lonel
Mihalachi, Robert Stere, Marin
Catalin, Constantin Voroneanu
(Corul), Silviu Stanculescu (De
Santos), George Robu (Van der
Emden), Lucian Pavel, Irinel Martin
(Rabini), Marian Stan (Ceausul),
Aurelian Burtea (Slujitorul lui
Manasse), Dragos Mihail (Violo-
nistul), Cornel Ciupercescu (Ma-
nasse), Eugenia Balaure (Sotia lui De
Silva), Cristina Dogaru (Prietena lui
Manasse), lulia Gavril (Sofia lui Van
der Emden), Nusa Stoleru-Pongratz
(Sotia lui De Santos), Gabriela
(of Y. [{-F] (So;ia Rabinului), Andrei
Aradits, Nicolae Macovei, Marius
Drogeanu (Prelati crestini), Alice
Huc, George Zahariade (Copiii),
Leonie Waldman-Eliad (Ester),
Andrei Aradits (Ruben), Constantin
Dinulescu (Rabi Akiva), George
Zahariade (Baruch Spinoza copil).

Cultura romaneasca moderna, cultura
unei tari democratice si deschise spre
lume nu-si poate permite luxul de a ocoli
universul spiritual si sentimental al unei
populatii cu care a conviefuit - mai bine
sau mai rau - secole de-a randul (si nici
pe cea a actualilor vecini, de altfel, dar
aceasta e o alta discutie). latd de ce seria

de spectacole care pare sa inceapa cu
Dibuk de Anski in regia Catalinei
Buzoianu si continua cu Doua nunti gl...
un divor{ de Salom Alehem (regia: Dinu
Manolache) si Uriel Acosta de Karl
Gutzkow (regia: Grigore Gonta) nu este o
alaturare 'ntdmplatoare, ci rodul unui

demers.

Spectacolul $alom Alehem - cu care
actorul Dinu Manolache debuteaza pe o
scena profesionista ca regizor si ca
scenograf — este o alcatuire din trei texte
in care personajele sunt mai importante
decat conflictul. Tehnica izolarii unei
simple intamplari din lanful cauzal al vietii
apropie aceste crochiuri de structura
schitelor pe care doctorul Cehov le
semna Antosa Cehonte. Regizorul si
scenograful gaseste insa ca gradul lor de
generalitate le inrudeste mai degraba cu
commedia dell'arte i sugereaza aceasta
relatie prin elemente de decor, costum si
uneori prin jocul ingrosat al actorilor. Dar
Dinu Manolache nu are forta de a-si duce
propunerea pana la capat si realismul
relatiilor, concretetea dialogului abat
compunerea pe un alt fagas al
conventiei, careia ii lipseste insa - pentru
a fi semnificativa scenic — exactitatea in
analiza caracterului amar al umorului ce
I-a facut celebru pe autor. Actorii
evolueaza si ei, ambiguu, intre ceea ce
stiu si ceea ce li se cere: Boris Petroff,
Eugenia Balaure, Nicolae Calugarita,
Lucia Maier creioneaza cu har siluete
carora, totusi, le lipseste ceva pentru a
deveni personaje. O prezenta placuta,
deci remarcabila: lulia Gavril, care
interpreteaza cu gratie ceva atat de greu
de definit cum este absenta frumusetii.

Ambitiile lui Grigore Gonta, in Uriel
Acosta, sunt mult mai mari, justificate
fiind si de materialul dramatic cu care
opereaza. Erou romantic prin excelenta,
Acosta reprezinta farmecul gandirii libere
si fragilitatea revoltei individuale, elanul si
neputinta celui ce-si asuma integral
propria persoana. Actiunea piesei se
petrece in Olanda, intr-o perioada in care
evreii nu sunt persecutati, si atunci
comunitatea Tsi secreta propriii ei
persecutori. Victima este un tanar care
incearca sa inteleagd si sa adaptaze
dogma, dar si sa iubeasca o fatd bogata,
promisa altuia, de aceeasi conditie.
Gonta izbuteste sa dezvaiuie conexiunile
intre tema ,ideologica” si cea a ,iublirli*,
singuratatea i predestinarea eroului,
manuind cu abilitate dinamica grupurilor
scenice, rasfirate pentru a se regrupa si

a-l anula - la propriu —, a-1 reduce la zero
pe acel unul care li se opune. Nimic nu
rezista in fata acestui tavalug: nici
sentimentele fetei iubite, nici cele ale
mamei. $i tragismul situatiei lui Acosta se
exprima in neputinta de a gasi o
alternativa valabila sentimentului de
apartenenta: teoriile lui ar fi acceptate
daca ar recunoaste ca nu e evreu, dar el
vrea sa ramana evreu $i sa gandeasca pe
cont propriu. Mihai Calin joaca tulburator
fateta juvenil-tinereasca a revoltei, nu si
spectaculosul moment al abjurarii, in care
zbuciumul constiintei provoaca o cadere
fizica. Ar fi trebuit sa fie un episod
incandescent, este doar unul zgomotos.
Excelente sunt interpretarea |lui
Constantin Dinulescu - Rabi Akiva si cea
a lui Leonie Waldman-Eliad - mama lui
Acosta. Intelepciunea celui ce stie ca
intransigenta adversarilor lui Acosta se
intemeiaza pe sacrificiul altor
individualitati a caror revolta a devenit
dogma, iubirea ,,0arba“ care vede si iarta
totul sunt argumente regizorale si
actoricesti in sublinierea caracterului
modern si tragic al dezbaterii.

Rudy Rosenfeld, Silviu Stanculescu,
Cornel Ciupercescu, Mihaela Sirbu
contribuie la individualizarea unor
caractere oscilante, incapabile sa-I
insoteasca pe Acosta pana la capatul
convingerilor sale.

Decorul lui Nicolae Ularu sugereaza
epoca si specificul colectivitatii, ofera
spatii de joc ce permit situarea
fragmentelor in raport cu fluxul central al
conflictului si il ajuta pe regizor sa
alcatuiasca din mijloace relativ modeste
(financiar!) dimensiunea monumentala a
eroului.

La premierda, dupa ce si-au pus jos
castile, notabilitafile ~ ale lumii evreiesti,
ale lumii teatrale — au aplaudat cu
entuziasm. Spectacolul lui Grigore Gonta
i-a apropiat de publicul de azi pe oamenii
aceia cu barbl, caftane si principii. Si
chiar daca barbile si caftanele au ramas,
aici, doar ca elemente scenice, principiile

inead mai asigura perenitatea textulul.

SN MAGDALENA BOIANGIU



