
SUB CUPOLA CLASICILOR 
C ă  operele clasici lor rămân mereu 

actuale, tr imiţându-şi spre spectatorii 
fiecărei epoci mesajele şi interogaţiile ce 
invită la reflecţie, e un adevăr care nu mai 
t rebu ie  demo n strat.  Recurgerea 
frecventă l a  clasic i ,  în  teatru l  nostru 
contempora n ,  n u  e n u ma i  un gest 
cultural demn de tot respectul ,  ci şi un 

semn al convingerii că operele acestora 
pot angaja un dialog fertil cu publicul de 
azi. Cu condiţia ca această convingere să 
nu fie prea ostentativă. Argumentul ne-a 
fost sugerat de turneul la Bucureşti al 
Teatrului "Mihai Eminescu" din Botoşani, 
cu două spectacole i nsp i rate de doi  
clasici a i  comediei universale: Caragiale 

Conu'  Leonida fată cu . . .  
ma;;ina timpului 

CONU'  LEON IDA FAŢA C U  
REACŢI UNEA d e  I .L .  Carag iale e 
TEATRUL "MIHAI EMINESCU" DIN 
BOTOŞANI e Data reprezentaţiei: 21 

septembrie 1 996 e Regia: F lor in 
Zamfirescu e Scenografia: Viorica 
Lăză rescu e Distr ibut ia :  Ion  , 
Aposto l i u  (Efim iţa) ,  Mar i us  
Rogojinschi (Leonida), Orodel Olaru 
(Safta). 

N u  e prima oară când se încearcă 
sublinierea valenţelor de universalitate şi 
perenitate ale acestei scurte farse a lu i  
Caragiale, adevărată bijuterie de literatură 
d ramatică, de o exem plară rigoare în 
succesiunea replicilor şi a situaţiilor. De 
data aceasta ne-am întâlnit cu o soluţie 
radicală, nu lipsită de interes. 

Într-un spaţiu abstract, structurat pe 
două planuri despărţite de o poartă ce 
marchează t recerea de " a i c i "  spre 
"dincolo",  cu o pendulă în fundal ,  ce 
indică d imensiunea Timpului ,  o făptură 
ci udată, în veşmânt cen uş iu ,  iese d i n  
starea de răst ign ire în care se afla la  
r id icarea cort inei  ş i  părăseşte scena, 
d â n d  astfel semnal u l  începer i i .  De 
u ndeva, din neant, Conu '  Leonida şi 
Ef imiţa apar c u  n işte mari boccele în 
braţe şi, trecând poarta, se instalează în 
planul întâi, unde se dezbracă şi îşi întind 
aştern utur i l e  aduse în bocce le .  
Povestirea l u i  Leonida, începută ca o 
evocare, cu glas vătuit şi lent, se ani mă în 
d i a l o g u l  c u  Efi m i ţ a ,  f i i n d  ad esea 
înţreruptă de tot felul de acţiuni fizice pe 

care regizorul le-a inventat, poate, pentru 

a .. dinamiza" textul, dar care, In fapt, il 
fărâmlţează, îngreunând cursul acţiuni i  

' 

verbal-dramatice prin numeroase şi lungi 
pauze. Apar, aduse de ciudata făptură de 
la început, care poate fi o întrupare a 
Dest i n u l u i ,  a I stor iei  sau a Ti m p u l u i ,  
felurite obiecte ş i  semne caracteristice 
zilei de azi - un gramofon, un telefon, un 
televizor, ba chiar, de sub nişte teancuri 
de ziare, si luete de blocuri moderne -, 
totul menit a apropia epocile şi a şterge 
astfel graniţele dintre ele. Ajungem chiar 
şi la momentul revoluţiei din decembrie 
' 89 .  La toate aceste " m i n u n i "  c u p l u l  
reacţionează plin d e  uimire ş i  d e  spaimă, 
zgomotele "revoluţiei" de afară stârnindu-i 
o pan ică  bezmet i c ă .  Făptura ce 
acţionează ca un "meneur du jeu" îşi 
pune o basma şi devine astfel Safta, 
liniştindu-i întrucâtva. Textul lui Caragiale 
se pulverizează prin mulţimea de pauze şi 
i n c i d ente exter ioare,  sensur i l e  ş i  
savoarea sa ajung în  sală cu efect diluat. 
Şi, după toată "tărăşenia", cei doi eroi îşi 
strâng boccelele cu aşternuturi şi ies, 
încet, cum au intrat, cufundându-se la loc 
în neant, pe melodia duioasă a "Steluţei" 
lu i  Alecsandri, în t imp ce, în u rma lor, 
textul se reia pe alt ton, cu vigoare, pe 
i m a g i n i  d i n  epoca n oastră, ca u n  
perpetuum mobile a l  istoriei. 

Idee ingenioasă de spectacol, servită 
de scenografia Vioricăi Lăzărescu, stil izat 
esenţializată, de jocul celor doi interpreţi 
- Ion Apostol iu  într-un reuşit travest i ,  o 
E f i m i ţă tandră şi i po h o n d ră ,  Mar ius  
Rogoj insch i  compunând u n  Leon ida 
sfătos şi autoritar - ,  fracturată însă de 

l i p s a  de m ă s u ră în f o l o s i re a  i m p ro -

vizaţlilor scenice. • 

şi Aristofan. Ambele spectacole au fost 
puse în scenă d e  F lor in  Zamfi resc u ,  
aprec i at actor ş i  profesor de Arta 
actorului la A.T.F. ,  căruia nici arta regiei 
nu pare a-i fi osti lă, mai ales dacă va 
persevera, în acest domen i u ,  spre 
acurateţe şi concizie. 

Utopia luată 
in glumă 

ADUNAREA F E M E I LOR de  
Ar i stofan e TEATRUL  " M I HAI  
EMINESCU" DIN BOTOSANI e Data , 
reprezentaţiei: 22 septembrie 1 996 

e Regia: Florin Zamfirescu e Sceno­
g raf ia :  V ior ica Lăzărescu e 
Distribuţia: Ir ina M ititelu (Praxa­
gora), Galina Tati, Narcisa Vornicu, 
Tatiana Zavia lova , F lorita Rusu ,  
V io leta Afrăs ine i ,  A l i na  Strat in ,  
Crenola Doroftei, Ana Maria Bernicu, 
Nathalie Luca, Petronela Chiribuţă, 
Ana Maria Paraschivescu, Andreea 
Lazarec (Femeile cetăţi i ) ,  Marius 
Rogojinschi, Traian Andrii, Valerian 
Răcilă, Orodel Olaru, Volin Costin, 
Radu Dragos (Bărbatii cetătii). 

Dacă ne vom întreba care e sensul 
contemporan sau actual al comediei lui 
Aristofan Aduna rea femei lor ,  vom 
răspunde că nu v iz iunea misog ină  a 
marelui comediograf al antichităţii este 
punctul forte al acestei piese - mai puţin 
jucată, în general , decât cunoscutele 
Pacea, Lysistrata, Norii sau Păsările 
-, ci viziunea sa antitotalitaristă şi, mai 
ales, antiextremistă. Noţiuni, desigur, de 
mare frecvenţă în societatea actuală şi 
care, desigur, dincolo de oferta artistică, 
I -au  interesat pe reg izoru l  F l o r i n  
Zamfirescu atunci când a ales s ă  pună 
p iesa pe scena Teatru l u i  " M i ha i  
Eminescu" d i n  Botoşani .  

Deschiderea spre publicul de azi se 
realizează în spectacol nu numai prin 
aruncarea u n o r  rep l ic i  în sa lă ,  pr i n 
angajarea personajelor intr-un dialog cu 

publicul, ci chiar prin implicarea directă a 

unor spectatoarfi! chemate pe scenă, dar 
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