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Elegantul (deşi cam mohorîtul} caiet­
program al spectacolu lu i  de la Odeon 
p u n e  la d i spoz i ţ ia  cur ioş i lo r ,  sub  
semnătura L iane i  Tugearu ,  o fo arte 
interesantă documentaţie privind istoria 
şi evoluţia "s imbiozei teatru-dans" pe 
scenele româneşti. Sunt informaţii cât se 
poate de necesare, mai ales că, la ora 
actuală, această simbioză şi producţiile 
care o i lustrează au căpătat o anume 
răspândire - şi un anume prestigiu - şi în 
teatru l  nostru . Acelaş i  program n u  
conţine, î n  schimb, nici un fel d e  referire 
la textul pe care şi-a întemeiat montarea 
regizorul-coregraf Răzvan Mazilu; nu este 

. menţionat n_ ic i  măcar traducătorul .  Or, 
cum acesta, textul adică, nu face parte 
d i ntre l u c rări le c u n oscute a l e  l u i  
Tennessee Williams, o minimă punere în 
temă ar fi fost, cred, obligatorie. În fine . . .  

Vorbe!jte-mi ca ploaia . . .  este o 
piesă în două personaje ce formează 
doar în a parenţă un c u p l u ;  de fapt ,  
f iecare, ş i  în specia l  fem e i a ,  are ca 
partener doar o absenţă pe care o 
populează cu fantasme, încercând să-şi 
a l i n e  astfel s i n g u rătatea şi nevoia 
irepresibi lă de contact sufletesc. Dacă 
intuiţia detectivistică şi bunul-simţ critic 

nu mă înşa lă ,  text u l  este una d i ntre 
pr ime le  scr ieri d ramat ice a l e  l u i  
Tennessee Wil l iams, probabil una dintre 
ce le  patru p i ese într- u n  act care,  
alăturate sub titlul American Blues, i-au 
adus, în 1 939, premiul breslei teatrale 
americane, Theatre Gui ld, şi, o dată cu 
acesta, afirmarea ca autor de succes. 
Oricum, se recunosc aici câteva d intre 
temele predi lecte ale dramaturgu lu i  -
incomunicabi l itatea, raportul esenţ ia l­
mente ostil dintre sexe, pe de o parte, şi 
dintre individ şi colectivitate, pe de alta -, 
ca şi extraordinara lui sensibilitate faţă de 
psihologia feminină. 

Acestea au fost, fără îndoială, datele 
ce I -au atras pe Răzvan Maz i lu  spre 
scr ierea l u i  Tennessee W i l l i a m s ;  e le  
coincid, de altfel, l iniilor de forţă pe care 
a mers tânărul artist şi în descifrarea 
scenică a Damei cu camel i i ,  prece­
denta sa montare. Şi, la fel ca acolo, el a 
rec u rs ,  în ce pr iveşte moda l i tatea 
,.practică" de mizanscenă, la formula 
teatrului-dans, cu un accent mai puternic 
însă pe pr ima jumătate a b i n o m u l u i ,  
dansul fiind d e  astă dată mai aproape de 
ceea ce se cheamă expresie corporală 
decât de coregrafia propriu-zisă. Totuşi, 
"povestea" din piesă - destul de l iniară, 
p re s u p u n  - este lăsată exc l u s i v  pe 
seama componentei aşa-zicând dan­
sante. Asta face ca, la început, lucrurile 
să pară oarecum confuze; vorbind pe 
şleau, există minute întregi când nu prea 
pricepi ce se întâmplă în faţa ta, "cine cu 
cine şi de ce", aşa că te mărgineşti să 
adm ir i  b ravura f iz ică a interpreţ i l o r, 
îndeosebi a lui Dan Bădărău, să priveşti 
c u  încântare decorul  Adrianei Grand 
(foarte simplu, pour une fois, şi extrem 
de frumos: o fereastră înlăcrimată de 
p icăt ur i le  de ploaie d i n colo de care 

străj u ieşte ,  tandru-c i n i c ,  u n  cer  
neverosimil de albastru) şi să  asculţi cu 
del ic iu improvizaţ i i le  pian istice ale l u i  
J o h n ny Răduca n u .  Treptat însă ,  pe 
măsură ce textul începe să-şi i ntre în 
d reptur i  pr in  re p l i c i le fem e i i ,  care 
alcătuiesc, de fapt , un lung monolog 
fragmentat, totul capătă consistenţă, iar 
elementele disparate se coagulează într­
o structură coerentă şi purtătoare de 
sens. Din acest moment devin limpezi şi 
punctele de rezistenţă ale spectacolului. 
Unul este creaţia actoricească a Rodicăi 
Mandache, de o intensitate dramatică 
neaşteptată, răscol itoare u neori pr in 
sinceritatea despuiată de orice artificiu 
pe care interpreta o pune în joc; în acest 
rol ,  Rodica Mandache îşi dezvăluie n u  
numai bogăţia resurselor profesionale, ci 
şi d ispo n i b i l itatea de a co borî în 
adâncuri le sufleteşti a le personaj u l u i ,  
arzând până la capăt ş i  reînviind o dată 
cu e l .  O parte d i n  l a u d e  i se c u v i n ,  
desigur, regizorului ,  care, î n  ciuda tinereţii 
sale, a intuit posibilităţile actriţe i ,  până 
acum insuficient puse în valoare. Dar 
principalul merit al lui Răzvan Mazilu - şi 
cel de-al doilea punct de rezistenţă al 
montării - stă în capacitatea sa de a crea 
emoţie d i n  orchestrarea p l ast ică a 
mişcării (un exemplu :  episodul s i luetei 
m u lt i p l i cate a l u i  C h ar lot ,  ce lebru l  
vagabond ,  emblemă a s i ng urătăţ i i  şi  
frustrăr i i ) ,  d i n  c i net ica  st i l i zată a 
tru p u r i l o r .  Este,  pentru u n  regizor­
coregraf, o cal itate fundamentală, care 
înd reptăţeşte convingerea că teatrul­
dans românesc poate avea, în persoana 
lu i  Răzvan Mazi lu ,  un reprezentant, în 
viitor, redutabil. 
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