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Dramaturgia originala se afirma cu
precadere intr-o societate care a deprins
reflexele democratice, gustul dezbaterii
publice, obisnuinta de a confrunta puncte
de vedere egal indreptatite. La noi, cele
doua perioade mai indelungate de
exercitiu democratic au dat cel putin doi
mari dramaturgi: Caragiale si Camil
Petrescu. in afara acestora, talentele n-
au lipsit, dar, cu foarte putine exceptii,
ele au fost deturnate de la rosturile lor
inspre compuneri avand doar aparentele
teatralitatii, fara miza unei infruntari reale,
sau inspre poetice alcatuiri scenice cu iz
alegoric si gratuite fantezii. De aceea,
este firesc ca atentia sa ne fie mereu
indreptata spre propunerile dramaturgiei
roméanesti, o piesa de substanta purtand
cu sine, pentru cine stie sa le descifreze,
simptomele maturizdrii sociale.

Am primit, astfel, cu interes, premiera
piesei Ultimele §tiri de Adrian
Dohotaru, personaj care a starnit o
anumita rumoare cu creatia lui ante 1989

®

(si care, angrenat cum a fost apoi in
activitatea politica internationald pana la
fatalul sau accident, avea toate datele
pentru a oferi in anii urmatori o piesa
semnificativa, crescuta din radacinile
profunde ale realului). Nu pot spune ca
acum am fost dezamagit: avem de a
face cu un elegant eseu teatral despre
relatia dintre individ si mediul infor-
mational structurat prin mijloacele de
comunicare in masa. Situat intr-o lume
conventionalda, orwelliano-kafkiana,
conflictul opune pe individul treaz, alert,
expus din proprie vointa la impactul
informational, unei colectivitati amorfe
care-si cauta in somnul ignorantei
confortul precar i resursele supraviefuirii
vegetative. Originalitatea demersului
autorului consta, mai ales tinand seama
de vremea cand a fost scris textul, in
refuzul locurilor comune ale mass-mediei
manipulatoare. Individul informat nu
poate fi usor manevrat prin stirile care i
se ofera, deoarece, tocmai prin
caracterul lor inconsistent, autocontra-
dictoriu, informatiile vehiculate prin
diversele medii il obliga sa reflecteze si
sa decida pe cont propriu. Dimpotriva,
wpoporul vegetal*, refuzadnd informatia
din principiu (,Eu nu citesc ziare, nu
ascult radio, nu urmaresc emisiunile de
actualitati, oricum toti se contrazic intre
ei, toti mint etc., etc.“), este mai
vulnerabil la manipulare, pentru cd
acceptd dogmele cu usurinta. De altfel,
cine este cal de cat [amiliarizat cu teorla

matematicd a informatiei stie ca
acumularea succesivd a unor informatii
contradictorii nu readuce niciodata

subiectul la starea initiala a
ignorantei absolute. Cu alte
cuvinte, este mai bine sa afli
numeroase adevaruri partiale
decat sa ramai nestiutor din
teama de a nu fi mintit.
Desigur, informatia este un tip
de stres care te face vul-
nerabil prin agresarea sen-
sibilitatii, de aceea eroul care
se expune fluxului infor-
mational primeste nu numai
oprobriul colectivitatii, ci si
sentinta ingerului exter-
minator. Dar, de cand a
constientizat pacatul cu-
noasterii, omul demn a ajuns
sa se obisnuiasca sa-i suporte
* consecinele.

Neajunsul piesei ramane
insa ancorarea in general-
abstract. Discursul e inte-
ligent, replicile sunt construite
cu o anumita densitate
poeticd, dar lipsesc detaliile
individualizante, lumea piesei
este universul contemporan
de pretutindeni si de nicaieri,
ea sufera, in termenii lui

Noica, de atodetie. Regia ar fi putut sa
compenseze acest neajuns prin
introducerea unor semne localizante, prin
accentuarea concretului, a specificului
local. Demersul regizoral se pliaza insa
redundant pe stilul piesei, aducand in
scena personaje fara identitate,
imbracate in costume atemporale,
angrenate intr-o retea aflata in continua
mobilitate, care aminteste spectacolul
creat la National Theatre din Londra in
1991 dupa ,,Procesul“ de Kafka si reluat,
in aceeasi viziune regizorald, cu céativa
ani in urma la Teatrul Tineretului din
Piatra-Neam{. Nu lipsesc dovezile de
certd inspiratie, metaforele scenice de
efect, ca in momentul radiografierii
eroului: acesta are in locul toracelui un
televizor care prezinta evenimentele
socante ale actualitatii. inregistrarea pe
bandaa stirilor radiofonice, declansata
inainte de inceperea propriu-zisa a
spectacolului, creeaza o atmosfera de
incitanta ambiguitate, amintind de
procedeele radiofonice ale lui Orson
Welles. Actorii — inca studenti — joaca
dinamic, cu entuziasm, un fel de personaj
colectiv, fara sa-si puna in vreun fel
problema personalizarii diferitelor roluri,
ceea ce, oricum, nu a fost in vederile
regiei. Prin eseismul ei de calitate, piesa
anunta creatia majord.care ar fi urmat,
poate, s& apard, iar spectacolul reuseste
sd enunte coract un masaj valabil,
amintind de un vers de Jebeleanu: ,,Cea
mai la moda palarle / E pAlarla anti-auz*.
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