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Dupa nouizeci de ani...

Interesanta ideea lui Gordan Mihi¢ de
a da o replica acut contemporana lui
Maxim Gorki. La noudzeci de ani si mai
bine, Azilul de noapte se regaseste in
Azilul rogu (traducerea, pitoreasca, din
limba sarba - Mariana $tefanescuy): locul
declasatilor imperiului rusesc a fost luat
de dezradacinatii lagarului comunist care,
in toamna-iarna lui '89, isi trdia ultimele
clipe. O agonie resimtita in mod diferit de
fiecare personaj, in functie de caracterul
* si de situatia sa: exilat in propria tara ori
voiajor ilicit. Comertul pe care-l practica
si unii, si alti le-a mutilat destinul, fie ca
este vorba de un obscur trafic de
influenta sau de un jalnic negot cu bunuri
materiale si umane.

»Totul de vanzare" ~ un vechi adagiu
din universul artei a 7-a - aminteste ca
dramaturgul este si un reputat scenarist,
intalnit pe genericul multor filme de
rasunet. De la ,Cand voi fi mort si livid*
(1967, regia: Zivojin Pavlovi¢) pana la
»~America altora“ (1996, regia: Goran
Paskalievi¢), Mihi¢ s-a aratat preocupat
de tema peregrinarii impuse fara drept de
apel unui muncitor zilier obligat la

expediente de tot felul sau unei familii
muntenegrene constranse sa emigreze
peste ocean. Observatia verista are
mereu aceeasi nota de agresivitate,
sfidatoare si provocatoare, alternand
fatalismul cu promiscuitatea, patetismul
cu derizorial, scepticismul cu grotescul,
tentand parabola prin prisma banalitatii
cotidiene si reusind, nu o data, momente
memorabile.

De secventialitatea scriiturii a profitat
inteligent regizorul Eugen Todoran cand
a conceput preluarea acestui spectacol
montat de Emil Mandric in stagiunea '95-
96 la Teatrul ,Toma Caragiu“ din Ploiesti.
Remarcabila este si imaginea semnata
de Beatrice Druga, care a stiut sa
valorifice atat scenografia Iui Sica
Rusescu, evocand ,clasica“ ambianta a
sordidului azil de totdeauna, cat si jocul
actorilor, surprinsi in semnificative detalii
de atitudine si expresie fizionomica.

Generatiile sunt perfect omogenizate
intr-o distributie echilibrata. Dumitru
Palade si Lupu Buznea schiteaza tipuri
verosimile: judecatorul cu morga vetusta

ARANCA - un excelent film TV

Desi stapan pe legile nescrise ale
teatrului TV, cum a dovedit prin cateva
reusite, Dominic Dembinski a optat
pentru formula cinematografica in cazul
transpunerii acestei nuvele a Iui Cezar
Petrescu, avand in vedere, desigur,
filmicitatea deosebita a naratiunii. Daca
plonjarea in fantastic I-a condus pe
prozator catre ,descifrarea unui nex al
alienarii“, plonjarea in materia epica I-a
condus pe regizor catre etalarea unui nex
al fantasticului in sine. El a adancit
demersul scriitorului, care s-a aflat in
consonanta cu proza europeana
contemporana si tehnicile moderne ale
momentului (1929 - prima editie; editia
definitiva - 1943). in prelungirea
naturalismului si sub imperiul expre-
sionismului, atmosfera prevaleaza asupra
intrigii, erodand statutul personajului, iar
preluarea unor teme romantice este
exploatata prin optica psihanalizei, stiut
fiind ca aceasta a impus in literatura
notiunea de ,scenariu imaginar al unei
dorinte inconstiente". De unde si
categoria ,fantasticului interior* In care
insusi Cezar Petrescu isi inscria parte din
opere (,Omul din vis®, ,Omul care si-a
gasit umbra®, ,Aranca, stimalacurilor®,

LSimfonia fantastica“, ,Baletul mecanic*),
subsumate ,investigatiei verticale®,
sondaj al constiintei concretizat in
proiectii bizare.

inainte ca imaginea sa prinda contur
pe micul ecran, se insinueaza auditiv o
stare de neliniste prin picurul obsesiv al
unei stalactite, devansand o secventa
subliminala. inrudita in mod obscur cu
tabloul intinderii de apa si al copacilor
reflectati invers. Statica vitalitate a naturii
vegetale e inlocuita de travelling-ul lent
peste o masa de nunta abandonata
(frumos rapel la clasicul ,Marile
sperante”). Pe o sosea de tara, o masina
inainteaza in ploaie, pe masura ce se
avanseaza in complicata istorie a familiei
Kemeny. Avocatul executor testamentar
(Dorel Visan, cu un zambet ambivalent,
parsivo-cumsecade) relateazd amanunte
insolite partenerului sau de calatorie,
naratorul protagonist (Mircea Rusu, tanar
deopotriva curios si blazat, suferind de
miopie), a carui privire va filtra intreaga
poveste, intr-o spectaculoasa implicare
totald. Cu un dozaj foarte precis, se
introduc iIn tadru elemente aparent
disparate: lenjeria feminina prefiratd de o
misterivasd mana de barbat in acordurile

si care a renuntat la
intransigenta, res-
pectiv polonezul
care nu vrea sa ce-
deze bolii cu nici un
pret. Intr-o excelenta
forma, Margareta
Pogonat si Corneliu
Revent individua-
lizeaza inspirat profilul
personajelor prin
frustetea pusa in
desenarea unei lu-
cide decaderi si,
respectiv, prin ridicolul imprimat unei
stupide nostalgii. Raluca Zamfirescu si
Eusebiu Stefanescu au aparitii bine
conturate, ea caromanca disperata, el ca
afacerist fara scrupule. Delia Seceleanu
si Mihai Coada fsi incarca eroii cu un plus
de vibratie sentimentala la propria lor
soarta. Dragos Stemate si lonut Antonie,
mezinul recalcitrant si gangavul anglofil,
prin aparté-urile lor mai mult sau mai
putin amicale pe macadamul strazii,
confera o poezie aparte acestei
reprezentatii pe un text de trista
veridicitate. |

unui patefon, ochii unei papusi stricate,
un nebun imberb deghizat in mireasa,
portretul preafrumoasei fete disparute. O
roata uitata face racordul cu planul
exterior, unde o pana de cauciuc a
intrerupt drumul anevoios prin furtuna si
prin mitologia locala. Undeva, in padure,
o toporisca e manevratd cu dexteritate
de paznicul micii fortarete (lon Haiduc,
figura durd, abrutizat de propria drama).
Impreuna cu sotia menajera (Maria
Rotaru, veghind impenetrabila amintirile
trecutului si tainele prezentului), acesta fi
ofera, cu ostilitate, ospetie ,muta“ eroului
abandonat de intamplare intr-un castel
miniatural suspect de a fi bantuit
de stafii.

O data acumulate datele fantasticului
potential, planul real si cel ireal gliseaza,

- prinzandu-| in paienjenisul iluziei pe

impatimitul de carti rare. Eroina (llinca
Goia, ideala intrupare diafana a unui duh
de legenda) are si nu are materialitate,
cand copila printre jucarii, cand cu iubitul
in pat, alunecand prin firide si arcade,
ademenindu-! pe noul venit intr-o barca a
Styx-ului, disparand in stufaris la miez de
noapte, in stranii acorduri melodioase
{excelentd, muzica lui George Marcu).
Fumul frunzelor arse se-ngana cu
fulgii albi ai unei pasari sacrificate,
plutind asemeni calului alb din vis, febra

@ Margareta Pogonat
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oboselii si a vinului intensifica aburul
baltii, tulburand mintea celui ce
repeta o vreme ,Sunt lucid!“, dar
pana la urma se abandoneaza
fantasmelor. Fantasme care-si vor
pastra ambiguitatea pentru ca lasa
impresia ca ele exista independent si
in universul altei minti, bol.navé mai
de demult. Este vorba de personajul
gusatului din nuvelda, metamorfozat
in film intr-un ins incremenit intr-o
infantilitate vesnica, mistuit de o
dragoste perpetua pentru contesa
disparuta careia i se substituie, imbra-
candu-i hainele si imitandu-i gesturile in
oglind. in oglinda in care se va dedubla
si intrusul, capatand brusc identitatea
locotenentului mire asasin, preluandu-i
destinul printr-un plonjeu psihic. O
regresie in timp impletita insa cu
anticiparea a ceea ce va sa se intample o
data cu impartirea averii. Disolutia unei

Clipa de eternitate

Receptat in epoca interbelica drept
modern, considerat apoi desuet, Jean
Giraudoux revine in atentia opiniei
publice teatrale fiind taxat ca foarte
actual in anii '70. Din aceasta perioada
dateaza si montarea de televiziune
prezentata astazi sub genericul ,Resti-
tuiri“: Odine, 1974, adaptarea si regia:
Tudor Marascu. Bineinteles, timpul si-a
pus pecetea, dar — culmea —~ a lucrat in
spiritul viziunii globale, invaluind basmul
fantezist intr-un abur de ridicola nostalgie
dupa inocenta pierduta.

Ambianta suav-butaforica (sceno-
grafia: Dumitru Georgescu) inrudeste
acest spectacol cu filmul lui lon
Popescu-Gopo ,De-as fi... Harap Alb“
(1965). De altfel, modul conditional s-ar
potrivi de minune si protagonistei Violeta
Andrei, recomandata pentru rolul Ondinei
de factura aparte a talentului ei, etalat
copios in registre contrastante: de la
exaltarea indragostitei la prima vedere
pana la indiferenta simulata a sotiei
ultragiate. Totul, invaluit intr-o boare de
mister datoratd conditiei speciale a
personajului, seducdtoare nimfa
subacvatica.

Personajul Ondinei |-a atras in secolul
trecut pe romanticul Fougué La Motte,
care a adus-o la suprafata din adancurile
mitologiei scandinave. Cu vocatia sa
recunoscutd de adaptator, Giraudoux a
preluat laitmotivul acestei sirene,
asociindu-l temei sale obsesive:
dezbinarea unei perechi menite sa
intruchipé2e dragostea adevirata naste

llinca Goia in Aranca dupa Cezar Petrescu sl

lumi din a carei ruina prafuita se-nfrupta
cersetori ai sortii, panoramati intr-o
imbratisare finala ingloband si intinderea
de apa care inghite totul. !
Daca regizorului ii revine meritul
esential al acestui decupaj inspirat, cu
reflexe reverberante provocate de
simbolicele existente crepusculare,
prezentate intr-o discreta viziune de art
nouveau datorata scenografilor Carmen

urd, isca razbunare, impinge la
crima. Propulsat in sfera simbolica a
idealului absolut, conflictul se
desfasoara la granita dintre sacru si
profan, si este meritul regiei de a fi gasit
$i mentinut pe tot parcursul spectacolului
nota de finaironie prin care insusi autorul

isi amendeaza abuzul de inventivitate-

verbala. Perfidele metafore si insidioasele
epitete ornante se iau la intrecere cu
anacronismele fel de fel in savuroase
replici a caror pretiozitate juvenila
sporeste farmecul interpretilor ce le
rostesc. Unii dintre ei disparuti, altii
imortalizati la o varsta incredibil de
frageda. Cu a sa stranie inchietudine,
Emil Botta confera stranie verosimilitate
grijuliului si intolerantului rege al
Ondinilor, evoluand intr-o fascinanta
ubicuitate de grandios iluzionist
intermundan.

Datorita cuplului Valy Voiculescu-
Pepino - Ernest Maftei, parintii adoptivi ai
eroinei capata aerul unei jovialitati
irepresibile. in reflex, cuplul regal Dana
Comnea - Octavian Cotescu se ascunde
in spatele cvasi-sobrietatii. De mare
eleganta si rafinament, in cazul reginei
care ii da sfaturi tinerei sfasiate de
contradictii. De umor mucalit, in cazul
monarhului ce-si permite glume
nevinovate. Peter Paulhofer se identifica
in mod surprinzator cu impozantul
cavaler ratécitor constient de postura sa
continuu penibild, mai intai din cauza
acceptérii rapide a avalansei de elogii i
aprecieri flatante, apoi din cauza celei de
a doua tradari — revenirea la dragostea
dintai. ignor@ndu-i nepamantensei eroine
sacrificiul suprem, nimicnicia opticii sale
de barbat obtuz confirmd diagnosticul

si Gheorghe Rasovsky, tandemul
experimentat al operatorilor
Viorel Sergovici senior si junior (vezi
»Domnisoara Christina“ in regie
proprie) a contribuit creator la
transferarea asupra imaginii a
functiei magice a cuvantului.
Elaborand o alchimie speciald a
compunerii cadrelor (in interioare, de
un anume teatralism bine temperat!)
organizarii perspectivei, a
comprimarii spatiilor si dilatarii
detaliilor, a folosirii filtrelor, s-a
nascut o suprarealitate fictiva. Exaltand
parametrii realitatii obiective s-a obtinut o

veridicitate relativa a pseudo-realitatii -

fantastice. intamplarile abia auzite
transformandu-se in amintiri inchipuite,
apropriate intr-un amestec de flash-back
si flash-forward, marcand ruptura
definitivd cu logica. Un joc dement, un
joc demoniac.

Un pariu castigat pentru TVR. ]

sexplicat* de catre regina Ondinei: , Tu
esti Lumina, el a iubit o blonda. Tu esti
Gratia, el a iubit o strengaritda. Tu esti
Aventura, el a iubit o aventura...”

Aceasta mare aventura televiziva se
deschide printr-un frumos moment
incantatoriu in care fiecare personaj vine
la rampa micului ecran prezentand-o
anticipat pe trasnita fecioara impre-
vizibila, capricioasa, dar mereu pura.
Aspirand spre absolut cu orgoliul
salvatorului, invinsa in batalia iubirii de o
oarecare bruna, careia Tamara
Cretulescu fii imprumuta un chip
fermecator, de tenace aparatoare a
dreptului la fericire al celor de pe
Pamant.

in imaginea datorata lui Constantin

Lungu se remarca arta portretului, a -

prim-planurilor (vezi, de exemplu, un
aproape irecognoscibil Tocilescu, imberb
cu... barba!). Stefan Radoff si Mircea
Anghelescu slujesc cu destoinicie
completul de judecata invitat sa decida
vinovatul in acest neobisnuit triunghi
marital. Despre care se mai pronunta si
alte personaje, mai mult sau mai putin
.legendare”, interprétate de Doina
Patrichi, Zephi Alsec, Virgil Ogasanu,
Radu Vaida, Ovidiu Schumacher, Mircea
Cosma.

Mrejele ndvodului lansat de aceasta
Ondine acum mai bine de dou&zeci de
ani inca te mai prind pe ,tadr&mul
fermecat®, ,domeniul ilogicului i
fanteziei“, ,eden reconstituit* ori ,clipa
de eternitate” — dupa cuimn Giraudoux visa
sa-i fie teatrul. [ |
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