
SFIDAREA CEA PLINĂ DE FARMEC 
Scrise în  urmă cu mai  bine de cinci o chestiune care-i priveşte pe alţii. Ceea 

deceni i ,  Jacques sau Supunerea ş i  ce n u  înseamnă,  se cuv ine precizat, 
Viitorul e în ouă apar de o prospeţime ignorarea pericolului, ci numai conştiinţa 
surprinzătoare în spectacolul studenţilor (autoamăgirea?) propriei puteri, a u nei 
lui Gelu Colceag, şi poate de la această vitalităţi capabile să depăşească orice 
observaţ ie  t rebu ie  porn i t  or ice co- primejdie de mortificare. Există, în  acest 
mentariu. Absurdul învelişurilor lipsite de s pectacol , o n u anţă d e  sfidare, fer-
miez, grotescul unei lumi golite de orice mecătoare sfidare, un mod de a ni se 
înţelesuri, irealitatea unei realităţi uscate, aşeza oglinda în faţă. Nouă, pentru că 
reduse la automatismul gestului, nu sunt doar despre noi e vorba, iar cei care .,ne 
privite cu încruntarea sarcastic-deprimat- îngână" o fac cu voioşie, fără răutate, 
meditativă a f i losofulu i ,  a moralistu lu i  d i so c i i n d u - se c u  e leganţă ş i  n u  
care studiază lumea cutremurându-se de respingând cu brutalitate. 
i n evitab i l u l  ei eşec.  Spectacol u l  n u  În acest per i metru al umoru l u i  
încruntă sprânceana, nu avertizează, ci inteligent, detaşat, răutăcios-tandru, se 
se amuză copios, molipsitor şi încurajator plasează concepţia regizorală, aceea 

pretarea. Stângăciile nu l ipsesc cu totul, 
desigur,  se joacă uneori .,descoperit" 
(arătând u - n i -se şi i n tenţ ia ,  n u  doar  
rezultatele ei), dar echipa este omogenă 
şi de calitate. Din rândul tinerilor actori se 
d etaşează, tot u ş i ,  M a r i u s  F l orea 
(Jacques), foarte sig u r  în construcţia 
personajului ,  în plasarea liniilor de forţă, 
dar şi în creionarea nuanţelor, a unui joc 
rafinat de lumini şi umbre. Am remarcat, 
d e  asemenea,  .e loc inţa"  A l i n e i  
Berzunţeanu (Roberta 1 ş i  11), care ştie să 
dea gestului simplu, neostentativ, forţă 
de sugestie, aşa cum am apreciat, la 
Cristian Creţu (Jacques b u n icu l ) ,  u n  
l imbaj comic bine individualizat. în acelaşi timp, cu forţa tinereţii pentru scenografică (foarte bune decorurile şi 
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lumii) este încă Inexistentă. Sau, oricum, Cristi Zamfirescu) şi deopotrivă inter- CRISTINA DUMITRESCU 

ÎNVĂŢĂMÂNTUL TEATRAL 

GÂNDURI DESPRE UN ÎNCEPUT DE TOAMNĂ 
9-1 9  septembrie 1 996, ARCUŞ 

Până aici, nimic deosebit. Două date 
- zile; o denumire de localitate - situare 
geografică; dar când de acest timp şi de 
acest spaţiu se leagă numele lui  Radu 
Penciulescu, acordat cu Teatrul şi cu o 
. ,mulţime tânără" ( indiferent de vârsta 
biologică), lucrurile încep să capete alt 
înţeles. 

Într-o l u m e  p l i nă de reţete şi de 
algoritmi, bântuită de imagini fascinante, 
d a r  u n eori  atât de rec i ,  de ., g lasu l "  
s i m pati c ,  d a r  atât de îndepărtat a l  
calculatorului ,  la Arcuş s-a desfăşurat o 
perioadă de viaţă trăită cu poftă şi cu 
adevăr prin mijlocirea Teatrului. 

Fără a mai fi desemnaţi prin noţiuni -
., student" , ., p rofesor" ,  ., maestru"  - ,  
oamenii de zece z i l e  ai  Arcuşu lu i s-au 

lăsat conduşi, în orchestraţia lu i  Radu 
P e n c l u l e sc u ,  spre r e d e s c o p e r i rea 

propri i l o r  adâncur i ,  pentru a l e  p u tea 

transpune în arta spectacolului. 
C e  m o m e n t e  i m p o rt a n t e  s-au 

adeverit în această tabără de creaţie? Ce 

a oferit, palpabi l ,  acest atelier? 

Nimic. Nici un spectacol,  nici măcar o 
bucăţică de .,experiment", nimic pentru 
un public mai mult sau mai puţin avizat 
şi . . .  totu l  pentru studenţ i i  actori  ş i  
profesorii lor. Nu un scop, nu un ideal, c i  
CALEA. 

La Arcuş nu s-au dat reţete. Nimen i  
n-a ţ inut lecţii despre .,cum se face" , 
.,cum se spune" sau .,cum se s i mte" 
teatrul ,  dar s-a infiripat un joc: jocul .,de-a 
căutarea momentului de adevăr scenic". 
Uneori acest joc s-a petrecut sub semnul 
b ist u r i u l u i  care pătrundea până în 
profunzimea versului sau a replicii, până 
la măduva şi diafragma actorului ,  până la 
ultimul, minusculul fragment de acţiune 
d intr-o situaţie dramatică. Alteori jocul 
s-a instituit sub fascinaţia .,oglinzii" - în 
care t ru p u l  şi m i ntea acto r u l u i  îşi 
descoperă existenţa nudă, nefalslficată, 

cu ajutorul parteneru lu i de exerCiţiu� Însă 

ind iferent de instru mente, i mportant a 

fost că acest .,joc" s-a înscris sub semnul 

d i l a t ă r i i p e r s o n a l i t ăţ i i  actor u l u i ,  al 
cred inţe i şi prospeţ imi i  în faţa acestei 
arte . teatrul. care, în .. criză" sau n u ,  se 
distinQe ca un simbol al secolu lu i XX. 

Macbeth , V isu l  unei  nopţi de  
vară , Regele  Lear ,  R ichard I I I  -
Shakespeare - au devenit până la urmă 
fundament pentru cercetarea meca
nismului gândirii teatrale, al flexibilităţ i i ,  
încreder i i ,  a l  u m i l i nţe i  ş i  d e m n ităţ i i  
actoru l u i  pregătit  î n  f iecare moment 
pentru confruntarea cu textul dramatic, 
cu spectacolu l ,  cu publicu l ,  cu AICI ş i  
ACUM. 

Astfel s-a găsit ş i  un răspuns posibil, 
viabil la întrebarea ce revine cu obstinaţie 
în u l t imi i  an i :  . ,Mai este Shakespeare 
contemporan u l  nostr u ? " .  Poate că 
Shakespeare n u  este contemporanu l  

· nostru în  oricare z i ,  în  fiecare spectacol, 
cu fiecare montare a pieselor sale, dar în 
mod s i g u r  el este a l ia tu l  nostru în 
red escoper i rea c l i pă d e  c l i pă a 
fenomenulu i  teatral. 

Timp de zece zile. pentru o mână de 

oameni teatrul s-a întâmplat în forma lui 

carnală - ACTORUL: dinamic, comp lex , 

ind ividualizat . 

----· OANA VERONICA LEAHU 


