UN CEHOV PREA ADEVARAT

Inaugurdm in acest numar o rubrica pe
care o punem la dispozifia studentilor de la
academiile de teatru. Rubrica este
deschisa unor impresii, propuneri,
comentarii legate de specificul studiului lor.
in réndurile de mai jos, o studenta la regie
de teatru face insemnari pe marginea
spectacolului Tarara-Bumbia dupa
Cehov, realizat la Teatrul ,Maria Filotti* din
Bréila de profesorul ei, Alexa Visarion.

Spectacolul propune, sub titlul
refrenului cehovian derizoriu-nostalgic
L,rarara-bumbia...“, un scenariu dupa
Unchiul Vanea (varianta initiala a
acestuia, Duhul padurii), cu inspiratie
(declarata) din proza cehoviang, ca sursa
principala a dramaturgiei. Scenariul
inlatura ,explicatiile* din desfasurarea
actiunii, scenele sunt alaturate esential,
intr-o dinamica ce dezvaluie ceva din
adevarul lumii cehoviene, fara insa a-I
explica; o lume febrild, clocotind de
vitalitate. O lume care opune sfarsitului
inevitabil o singura solutie (iluzorie, de
altfel): viata. Totul este dragoste (indi-
ferent de vérsta, situatia, temperamentul
personajelor). Revine mereu acelasi
refren: ,Am fost adusi pe lume pentru
dragoste“ - simplu, ironic, grosolan,
dupa situatia in care este fredonat. Un
Cehov adevarat, dar teatru adevarat,
nu viata adevarata.

Lumea lui Cehov sta sub semnul
Timpului. Timp care are, in spectacol,
valente muitiple. Determinarea directa zi-
noapte potenteaza anumite stari (de
pilda, noaptea potenteaza betia,
confesiunea, nevroza). Timpul este
durata subiectiva, concentrata. Sinu-
ciderea lui Egor Petrovici e un timp
suspendat, o secunda de eternitate.
Timpul dilatat, care isi pierde contururile,
determinarea precisa, din dansul final ce
ii inlan{uie pe toti: timp specific unei lumi
crepusculare, timp al ,inconstientei, al
detasarii in care personajele plutesc.
Timpul-anotimp, toamna padurii uscate,
anotimp al sfarsitului.

La randul sau, spatiul este spatiu real
si spatiu metaforic. Spatiu interior si
spatiu exterior, simultane, simbolic
alaturate, dar realiste fiecare in parte:
spatiul interior, marcat printr-un careu de
parchet rosu care focalizeaza atentia si
constituie centrul actiunilor, spatiul
exterior care limiteaza, ,inchide” spatiul
interior: copacii, sugestie concreta si
simbolica, in acelasi timp, a padurii.
Padurea despre care se discuta tot
timpul, padurea taiata sau aparata si
care, la un moment dat, va lua foc.
Aceasta simultaneitate da libertate
personajelor, fluidizeaza granitele
realitafii.

Spatiul simultan, prelungit in culise, e
un apel la intrare in joc, la acceptarea
conventiei, pentru ca vedem tofi scena,
reflectoarele - teatrul. Suntem in teatru,
totul este teatru: jocul simultaneitatii
continua cu simultaneitatea scena-sala,
personajele trec de pe scena in sala si
invers, granita dintre arta si viaja devine
si ea fluida.

in final, spatiile se contopesc pentru a
lasa, apoi, spatiul gol, spatiu care cere sa
fie re-trait, re-jucat. Acest ,gol“ cheama
personajele din nimic, nimicul in care se
intorc mereu.

Spatiul gol este locul concretizarii
sensurilor in imagini. Potential, sensurile
cheama imagini care sa le reprezinte. $i,
dincolo de desfasurarea fireasca de
imagini a spectacolului, se impun imagini
emblematice, care deschid sensuri printr-
o forta neobisnuita si prin simplitate, in
acelasi timp. Sunt scene-imagini. Sunt
imagini in miscare si imagini statice.
Imagini-simbol, imagini-metafora.

Imaginea-simbol a patului mobil, loc
al bolii, al vietii, al mortii, al dezgustului,
al neputintei, ,tribuna“ pentru Sere-
breakov si catafalc pentru Egor Petrovici.

Masa - alt loc al trecerii-petrecerii
timpului. .

Obiectele ce caracterizeaza o lume,
realist si simbolic: samovarul, balan-
soarul, pianul, patefonul.

@ Scena din Tarara-bumbia dupa Cehov la Braila (regia: Alexa Visarion)

Imagini sunt chipurile, gesturile,
migcarile, costumele, lumina. Costumele
sunt imagini ale timpului, obiectiv si
subiectiv, semn al unei epoci, al unei
lumi. Ele isi asuma o conditie discreta, de
punere in valoare a personajelor. Lumina
»frumoasa“, voit frumoasa, naste poezie
si, prin ironie, o converteste in derizoriu.

in final, ca o incununare, imaginea-
metaford a sfarsitului. in care toate
personajele, vii sau moarte, se aduna in
dans, ,plutesc" printre aburii care, cu
ironie, sustin atmosfera de mister al
sfarsitului si de detasare, in acelasi timp,
a personajelor. Un vals aerat si diafan,
desuet si exaltant. Dansul care
comenteaza ironic forfota erotica a
personajelor. Imaginea straniu-linistita,
dar amenintadtoare a prezentei mortii in
viata, a prezentei lui Egor Petrovici in
mijlocul unei lumi frivole $i inconstiente.
Viziunea regizorala alege solutia extrema
din Duhul padurii: Egor Petrovici -
Unchiul Vanea (devenit personaj central
prin semnificatie, prin rolul atribuit), se
sinucide, sublima inutilitate care
subliniaza derizoriul existential al unei
lumi: acest gest nu schimba nimic.
Imaginea de suprema ironie a conditiei
omului: Egor Petrovici, de dincolo de
hotarul vietii, leganand tabloul cu propriul
sau chip. Un memento care da fiori, intr-
o lume funciar, esential contradictorie;
personajele au o pofta de viata
nestapanita, egoista, dar sunt si plictisite,
vor sa traiasca, dar esueaza in discutii
sau revolta sterila. Dincolo de aceasta
vitalitate relatiile se {es din taceri, din
pauze, din lucruri nespuse. De aceea,
vocile actorilor nu suna .,normal”, ci
,canta“, frazele nu cad ca ghilotina, ci se
deschid, pentru ca bogatia sensurilor sa
reverbereze.

Finalul Duhului padurii este mai
aproape de derizoriul cotidian si exis-
tential: implinirea relatiilor, reconcilierea
generald, incheierea fericita este ironia
necrutatoare a finalului cehovian. Final
care nu e final, pentru ca toti par dispusi
sa o ia de la capat, manati de acelasi
demon al distrugerii si autodistrugerii.

Lrarara-bumbia®“, totul salta, totul se
clatina: patul, fotografia Iui Egor Petrovici,
personajele in dansul grotesc-macabru al
vietii i al mortii. Imaginea estetizanta, voit
frumoasa a unei lumi surazatoare in

inconstienta si etemeritatea oi. care refuza
s& vada nimicul de dincolo
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