
UN CEHOV PREA ADEVĂRAT 
Inaugurăm În acest număr o rubrică pe 

care o punem la dispoziţia studenţilor de la 
academiile de teatru. Rubrica este 
deschisă unor impresii, propuneri, 
comentarii legate de specificul studiului lor. 
În rândurile de mai jos, o studentă la regie 
de teatru face msemnări pe marginea 
spectacolului Tarara-Bumbia după 
Cehov, realizat la Teatrul ,.Maria Filotti" din 
Brăila de profesorul ei, Alexa Visarion. 

S pectaco l u l  p ro p u n e ,  sub t it l u l  
refrenulu i  cehovian derizoriu-nostalgic 
"Tarara-bumbia . . .  " ,  un  scenariu după 
Unch iu l  Vanea (varianta i n i ţ ia lă  a 
acestuia, Duhul pădurii), cu inspiraţie 
(declarată) din proza cehoviană, ca sursă 
pr inc ipa l ă  a d ramaturg i e i .  Scenar i u l  
înlătură "explicaţi i le" d in  desfăşurarea 
acţiunii, scenele sunt alăturate esenţial, 
într-o dinamică ce dezvăluie ceva d in  
adevărul lumi i  cehoviene, fără însă a-1 
exp l ica ;  o l ume febri lă ,  c locot ind  de 
vitalitate. O lume care opune sfârşitului 
inevitabil o singură soluţie (i luzorie, de 
altfel): viaţa. Totul este dragoste ( indi­
ferent de vârsta, situaţia, temperamentul 
personaje lor) .  Revi ne mereu acelaş i  
refren: "Am fost aduşi pe lume pentru 
d ragoste" - s implu ,  i ron ic ,  grosolan,  
după situaţia în care este fredonat. Un 
Cehov adevărat, dar teatru adevărat, 
nu viaţă adevărată. 

Lumea l u i  Cehov stă sub sem n u l  
Timpulu i .  Timp care are, în spectacol, 
valenţe multiple. Determinarea directă zi­
noapte potenţează anum ite stări (de 
p i l d ă ,  noaptea potenţează beţ ia ,  
c o nfes i u n ea ,  n evroza) . T impu l  este 
du rată su biectivă, concentrată. S inu­
c i d erea l u i  Egor Petrovic i  e u n  t i m p  
suspendat,  o secundă de eternitate. 
Timpul di latat, care îşi pierde contururile, 
determinarea precisă, din dansul final ce 
îi înlănţuie pe toţi: timp specific unei lumi 
crepusculare, timp al " inconştienţei, al 
detaşării în care personajele p lutesc. 
Timpul-anotimp, toamna pădurii uscate, 
anotimp al sfârşitului .  

La rândul său, spaţiul este spaţiu real 
şi spaţiu metaforic. Spaţiu interior şi 
spaţ iu  exter ior ,  s i m u lt a n e ,  s i m bo l i c  
alăturate, dar realiste fiecare î n  parte: 
spaţiul interior, marcat printr-un careu de 
parchet roşu care focalizează atenţia şi 
const i tu ie  centru l  acţ i u n i lor ,  s paţi u l  
exterior care l imitează, "închide" spaţiul 
i nterior: copaci i ,  sugestie concretă şi 
s i mbol ică,  în acelaşi t imp ,  a păduri i .  
Păd u rea despre care se d i scută tot 
t impul ,  pădurea tăiată sau apărată ş i  
care,  l a  u n  moment dat,  va l u a  foc .  
Această s i m u l taneitate d ă  l i bertate 
personaje lor ,  f l u i d izează g ra n iţe le  
realităţii. 

Spaţiul simultan, prelungit în culise, e 
un apel la intrare în joc, la acceptarea 
convenţiei, pentru că vedem toţi scena, 
reflectoarele - teatrul .  Suntem în teatru, 
totu l  este teatru: jocul  s imultaneităţ i i  
continuă cu simultaneitatea scenă-sală, 
personajele trec de pe scenă în sală şi 
invers, graniţa dintre artă şi viaţă devine 
şi ea fluidă. 

În final, spaţiile se contopesc pentru a 
lăsa, apoi, spaţiul gol, spaţiu care cere să 
fie re-trăit, re-jucat. Acest "gol" cheamă 
personajele din nimic, nimicul în care se 
întorc mereu. 

Spaţiu l  gol este locul  concret izării 
sensurilor în imagini. Potenţial, sensurile 
cheamă imagini care să le reprezinte. Şi, 
d i ncolo de desfăşurarea fi rească d e  
imagini a spectacolului, s e  impun imagini 
emblematice, care deschid sensuri printr­
o forţă neobişnuită şi prin simpl itate, în 
acelaşi t imp. Sunt scene-imagin i .  Sunt 
imag in i  în m işcare ş i  imag in i  stat ice.  
Imagini-simbol, imagini-metaforă. 

Imaginea-simbol a patului mobil ,  loc 
al bolii, al vieţii, al morţii, al dezgustului, 
a l  neput inţe i ,  " tr ibună" pentru Sere­
breakov şi catafalc pentru Egor Petrovici. 

Masa - alt loc al trecerii-petrecerii 
timpului. 

Obiectele ce caracterizează o lume, 
real ist  şi s imbo l ic :  samovaru l ,  balan­
soarul ,  pianul, patefonul. 

I m a g i n i  sunt  c h i pur i le ,  gest u r i l e ,  
mişcările, costumele, lumina. Costumele 
sunt  imag i n i  a le t i m p u l u i ,  obi ectiv ş i  
subiectiv, semn al une i  epoci ,  al une i  
lumi. Ele îşi asumă o condiţie discretă, de 
punere în valoare a personajelor. Lumina 
"frumoasă", voit frumoasă, naşte poezie 
şi, prin ironie, o converteşte în derizoriu. 

În final, ca o încununare, imaginea­
metaforă a sfârşit u l u i .  În care toate 
personajele, vii sau moarte, se adună în 
dans, "plutesc" printre aburii care, cu 
ironie, susţ i n  atmosfera de mister a l  
sfârşitului şi de detaşare, în acelaşi timp, 
a personajelor. Un vals aerat şi diafan, 
desuet şi exa l tant .  Dansu l  care 
com entează i ro n i c  forfota erot ică  a 
personajelor. Imaginea straniu-l in iştită, 
dar ameninţătoare a prezenţei morţii în 
viaţă, a prezenţei lu i  Egor Petrovici  în 
mijlocul unei lumi frivole şi inconştiente. 
Viziunea regizorală alege soluţia extremă 
d i n  Duhul  păduri i :  Egor Petrovic i  -
Unchiul Vanea (devenit personaj central 
prin semnificaţie, prin rolul atribuit), se 
s i n u c i d e ,  s u b l i m ă  i n ut i l i tate care 
subl in iază derizoriul existenţial al unei 
l u m i :  acest gest n u  s c h i m b ă  n i m i c .  
Imaginea de supremă ironie a condiţiei 
omulu i :  Egor Petrovic i ,  de  d incolo de 
hotarul vieţi i ,  legănând tabloul cu propriul 
său chip. Un memento care dă fiori, într­
o lume funciar, esenţial contradictorie; 
personaje le au o poftă de v i aţ ă  
nestăpânită, egoistă, dar sunt ş i  plictisite, 
vor să trăiască, dar eşuează în discuţii 
sau revoltă sterilă. Dincolo de această 
vital itate relaţi i le  se ţes din tăceri, d in  
pauze, d in  lucruri nespuse. De aceea, 
voci l e  actor i lor  nu sună ."norm a l " ,  ci 
"cântă", frazele nu cad ca ghilotina, ci se 
deschid, pentru ca bogăţia sensurilor să 
reverbereze. 

F ina lu l  Duhulu i  pădurii este mai 
aproape de derizoriul cotidian şi exis­
tenţial: împl inirea relaţ i i lor, reconci lierea 
generală, încheierea fericită este ironia 
necruţătoare a finalului cehovian. Final 
care nu e final, pentru că toţi par dispuşi 
să o ia de la capăt, mânaţi de acelaşi 
demon al distrugerii şi autodistrugerii. 

"Tarara-bumbia", totul saltă, totul se 
clatină: patul ,  fotografia lui Egor Petrovici, 
personajele în dansul grotesc-macabru al 
vieţii şi al morţii .  Imaginea estetizantă, voit 
fru moasă a u n e i  l u m i  su râzătoare în 
incon�tiP.nţA �� P.temerltatea ei . care refuză 
să vadă nimicu l de dincolo. 

--- DUMITRIANA CONDURACHE 
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