
ÎNSEMNĂRILE UNUl (FOST) SECRETAR LITERAR 
Nu voi vorbi, in cele ce urmează, despre o carte de teatru. Ci 

o să mă opresc, pe scurt, la nişte manuscrise pe care le-am avut 
sub ochi in vremea când eram secretar literar. Oare greşesc 
dacă le semnalez existenţa? 

Un autor cu mină serioasă 
sau excesul de subtil itate 

Mizând pe insclit, piesa lui Vasile Constantinescu Servieta 
cu cinci colţuri exhibă ingeniozităţile unui poet cu gustul 
filosofiei. Simboluri clare şi nu prea se înlănţuie, se îmbârligă, 
metafore t incturate de sarcasm se iţesc sub arcanele unei 
parabole care, căt ine l ,  îşi dă pe faţă coerenţa: Feri cirea, 
găvozdită sub un noian de mistificări, şi Adevărul ,  proclamat în 
lozinci înşelătoare, dăinuie numai cu numele într-o "cetate 
ideală" unde "paznici" obtuzi îi supraveghează pe "filosofi", iar la 
megafon o voce neliniştitoare în automatismul ei invită, iar şi iar, 
la "spălarea creierului". 

În fond, în acest text, de un funambulesc amintind pe alocuri 
de excentricităţile zănaticilor lui Gh. Ciprian, mai toate rostiri le, 
chiar şi cele de reflex liric, duc la filosofie. Nu-i de mirare că 
lucrurile, prin exces de subtil itate, ajung să se complice, iar 
spectatorul eventual ar fi supus unu i  oarecare disconfort 
(Vânzătorul de lozinci: "Adică la ce faceţi aluzie? ... Nu pricep"). 
Printre "atomii" atâtor iluzii, "atomi" care când se combină, când 
intră în dispers(e, dialogul - cu un ce şugubăţ, de vorbire, adică, 
în "dodii" - se. transformă într-un exerciţiu de aparenţă sofistică. 
Sporul de metafore nu înlesneşte comunicarea (Vânzătorul de 
lozinci: "În privinţa metaforelor . . .  aveţi grijă cum le folosiţi. Ele ţin 
de domeniul poeziei, iar aceasta . . .  ") şi poate numai momentele 
de şarjă - umorul unui autor-cu-mină-serioasă - salVează ce-i de 
salvat. 

Un text de ciudate "inchipuiri", aparţinând tot lu i  Vasile 
Constantinescu, este Fonna patrati a cercului. Un ,.vis în vis" 
extravagant, cam bazacon, sucit şi răsucit în replici a căror 
lungime nu e răscumpărată prin nervul trebuitor. Metaforismul 
artificios provoacă şi aici un impas pe care nici picăturile de 
umor, nici "gândurile filosofice" nu au cum să-I rezolve. Din 
păcate, nici trimiterile cu schepsis (bine ticluite pentru anul 
elaborării: 1 984) nu mai produc efectul pe care I-ar fi putut avea 
cândva.  Câteva întorsătur i  de ,  aşa-zicând , sp ir i tua lă 
hermeneutică pe marginea unor episoade mitolog ice sunt  
inspirate, însă "jocul de-a teatrul" , ca să f ie  l uat în  serios, 
pretinde, fireşte, mai mult decât atât. Competenţa filosofică şi 
însuşirile poeticeşti nu prea vin, în această piesă, în sprijinul 
dramaturgului. Poate chiar dimpotrivă . . .  

Între l irism fi grotesc 
sau viaţa fi dragostea intr-o 

piesă (cu) stil 
O formulă glisând între lirismul nestăpânit şi grotescul care, 

de dragul efectului pitoresc , se mai şi l ipseşte de avantajele 
Qradaţiei incearca Ştefan Oprea în VIaţa !fi dragostea Intr-o 
vilA etil ...  Flash-ul retrospecţiei se interfereaza cu tuşa apăsat 
satirică şi cu episodul bizar. Viaţa şi dragostea, viaţa şi arta, 
iubirea şi  a rt a ,  aflate într-un balans capricios şi nu rareori 
dramatic, formează ambianţa tematlcâ a acestei scnen supuse 
unui dublu magnetlsm , făcând naveta 7nlr�< r�<td ţ�i ir .... l .  Visul 
perfecţiunii e agresat de incompetenţa grosolană, arta, cu tot ce 
semn ifică e a  c a  ideal l tate şi ca u lt 1m refug i u  într-o lume 
dominată de semnele  ră u l u i ,  s e  vede ameni nţată cu 
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"demolarea" . "Buldozerele" stau gata să distrugă "vila stil. .. " .  
Elaborată inainte d e  decembrie '89, piesa lui Ştefan Oprea are, 
pe dimensiunea ei satirică, şi o tentă politică, tentă care, fără 
doar şi poate, nu le-ar fi făcut nici o plăcere politrucilor ce 
dădeau, una-două, aberante .. indicaţiuni" . 

De aici, sarcasmele. Dar aceste sarcasme ţâşnesc, oricât de 
paradoxal ar putea să pară, şi dintr-un fond de sentimentalitate. 
Până într-atât de grăitoare sau, mă rog, transparente sunt 
anumite reacţi i ,  anumite porniri (sărutări lacome, îmbrăţişări 
aprinse, exaltări subite, urlete repetate), încât ele par să fie 
i n d i c i i l e  une i  stări  de frustrare. Ori c u m ,  d i n  asemenea 
excesivităţi provin şi denivelările unei creaţii in care se vede bine 
că dramaturgul a investit mult din experienţa lui (nu numai) 
sufletească. Riscul ar fi ca în toiul elanuri lor atât de pasionata ale 
însetaţilor de frumos şi de plăceri să se alunece în desuet. 
Luciditatea autorului, însă, protejează drama ... de melodramă, 
încercând să ţină o cumpănă între izbucnirile de flux liric şi 
tensionările dramatice. 

Parada mifeilor 
sau O scrisoare ... găsită 

Un demaraj promiţător are comedia O seari furtunoasă a 
lui  Paul Miron. Replică suplă, vie, ştiinţă a contrapunctului ,  
expresivitate, ca să zic aşa, iminentă. Şi ,  în plus, în scenă îşi face 
apariţia, gata să dea lovitura, Caţavencu. Şi-a pus în gând să 
candideze, in urbea cutare, la funcţia de primar. Întrebarea e ce 
tertipuri va folosi energumenul ca să-şi atingă ţinta. 

Dar nu . . .  Lucrurile capătă o altă întorsătură. Fiind luat drept 
ceea ce nu e, ca in Revizorul lui Gogol, caragialianul personaj 
declanşează o mare agitaţiune. lpochimenii peste care a nimerit 
sunt cam . . .  dalmaţieni, conştiinţa lor e încărcată, nu glumă. Un 
jandarm odios, care a ucis copii la "revoluţie" , un cârciumar 
informator, ca atâţia în breaslă, un nostalgic al privilegiilor 
comuniste, un fost legionar exaltat şi delirant, un popă cartofor 
ş i ,  la o adică, ciri pitor (" Dacă tot îndeamnă l u mea să se 
spovedească, e ceva necurat"). Parada mişeilor . . .  Plastograful 
Caţavencu e un dulce copil pe lângă aceste sinistre creaturi. La 
un moment dat, din imprudenţă, din exces de zel, din laşitate, cu 
toţii, rând pe rând, se vor demasca. Cum să-I ierte pe intrus? Din 
buc1ucul în care a intrat, băgăreţul nu poate ieşi nepedepsit. 

1 1 vor judeca, osânda fiind hotărîtă dinainte. Asistenţa, eterna 
mahala, curioasă, bârfitoare, stu pidă (vox popul i ,  deh! .  . .  ) ,  
aşteaptă, aţâţată, execuţia "ţapului ispăşitor" . Dar învinuitul le  
scapă, se volatilizează, reîntorcându-se în  spaţiul ocrotitor al 
ficţiuni i .  Rămân în urma lui o scrisoare (e o scrisoare, deci , 
găsită . . .  ), o carte, se înţelege care. lsterizaţ i ,  procleţii vor 
spânzura opui de unde descinsese, pasămite, inamicul. În timpul 
ăsta, vulgul scandează, pofticios: "Judecata s-a gătat, vrem 
carne de spânzurat". Ei, nici aşa! Doar nu suntem în China 
revoluţiei culturale ... Şi alte intervenţii ale Vocilor, de altfel, sunt 
contrariante, şi mai ales nu debordează de haz. Umorul de tip 
livresc al atât de spiritualului Paul Miron e, în comedia de care 
ne ocupăm, cam lipsit de seve şi, cum se întâmplă în stâlcirile de 
versuri (ignarii pocesc toate poeziile, dar ei au patima recitării, ce 
mai!), chiar silnic. 

Ar fi şi câteva semne de întrebare. Cum de-1 confundă juna 
Luminiţa pe Caţavencu cu soţul (ori logodnlcul) el? Alţii , treacă

meargă, s-ar mai putea înşela, dar cineva atât de apropiat... Mai 
brează nu pare nici mama Sevastiţa, care - inconsecvenţă a 
dramaturgului - la intrarea In scenâ e netoatA rAu (o face, cumva, 
pe proasta?), pentru ca pe urmă să ne cA�tige cu bunul ei simţ. 
Dar şi jandarmul Madel e când brutal şi Incoerent, când elevat 
de nu-ţi vine sa crezi (vA daţi seama cum suna în gura lu i 
sintagma "bărbaţi prestigioşi"l). 



Ce strică, însă, e finalu l ,  unde justiţiarul (!) Caţavencu le pune 
în faţă judecătorilor lui - acuzatorii acuzaţ i ,  cum ar veni - o 
oglindă. Şi pe ce ton scorţos, într-un ţeapăn discurs de moralist: 
"Eu sunt metrul-etalon al capacităţii voastre morale şi politice". 
Cum "râderea de sine", prescrisă de Nenea Iancu, nu se arată a 
fi o soluţie potrivită pentru componenţii acestei "monstruoase 
coaliţi i " ,  cuvântăreţul le propune prigonitorilor săi o terapie de 
şoc: "Cercetaţi mădularele care poartă pecetea mea, amputaţi
le ca să scăpaţi de cusururile ce le reprezint eu". Sau: "Tăiaţi 
cocoaşa voastră . . .  " Combate aprig, stimabilul !  . . .  Şi e patetic: 
"Voi aţi uscat bucuriile şi aţi lăsat să crească buruiana hulei, a 
invidiei - ura. Voi aţi ucis umorul". 

Aceşt i a  I - au uc is ,  care va să z ică ! .  . .  Păcat! O seară 
furtunoasă promitea să devină o seară de gală. Se vede, însă, 
că nu s-a ţinut cum trebuie de cuvânt. 

Farsă politică sau scheci? 
E o idee de aplaudat aceasta, de a exploata dramaturgie, 

într-o comedie cu apropouri ,  caragialescul i nfi ltrat în v iaţa 
noastră politică, în farsa câtuşi de puţin amuzantă pe care, de la 
"revoluţie" încoace, o trăim. Pariul îl ţine Ioan Constantinescu în 
farsa politică în două părţi şi un epilog O zi istorică sau Conu 
Leonida faţă cu revoluţia. Până la un punct, totul pare a fi 
OK. Discursul " leonidesc" ,  presărat cu ticuri ultracandide şi 

BĂTĂLIA PENTRU 
TEATRUL DE ARTĂ 

E diţia a V-a a Festivalului Uniuni i  Teatrelor din Europa a 
inaugurat la Cracovia o serie de eve�imente artistice 
care vor culmina în anul 2000, când străvechiul oraş 
polonez va fi Capitala culturală a Europei. Patronul 
spiritual al întâlniri i a fost Andrzej Wajda, iar gazdă, 

celebrul Stary Teatr, ynde au lucrat Kantor, Grotowski,  Szajna, 
Kieslowski, Zanussi. În faţa unui public educat, format la şcoala 
înaltă a acestor maeştri, între 20 septembrie şi 1 9  octombrie au 
evoluat zece dintre cele şaptesprezece companii care fac parte 
din Uniune:  Teatrul Regal de Dramă din Stockholm, Teatrul 
Odeon din Paris, Teatrul Naţional din Londra, Teatre Lliure din 
Barcelona, Katona J6zsef Szinhăz d in  Budapesta, Teatro d i  
Roma, Schauspielhaus d i n  Dusseldorf, Piccolo Teatro d i n  
Milano, Stary Teatr ş i  Teatrul "Bulandra". 

Cinci ani, pentru un festival, înseamnă dacă nu un moment al 
bilanţului, cel puţin unul al reflecţiei. La Cracovia, elita teatrelor 
europene s-a prezentat îngândurată, preocupată de condiţia 
teatru lu i  ş i  de rolu l  U n i u n i i  în societatea de azi .  Întâl n i r i le  
precedente de la Dusseldorf, Budapesta, Milano, Bucureşti au 
reuşit să impună Festivalul UTE ca o manifestare artistică de 
avengură. Uniunea şi-a lărgit câmpul de activitate, şi-a mărit 
numărul de membri cu "lncă trei prestigioase teatre (din Helsinki , 
Br uxe l les , Salon ic) , urmând să pri mească un �prij i n  material 

substanţial din partea Uniunii Europene. într-o lume pragmatică 

şi grăbită, oamenii de teatru se simt marginalizaţ i .  Pericolele 
sunt multe şi mari: o mass-media agresivă, ce uniformizează 

(pseudo)d istors io nări  a l e  rea l i tăţ i i  înconj u rătoare, oferă 
posibilitatea unui comentariu ironic pe seama multor parşivenii 
care ne împresoară, semnalând totodată relele ce ne ameninţă. 
În scenele ce stârnesc (su)râsul, "poanta" nu e plasată de dragul 
poantei, nu-i o simplă joacă, ci o lovitură de bil iard (ex.: dacă 
există "export" de revoluţie, atunci înseamnă că unii se ocupă cu 
"importul"  de revoluţie. Păi nu?).  l ncoerenţele noului  "conu 
Leonida" ("o revoluţie care nu e dusă la capăt, înseamnă că nu e 
term i nată") capătă, în c l i matu l  postdecem brist, o funestă 
coerenţă: "băieţii" se pricep de minune să o "termine". În rest, 
din spaimă confuză, din becisnicie, destui cetăţeni (intelectuali, 
în speţă), ca vechi participanţi la o deocheată "balcaniadă", vor 
şti, cu un instinct cameleonic, să se adapteze. 

Există însă, în felul de a fi al personajelor, şi o seamă de 
incongruenţe. Fane şi Fany sunt ori perspicace nevoie-mare, ori 
prostovani peste poate în "tâlcuirile" pe care le tot încearcă. 
"Deştepţi "  şi  stupizi .  .. Apoi, chiar ind icaţ i i le stereot ipe d in  
paranteze ("îl p riveşte f ix"  ş .a . )  î i  condamnă la o i nerţ i e  
contraproductivă, de unde ş i  senzaţia de monotonie. N ici 
stropşirea unor cuvinte ("bisident" în loc de "disident" ş.a.) nu e 
d in cale-afară de amuzantă, cochetând cu ieftinătatea. Farsa 
politică scapătă, mi se pare, în scheci. S-ar fi cerut un plus de 
densitate şi un colorit mai consistent. 

FLORIN FAIFER 

TEATRUL ROMÂNESC PE SCENA LUMII 

personalitatea indiv idulu i  şi anih i lează identitatea naţională; 
teatrul comercial, fi lmul şi televiziunea, care propagă surogatele 
culturale. Spre a scoate scena din condiţia de Cenuşăreasă, 
bătălia UTE pentru teatrul de artă trebuie să fie bătălia pentru 
publicul larg. O şansă în acest sens este revenirea la valorile 
tradiţ iei .  Patriarhii teatru lu i  modern, Giorgio Strehler, Luca 
Ronconi,  lngmar Bergman, Andrzej Wajda, cer întoarcerea la 
clasici, respect pentru autor, pentru cuvântul poetu lu i ,  grijă 
pentru arta actorului ,  văzut nu numai ca instrument fizic, dar şi 
ca exponent spiritual al spectacolulu i .  Într-o epocă aservită 
computerizării, în care violenţa acţionează ca o forţă arhetipală, 
se simte nevoia unor desfăşurări spectaculare coerente, bine 
articulate, a unor metafore concentrate, a unor sentimente şi 
experienţe umane fundamentale. 

În acord cu aceste aspiraţii , la Cracovia afişul festivalului era 
dominat de clasici: Shakespeare (Regele Lear, Visul unei 
nopţi de vară), Moliere (Avarul), Ibsen (Peer Gynt), Cehov 
(Trei surori). Nu lipseau nici contemporanii, şi ei însă în lecturi 
scenice puse sub  semnul  clasic ităţ i i .  lvona, pr incipesa 
Burgundiei de Gombrowicz în regia lui Bergman, Regula 'i 
excepţia şi Songuri de Brecht în regia lui Strehler, Mishima în 
r"egia l u i  Wajda incitau nu prin radical itatea viziuni i  scenice 
asupra textului ,  ci prin experienţa sti lu lu i .  

Emblematică pentru această stare de spirit este rnonlarea lu i  
Luca Ronconi  Spre Peer Gynt, exerciţii pentru actori. 
Scena - un cub cu pereţi i  îmbrăcaţi în pânză neagră - este 1::::1 
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