
Ce strică, însă, e finalu l ,  unde justiţiarul (!) Caţavencu le pune 
în faţă judecătorilor lui - acuzatorii acuzaţ i ,  cum ar veni - o 
oglindă. Şi pe ce ton scorţos, într-un ţeapăn discurs de moralist: 
"Eu sunt metrul-etalon al capacităţii voastre morale şi politice". 
Cum "râderea de sine", prescrisă de Nenea Iancu, nu se arată a 
fi o soluţie potrivită pentru componenţii acestei "monstruoase 
coaliţi i " ,  cuvântăreţul le propune prigonitorilor săi o terapie de 
şoc: "Cercetaţi mădularele care poartă pecetea mea, amputaţi­
le ca să scăpaţi de cusururile ce le reprezint eu". Sau: "Tăiaţi 
cocoaşa voastră . . .  " Combate aprig, stimabilul !  . . .  Şi e patetic: 
"Voi aţi uscat bucuriile şi aţi lăsat să crească buruiana hulei, a 
invidiei - ura. Voi aţi ucis umorul". 

Aceşt i a  I - au uc is ,  care va să z ică ! .  . .  Păcat! O seară 
furtunoasă promitea să devină o seară de gală. Se vede, însă, 
că nu s-a ţinut cum trebuie de cuvânt. 

Farsă politică sau scheci? 
E o idee de aplaudat aceasta, de a exploata dramaturgie, 

într-o comedie cu apropouri ,  caragialescul i nfi ltrat în v iaţa 
noastră politică, în farsa câtuşi de puţin amuzantă pe care, de la 
"revoluţie" încoace, o trăim. Pariul îl ţine Ioan Constantinescu în 
farsa politică în două părţi şi un epilog O zi istorică sau Conu 
Leonida faţă cu revoluţia. Până la un punct, totul pare a fi 
OK. Discursul " leonidesc" ,  presărat cu ticuri ultracandide şi 

BĂTĂLIA PENTRU 
TEATRUL DE ARTĂ 

E diţia a V-a a Festivalului Uniuni i  Teatrelor din Europa a 
inaugurat la Cracovia o serie de eve�imente artistice 
care vor culmina în anul 2000, când străvechiul oraş 
polonez va fi Capitala culturală a Europei. Patronul 
spiritual al întâlniri i a fost Andrzej Wajda, iar gazdă, 

celebrul Stary Teatr, ynde au lucrat Kantor, Grotowski,  Szajna, 
Kieslowski, Zanussi. În faţa unui public educat, format la şcoala 
înaltă a acestor maeştri, între 20 septembrie şi 1 9  octombrie au 
evoluat zece dintre cele şaptesprezece companii care fac parte 
din Uniune:  Teatrul Regal de Dramă din Stockholm, Teatrul 
Odeon din Paris, Teatrul Naţional din Londra, Teatre Lliure din 
Barcelona, Katona J6zsef Szinhăz d in  Budapesta, Teatro d i  
Roma, Schauspielhaus d i n  Dusseldorf, Piccolo Teatro d i n  
Milano, Stary Teatr ş i  Teatrul "Bulandra". 

Cinci ani, pentru un festival, înseamnă dacă nu un moment al 
bilanţului, cel puţin unul al reflecţiei. La Cracovia, elita teatrelor 
europene s-a prezentat îngândurată, preocupată de condiţia 
teatru lu i  ş i  de rolu l  U n i u n i i  în societatea de azi .  Întâl n i r i le  
precedente de la Dusseldorf, Budapesta, Milano, Bucureşti au 
reuşit să impună Festivalul UTE ca o manifestare artistică de 
avengură. Uniunea şi-a lărgit câmpul de activitate, şi-a mărit 
numărul de membri cu "lncă trei prestigioase teatre (din Helsinki , 
Br uxe l les , Salon ic) , urmând să pri mească un �prij i n  material 

substanţial din partea Uniunii Europene. într-o lume pragmatică 

şi grăbită, oamenii de teatru se simt marginalizaţ i .  Pericolele 
sunt multe şi mari: o mass-media agresivă, ce uniformizează 

(pseudo)d istors io nări  a l e  rea l i tăţ i i  înconj u rătoare, oferă 
posibilitatea unui comentariu ironic pe seama multor parşivenii 
care ne împresoară, semnalând totodată relele ce ne ameninţă. 
În scenele ce stârnesc (su)râsul, "poanta" nu e plasată de dragul 
poantei, nu-i o simplă joacă, ci o lovitură de bil iard (ex.: dacă 
există "export" de revoluţie, atunci înseamnă că unii se ocupă cu 
"importul"  de revoluţie. Păi nu?).  l ncoerenţele noului  "conu 
Leonida" ("o revoluţie care nu e dusă la capăt, înseamnă că nu e 
term i nată") capătă, în c l i matu l  postdecem brist, o funestă 
coerenţă: "băieţii" se pricep de minune să o "termine". În rest, 
din spaimă confuză, din becisnicie, destui cetăţeni (intelectuali, 
în speţă), ca vechi participanţi la o deocheată "balcaniadă", vor 
şti, cu un instinct cameleonic, să se adapteze. 

Există însă, în felul de a fi al personajelor, şi o seamă de 
incongruenţe. Fane şi Fany sunt ori perspicace nevoie-mare, ori 
prostovani peste poate în "tâlcuirile" pe care le tot încearcă. 
"Deştepţi "  şi  stupizi .  .. Apoi, chiar ind icaţ i i le stereot ipe d in  
paranteze ("îl p riveşte f ix"  ş .a . )  î i  condamnă la o i nerţ i e  
contraproductivă, de unde ş i  senzaţia de monotonie. N ici 
stropşirea unor cuvinte ("bisident" în loc de "disident" ş.a.) nu e 
d in cale-afară de amuzantă, cochetând cu ieftinătatea. Farsa 
politică scapătă, mi se pare, în scheci. S-ar fi cerut un plus de 
densitate şi un colorit mai consistent. 

FLORIN FAIFER 

TEATRUL ROMÂNESC PE SCENA LUMII 

personalitatea indiv idulu i  şi anih i lează identitatea naţională; 
teatrul comercial, fi lmul şi televiziunea, care propagă surogatele 
culturale. Spre a scoate scena din condiţia de Cenuşăreasă, 
bătălia UTE pentru teatrul de artă trebuie să fie bătălia pentru 
publicul larg. O şansă în acest sens este revenirea la valorile 
tradiţ iei .  Patriarhii teatru lu i  modern, Giorgio Strehler, Luca 
Ronconi,  lngmar Bergman, Andrzej Wajda, cer întoarcerea la 
clasici, respect pentru autor, pentru cuvântul poetu lu i ,  grijă 
pentru arta actorului ,  văzut nu numai ca instrument fizic, dar şi 
ca exponent spiritual al spectacolulu i .  Într-o epocă aservită 
computerizării, în care violenţa acţionează ca o forţă arhetipală, 
se simte nevoia unor desfăşurări spectaculare coerente, bine 
articulate, a unor metafore concentrate, a unor sentimente şi 
experienţe umane fundamentale. 

În acord cu aceste aspiraţii , la Cracovia afişul festivalului era 
dominat de clasici: Shakespeare (Regele Lear, Visul unei 
nopţi de vară), Moliere (Avarul), Ibsen (Peer Gynt), Cehov 
(Trei surori). Nu lipseau nici contemporanii, şi ei însă în lecturi 
scenice puse sub  semnul  clasic ităţ i i .  lvona, pr incipesa 
Burgundiei de Gombrowicz în regia lui Bergman, Regula 'i 
excepţia şi Songuri de Brecht în regia lui Strehler, Mishima în 
r"egia l u i  Wajda incitau nu prin radical itatea viziuni i  scenice 
asupra textului ,  ci prin experienţa sti lu lu i .  

Emblematică pentru această stare de spirit este rnonlarea lu i  
Luca Ronconi  Spre Peer Gynt, exerciţii pentru actori. 
Scena - un cub cu pereţi i  îmbrăcaţi în pânză neagră - este 1::::1 
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" Teatrul a dăinuit fără intrerupere 
timp de mii de ani. El e ameninţat de 
cinematograf, de televiziune, de creatorii 
mediilor electronice şi de inventatorii unei 
realităţi virtuale. 

�i totuşi teatrul trăieşte mai departe 
şi, in măsura in care continuă să fie teatru 
- adică fntâlnire intre actorul viu şi public 
- va câştiga inimile şi minţile celor ce 
sunt gata să participe la acest 
extraordinar miste': ExperienJa teatrului 
este de neinlocuit. lntâlnirea vie cu Ibsen, 
Shakespeare, Cehov sau Gombrowicz, cu 
autori care, deşi ajung la noi prin moduri 
de punere in scenă şi joc mereu 
schimbătoare, ne vorbesc de pe scenă cu 
vocea nemuririi - iată un dar ce nu-i este 
dat nici unei alte forme de artă. 

Teatrul trăieşte mai departe, cu 
conditia să nu fie constrâns a imita 
realit�tea şi a pretinde că este viaJă reală. 
Nu este amenintat de nici o inovatie 
tehnologică atâta' timp cât tot ceea c� ii 
trebuie pentru a exista e un actor şi un 
spectator". 

• ANDRZEJ WAJDA 

despărţ i tă  de sa lă  
printr-o cortină foarte 
subţire de tul, a cărei 
materialitate o observi 
doar dacă te afli foarte 
aproape. Elementele 
de recuzită sunt m i ­
n ime :  u n  foto l i u ,  
câteva scau n e ,  u n  
godin, o masă. Actorii 
poart ă  cost u m e  c u  
însem n e  p l ast ice 
ec lect ice,  care pot 
situa acţiunea în orice 
timp şi în orice spaţiu. 
Se joacă în c l ar­
obscur ,  m u z ica  l u i  
Grieg comentează în 
s u r d i n ă  tră i r i l e  per­
sonajelor ,  a m p l i f i ­
cându-le. Eroii îşi fac 
intrarea pe uşi laterale, 
camuf late .  Desc h i ­
der i le  acestor u ş i  ş i  
l o c u l  descoper i t ,  în 

fundal,  unde Solveig cântă la pian, sunt oaze strani i  de alb, 
explozii de lumină ce creează o atmosferă ireală. În acest cadru 
de o fru m useţe p last ică austeră, stud i u l  ps ihologic este 
amănunţit, relaţiile dintre personaje sunt reliefate cu ironie, cu 
sarcasm sau c u  l i r ism tem perat. Actoru l apare creator,  
imaginativ, puternic în această montare simplă, echil ibrată, ce 
provoacă o emoţie adâncă. În cutia cu miracole a scenei, dar şi 

a vieţi i ,  Luca Ronconi reclădeşte, din înfrângerea şi suferinţa lui 
Peer Gynt, speranţa. El ne oferă un spectacol-terapie, în care 
suntem invitaţi să exorcizăm răul din noi o dată cu eroul său 
care, după lungi peregrinări prin lume, îşi va găsi mântuirea şi 
eliberarea din întuneric 
acasă,  în braţele 
iu bitei şi  răbdătoarei 
lui Solveig. 

Nu numai în Ibsen, 
dar şi în Cehov spec­
tatorii festivalului regă­
sesc un autor  a l  
acestui .,mal de millen­
naire", ei se recunosc 
în spectaco l u l  Trei 
su ror i  al  Teatru l u i  
.. Bulandra" . Sunt se­
d uş i  de c las ic i tatea 
modernă a montări i ,  
d e  elaborarea precisă 
şi riguroasă, de ener­
gia pe care o emană 
actori i .  În cele două 
ser i , î i  urmează pe 
i nterpreţ i  t i m p  de 
aproape patru ore, îi 
a p l a u d ă  în t i m p u l  
reprezentaţiei ,  î i  scot, 
la final, de nenumărate 
or i  l a  rampă.  Pr ima 
seară este u n a  a 
căutăr i lor  - specta­
colul nu s-a mai jucat 
de şapte l u n i ,  apar 
dificu ltăţi de adaptare 
la un spaţiu diferit de 
cel de la sed i u ,  sunt 
nume noi în distribuţie: 
R o d i c a  Tapalagă ş i  
Dana Dogaru . Ex i ­
genţele profesionale 
ale trupei şi ale reg i­
zoru l u i  A lexandru 
Darie, ale excelentei 
echipe de tehnicieni şi 
maşinişti fac ca aceste 
anevoinţe să fie depă­
şite. Seara a doua este 

resimţită de toţi ca un 

triumf. 

.,Trupa lui Alexan­

dru Dar ie"  - c u m  e 

n u mită  aă căi  a i n  
U n i u n e ,  pe c a re i -a 

cucerit la M i lano, cu 

" in aceste vremuri tulburi, când 
valorile fundamentale se pierd, când 
există o lipsă de respect faţă de individ, 
când mirajul extraordinare/ar posibilităfi 
tehnice de comunicare ne face tot mai 
conştienţi de singurătatea omului modern 
şi de Imposibilitatea de a ne face inţeleşi, 
trebuie să reinvăţăm să vorbim despre 
lucrurile cele mai simple, să vorbim, 
indiferent de vreo limbă anume, prin 
lumină, costume, muzică şi prin 
personaje aduse la viaţă de actori. Nici o 
tehnologie nu e in stare să Înlocuiască ori 
măcar să imite arta creată de actor. Nu 
mai puţin, nici o tehnologie nu poate 
inlocui arta de a fi spectator, o artă a 
cărei esenţă este participarea şi 
implicarea, iar nu pasivitatea. Astfel, 
indrăznesc să spun, vom schimba noi 
lumea, sau, cel puţin, o vom ajuta să se 
ferească de a cădea in disoluţie totală . . .  

Poate că e utopie această dorinţă de a 
folosi cuvinte - cuvinte blânde, cuvinte 
tandre, cuvinte senzuale, cuvinte magice, 
cuvinte violente sau periculoase - pentru 
a le opune armelor tot mai ucigătoare ale 
na,tionalismului şi xenofobiei. Poate că e 
utopie această convingere că oamenii vor 
intr-adevăr să-şi vorbească unul altuia, 
privindu-se drept in ochi unul pe celălalt, 
neavând nevoie de alt intermediar decât 
propriile lor trupuri - şi toate astea intr-o 
vreme când, in societatea noastră, din ce 
in ce mai des imaginile vorbesc cu 
imaginile, vocile cu vocile, spectrele cu 
spectrele. Poate că e utopie această 
credinţă că vorbele unui poet pot face mai 
mult decât discursul unui politician. Dar 
ce s-ar alege de această lume a noastră 
dacă in ea nu ar exista poeţi care să ne 
avertizeze, să demaşte toate absurdităţile 
pe care adesea suntem incapabili să le 

observiim noi inşine? 

Ce s-ar ale{Je de această lume a 

noastră dacă in ea nu ar exista utopii, 

speranţe, acJiunl ţlnttnd forma purii a 
frumusefii şi plăcerea de a spune ceva 

iiiiBI ălle llliife iimăiie?" 

• GIORGIO ST.REHLER 



Poveste de iarnă - evoluează admirabil pe partituri grele, în 
care s-au impus noi i  monştri sacri ai teatru lu i :  Oana Pel lea 
(Maşa), Marcel lureş (Verş in in) ,  Cornel Scripcaru (Kulîghin) ,  
Manuela C i ucur ( I ri na) ,  M i rela Gorea (Oiga) ,  Marian Râlea 
(Tuzenbach) ,  M i ha i  Consta nt in  (So l i onî i ) ,  Şerban Ce l lea  
(Cebutîkin), Dan Aştilean (Andrei), Adrian Ciobanu (Fedotik). 
Joacă excepţional şi seniorii trupei: Luminiţa Gheorghiu (Oiga), 
Dana Dogaru (Nataşa), Rodica Tapalagă (Anfisa), Ion Besoiu 
(Ferapont). Oamenii de teatru îşi exprimă opin i i le favorabile 
despre spectacol. Slawomir Mrozek relevă poezia tragicomică a 
reprezentaţiei .  Tadeusz Bradecki, directorul de la Stary Teatr, 
consideră întâlnirea cu "Bulandra" foarte importantă: "Ne-am 
confruntat cu o mare şcoală de teatru, ce combină minunat o 
puternică vizual itate cu adevărul actoricesc şi omenesc. La 
Bucureşti ne-am simţit foarte bine. Ediţia a IV-a a festivalului 
UTE, organizată de Virgil Ogăşanu şi de staff-ul său, a fost 
pentru noi un model" .  Eli Malka, directorul UTE, apreciază că la 

Cracovia publicul a vizionat "o reprezentaţie ce poartă amprenta 
st i l u l u i  u B u l a n d r n n .  O c o m p a n i e  cu m a r i  valori  actoriceşt i ,  

regizorale, scenografice". Dar elementu l cel rnai emoţionant a 

fost v e n i r e a  l u i  Waj u u  lu cul.J i 1 1 e le:: actor  i lu r . Regizo r u l  i -a 
îm brăţ işat  ş i  le-a m u l ţ u m i t  pentru seara ofer i tă ,  n u m ind-o 
"fascinantă", aprec i ind spectacolul c a  "o mare creaţie d i n  opera 

cehovian!\". 

Impresiile oamenilor de teatru au fost confirmate şi de presă. 
Astfel, în ziarul "Wyborcza", Marek Mikos remarcă: "A scoate 
ceva semnificativ din piesele lui Cehov, deja jucate de sute de 
teatre, este o adevărată artă şi acest lucru 1-a reuşit pe deplin 
Compania uBulandra" din Bucureşti ( ... ) Foarte bun este primul 
act, în care realizează creaţ i i  deosebite Marcel lureş, Mi hai 
Constantin şi Dan Aştilean. De menţionat, de asemenea, jocul 
actriţelor Manuela Ciucur, Oana Pellea şi Luminiţa Gheorghiu". 
În consens, Janusz R.  Kowalczyc, în " Rzeczpospolita", afirmă : 
"Cons ider  spectac o l u l  Teat r u l u i  « B u l a n d ra"  o reuşită 
profesională în care jocul actori lor şi viziunea regizorulu i  sunt 
remarcabi le ( . . .  ) Subliniem frumuseţea scenei d intre Maşa şi 
Verşinin. O secvenţă care, împreună cu momentul final - când 
eroina vrea să plece cu Verş in in  -, este exemplară pentru 
talentul actriţei Oana Pellea" . Entuziasmul e împărtăşit şi  de 
Magda Huzarska, în "Gazeta Krakowska": "Regizorul Alexandru 
Darie decupează expresiv caracterele personajelor, scoţând la 
iveală tot ce este bun, dar şi rău în ele, creând totodată relaţii 
psihologice între personaje ( . . .  ) Scenografia Mariei Miu şi jocul 
actorilor sunt desăvârşite". 

Cu sen t imen tu l că face parte din fami l ia nobilă a teatrului 

european, trupa de la "Bulandra" s-a despărţit cu nostalgie de 

C:mr.oviFI ,  r.tr gflnrlt r l IFI  vi itoA rP.Fl AniţiA a fAst iva lu lu i  UTE -

Salon ic, 1 997. 

------------- LUDMILA PATLANJOQLU 
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