Ce stricd, ins4, e finalul, unde justitiarul (!) Catavencu le pune
in fata judecatorilor lui - acuzatorii acuzati, cum ar veni — o
oglinda. $i pe ce ton scorfos, intr-un teapan discurs de moralist:
+Eu sunt metrul-etalon al capacitatii voastre morale si politice".
Cum ,raderea de sine", prescrisa de Nenea lancu, nu se arata a
fi o solutie potrivita pentru componentii acestei ,monstruoase
coalitii“, cuvantaretul le propune prigonitorilor sai o terapie de
soc: ,Cercetafi madularele care poarta pecetea mea, amputati-
le ca sa scapati de cusururile ce le reprezint eu”. Sau: ,Taiafi
cocoasa voastra... Combate aprig, stimabilul'... $i e patetic:
,Voi ati uscat bucuriile si ati lasat sa creasca buruiana hulei, a
invidiei ~ ura. Voi ati ucis umorul®.

Acestia |-au ucis, care va sa zica!... Pacat! O seara
furtunoasa promitea sa devina o seara de gala. Se vede, ins3,
ca nu s-a tinut cum trebuie de cuvant.

Farsa politica sau scheci?

E o idee de aplaudat aceasta, de a exploata dramaturgic,
intr-o comedie cu apropouri, caragialescul infiltrat in viata
noastra politica, in farsa catusi de putin amuzanta pe care, de la
Jrevolutie” incoace, o traim. Pariul il tine loan Constantinescu in
farsa politica in doua parti si un epilog O zi istorica sau Conu
Leonida fata cu revolutia. Pana la un punct, totul pare a fi
OK. Discursul ,leonidesc”, presarat cu ticuri ultracandide si

BATALIA PENTRU
TEATRUL DE ARTA

ditia a V-a a Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa a

inaugurat la Cracovia o serie de evenimente artistice

care vor culmina in anul 2000, cand stravechiul oras

polonez va fi Capitala culturala a Europei. Patronul

spiritual al intalnirii a fost Andrzej Wajda, iar gazda,
celebrul Stary Teatr, unde au lucrat Kantor, Grotowski, Szajna,
Kieslowski, Zanussi. In fata unui public educat, format la scoala
inaltd a acestor maestri, intre 20 septembrie si 19 octombrie au
evoluat zece dintre cele saptesprezece companii care fac parte
din Uniune: Teatrul Regal de Drama din Stockholm, Teatrul
Odéon din Paris, Teatrul National din Londra, Teatre Lliure din
Barcelona, Katona Jézsef Szinhaz din Budapesta, Teatro di
Roma, Schauspielhaus din Disseldorf, Piccolo Teatro din
Milano, Stary Teatr si Teatrul ,Bulandra“.

Cinci ani, pentru un festival, inseamna daca nu un moment al
bilantului, cel putin unul al reflectiei. La Cracovia, elita teatrelor
europene s-a prezentat ingandurata, preocupata de conditia
teatrului si de rolul Uniunii in societatea de azi. intalnirile
precedente de la Disseldorf, Budapesta, Milano, Bucuresti au
reusit sa impuna Festivalul UTE ca o manifestare artistica de
avengura. Uniunea si-a largit campul de activitate, si-a marit
numarul de membri cu ‘inca trel prestigioase teatre {din Heisinki,
Bruxelles, Salonic), urmand sa primeasci un sprijin malterial
substantial din partea Uniunii Europene. Intr-o lume pragmatica
si grabila, oamenii de teatru se simt marginalizati. Pericolele
sunt multe si mari: o mass-media agresiva, ce uniformizeaza
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(pseudo)distorsionari ale realitatii inconjuratoare, ofera
posibilitatea unui comentariu ironic pe seama multor parsivenii
care ne impresoara, semnaland totodata relele ce ne ameninta.
in scenele ce starnesc (su)rasul, ,poanta“ nu e plasata de dragul
poantei, nu-i o simpla joaca, ci o lovitura de biliard (ex.: daca
exista ,export" de revolutie, atunciinseamna ca unii se ocupa cu
simportul“ de revolutie. Pai nu?). Incoerentele noului ,conu
Leonida“ (,,o revolutie care nu e dusa la capat, inseamna ca nu e
terminata“) capata, in climatul postdecembrist, o funesta
coerentd: ,baietii* se pricep de minune s& o ,termine®. in rest,
din spaima confuza, din becisnicie, destui cetateni (intelectuali,
in spetd), ca vechi participanti la o deocheata ,balcaniada“, vor
sti, cu un instinct cameleonic, sa se adapteze.

Exista insa, in felul de a fi al personajelor, si 0 seama de
incongruente. Fane si Fany sunt ori perspicace nevoie-mare, ori
prostovani peste poate in ,talcuirile“ pe care le tot incearca.
,Destepti“ si stupizi... Apoi, chiar indicatiile stereotipe din
paranteze (,il priveste fix“ s.a.) i condamna la o inertie
contraproductivd, de unde si senzatia de monotonie. Nici
stropsirea unor cuvinte (,bisident” in loc de ,disident" s.a.) nu e
din cale-afara de amuzanta, cochetand cu ieftinatatea. Farsa
politica scapata, mi se pare, in scheci. S-ar fi cerut un plus de
densitate si un colorit mai consistent.

I FLORIN FAIFER

TEATRUL ROMANESC PE SCENA LUMII

personalitatea individului si anihileaza identitatea nationala;
teatrul comercial, filmul si televiziunea, care propaga surogatele
culturale. Spre a scoate scena din conditia de Cenusareasa,
batalia UTE pentru teatrul de arta trebuie sa fie batalia pentru
publicul larg. O sansa in acest sens este revenirea la valorile
traditiei. Patriarhii teatrului modern, Giorgio Strehler, Luca
Ronconi, Ingmar Bergman, Andrzej Wajda, cer intoarcerea la
clasici, respect pentru autor, pentru cuvantul poetului, grija
pentru arta actorului, vazut nu numai ca instrument fizic, dar si
ca exponent spiritual al spectacolului. intr-o epocé aservita
computerizarii, in care violen{a actioneaza ca o for{a arhetipala,
se simte nevoia unor desfasurari spectaculare coerente, bine
articulate, a unor metafore concentrate, a unor sentimente si
experiente umane fundamentale.

In acord cu aceste aspiratii, la Cracovia afisul festivalului era
dominat de clasici: Shakespeare (Regele Lear, Visul unei
nopti de vara), Moliere (Avarul), Ibsen (Peer Gynt), Cehov
(Trei surori). Nu lipseau nici contemporanii, si ei insa in lecturi
scenice puse sub semnul clasicitatii. lvona, principesa
Burgundiei de Gombrowicz in regia lui Bergman, Regula gi

exceptia si Songuri de Brecht in regia lui Strehler, Mishima in
regia lui Wajda incitau nu prin radicalitatea viziunii scenice
asupra textului, ci prin experienta stilului.

Emblematica pentru aceasla slare de spiril sle monlarea lui
Luca Ronconi Spre Peer Gynt, cexercifll pentru actorl.
Scena - un cub cu peretii imbracati in panza neagra - este



. Teatrul a ddinuit fara intrerupere
timp de mii de ani. El e amenintal de
cinematograf, de televiziune, de creatorii
mediilor electronice si de inventatorii unei
realitali virtuale.

$i totusi teatrul traieste mai departe
si, in masura in care continud sa fie teatru
- adicd intélnire intre actorul viu si public
- va cagtiga inimile si minfile celor ce
sunt gata sa participe la acest
extraordinar mister. Experienta teatrului
este de neinlocuit. intalnirea vie cu Ibsen,
Shakespeare, Cehov sau Gombrowicz, cu
autori care, degi ajung la noi prin moduri
de punere in scend si joc mereu
schimbatoare, ne vorbesc de pe scend cu
vacea nemuririi - iatd un dar ce nu-i este
dat nici unei alte forme de arta.

Teatrul trdieste mai departe, cu
conditia sa nu fie constrdns a imita
realitatea si a pretinde ca esle viatd reald.
Nu este amenintat de nici o inovatie
tehnologica atata timp cat tot ceea ce ii
trebuie pentru a exista e un actor si un
spectator”.

m ANDRZEJ WAJDA

despartita de sala
printr-o cortina foarte
subtire de tul, a carei
materialitate o observi
doar daca te afli foarte
aproape. Elementele
de recuzita sunt mi-
nime: un fotoliu,
cateva scaune, un
godin, o masa. Actorii
poarta costume cu
insemne plastice
eclectice, care pot
situa actiunea in orice
timp si in orice spatiu.
Se joaca in clar-
obscur, muzica lui
Grieg comenteaza in
surdina trairile per-
sonajelor, amplifi-
candu-le. Eroii isi fac
intrarea pe usi laterale,
camuflate. Deschi-
derile acestor usi i
locul descoperit, in

fundal, unde Solveig canta la pian, sunt oaze stranii de alb,
explozii de lumina ce creeaza o atmosfera ireal. in acest cadru
de o frumusete plastica austera, studiul psihologic este
amanuntit, relatiile dintre personaje sunt reliefate cu ironie, cu
sarcasm sau cu lirism temperat. Actorul apare creator,
imaginativ, puternic in aceasta montare simpla, echilibrata, ce
provoacd o emotie adancé. In cutia cu miracole a scenei, dar i
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k.

Imagine din spectacolul lui Luca Ronconi Spre Peer
Gynt, exercitii pentru actori

a vietii, Luca Ronconi recladeste, din infrangerea si suferinta lui
Peer Gynt, speranta. El ne ofera un spectacol-terapie, in care
suntem invitati sa exorcizam raul din noi o data cu eroul sau
care, dupa lungi peregrindri prin lume, isi va gasi mantuirea si

eliberarea din intuneric

acasa, in bratele
iubitei si rabdatoarei
lui Solveig.

Nu numai in Ibsen,
dar si in Cehov spec-
tatorii festivalului rega-
sesc un
acestui ,mal de millen-

autor al

naire“, ei se recunosc
in spectacolul Trei
surori al Teatrului
,Bulandra“. Sunt se-
dusi de clasicitatea
moderna a montarii,
de elaborarea precisa
si riguroasa, de ener-
gia pe care o emana
actorii. In cele doua
seri, 1i urmeaza pe
interpreti timp de
aproape patru ore, Ji
aplauda in timpul
reprezentatiei, i scot,
la final, de nenumarate
ori la rampa. Prima
seara este una a
cautarilor - specta-
colul nu s-a mai jucat
de sapte luni, apar
dificultati de adaptare
la un spatiu diferit de
cel de la sediu, sunt
nume noi in distributie:
Rodica Tapalaga si
Dana Dogaru. Exi-
gentele profesionale
ale trupei si ale regi-
zorului  Alexandru
Darie, ale excelentei
echipe de tehnicieni si
masinisti fac ca aceste
anevointe sa fie depa-
site. Seara a doua este
resimtita de totfi ca un
triumf.

»Trupa lui Alexan-
dru Darie" - cum e
din
pe care i-a

Aumitd da éeai
Uniune,

cucerit la Milano, cu

.In aceste vremuri tulburi, cand
valorile fundamentale se pierd, cdnd
exista o lipsa de respect fala de individ,
cand mirajul extraordinarelor posibilitati
tehnice de comunicare ne face tot mai
constienfi de singuratatea omului modern
§i de imposibilitatea de a ne face infelegi,
trebuie sa reinvatam sa vorbim despre
lucrurile cele mai simple, sa vorbim,
indiferent de vreo limba anume, prin
lumind, costume, muzica si prin
personaje aduse la viafa de actori. Nici o
tehnolagie nu e in stare sa inlocuiasca ori
macar sa imite arta creata de actor. Nu
mai pulin, nici o tehnologie nu poate
inlocui arta de a fi spectator, o arta a
cdrei esentd este participarea si
implicarea, iar nu pasivitatea. Astfel,
indraznesc sa spun, vom schimba noi
lumea, sau, cel pulin, o vom ajula s3 se
fereasca de a cadea in disolutie totala...

Poate ca e utopie aceasta dorinla de a
folosi cuvinte — cuvinte blande, cuvinte
tandre, cuvinte senzuale, cuvinte magice,
cuvinte violente sau periculoase ~ pentru
a le opune armelor tot mai ucigatoare ale
nationalismului si xenofobiei. Poate ca e
utopie aceasta convingere ca oamenii vor
intr-adevar sa-si vorbeasca unul altuia,
privindu-se drept in ochi unul pe celdlalt,
neavand nevoie de alt intermediar decat
propriile lor trupuri - si toate astea intr-0
vreme cand, in societatea noastrd, din ce
in ce mai des imaginile vorbesc cu
imaginile, vocile cu vocile, spectrele cu
spectrele. Poate ca e utopie aceasta
credinfa cd vorbele unui poet pot face mai
mult decat discursul unui politician. Dar
ce s-ar alege de aceasta lume a noastrd
daca in ea nu ar exista poeli care sa ne
avertizeze, sa demagte toate absurditalile
pe care adesea suntem incapabili s3 le
observdm nol ingine?

Ce s-ar alege de aceastd lume a
noastrd dacd in ea nu ar exista utopii,
sperange, actiunl fintind jorma purd a
frumuselii §i placerea de a spune ceva
iinel alté liinte iimane 2"

B G/ORGIO STREHLER




('6 Scena din Trei surori de Cehov la ,,Bulandra“, in regia lui Alexandru

Poveste de iarna - evolueaza admirabil pe partituri grele, in
care s-au impus noii monstri sacri ai teatrului: Oana Pellea
(Masa), Marcel lures (Versinin), Cornel Scripcaru (Kulighin),
Manuela Ciucur (Irina), Mirela Gorea (Olga), Marian Ralea
(Tuzenbach), Mihai Constantin (Solionii), Serban Cellea
(Cebutikin), Dan Astilean (Andrei), Adrian Ciobanu (Fedotik).
Joaca exceptional si seniorii trupei: Luminita Gheorghiu (Olga),
Dana Dogaru (Natasa), Rodica Tapalaga (Anfisa), lon Besoiu
(Ferapont). Oamenii de teatru isi exprima opiniile favorabile
despre spectacol. Slawomir Mrozek releva poezia tragicomica a
reprezentatiei. Tadeusz Bradecki, directorul de la Stary Teatr,
considera intainirea cu ,Bulandra“ foarte importanta: ,Ne-am
confruntat cu o mare scoala de teatru, ce combina minunat o
puternica vizualitate cu adevarul actoricesc si omenesc. La
Bucuresti ne-am simiit foarte bine. Editia a IV-a a festivaluiui
UTE, organizata de Virgil Ogasanu si de staff-ul sau, a fost
pentru noi un model“. Eli Malka, directorul UTE, apreciaza ca la
Cracovia publicul a vizionat ,,0 reprezentatie ce poarta amprenta
stilului «Bulandra». O companie cu mari valori actoricesti,
regizorale, scenografice”. Dar elementul cel mai emotionant a
fosl venircu Tui Wajdu ln cabinele acturilor. Reyizorul i-a
imbratisatl si le-a muljumit pentru seara oferitd, numind-o

Jfascinanta®, apreciind spectacolul ca ,,o mare creatie din opera
cehoviana®.
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Impresiile oamenilor de teatru au fost confirmate si de presa.
Astfel, in ziarul ,Wyborcza“, Marek Miko$ remarca: ,A scoate
ceva semnificativ din piesele lui Cehov, deja jucate de sute de
teatre, este o adevarata arta si acest lucru |-a reusit pe deplin
Compania «Bulandra» din Bucuresti (...) Foarte bun este primul
act, in care realizeaza creatii deosebite Marcel lures, Mihai
Constantin si Dan Astilean. De mentionat, de asemenea, jocul
actrifelor Manuela Ciucur, Oana Pellea si Luminita Gheorghiu®.
in consens, Janusz R. Kowalczyc, in ,,Rzeczpospolita“, afirma :
.Consider spectacolul Teatrului «Bulandra» o reusita
profesionala in care jocul actorilor si viziunea regizorului sunt
remarcabile (...) Subliniem frumusetea scenei dintre Masa si
Versinin. O secven{a care, impreuna cu momentul final - cand
eroina vrea sa plece cu Versinin -, este exemplara pentru
talentul actrifei Oana Pellea®”. Entuziasmul e Tmpéfté$it si de
Magda Huzarska, in ,Gazeta Krakowska“: ,Regizorul Alexandru
Darie decupeaza expresiv caracterele personajelor, scotand la
iveala tot ce este bun, dar si rau in ele, creand totodata relatii
psihologice intre personaje (...) Scenografia Mariei Miu si jocul
actorilor sunt desavarsite*.

Cu senlimentul ca face parle din familia nobila a teatrului
european, trupa de la ,Bulandra“ s-a despadrlit cu nostalgie de
Cracovia, cu gAndul la viitoarea aditia a fastivalului UTF -
Salonic, 1997.
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