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n termeni laudativi, cu niste incruntari pe
ici, pe colo. Nu erau oare interesante si
criticile unor inamici? Nu fac neaparat un
repros cartii — o selectie e o selectie -,
dar poate s-ar mai fi putut retine cate
ceva din portretele si evocarile unor Al.
Macedonski, losif Nadejde, George
Ranetti, D. Karnabatt, Petre Locusteanu,
Petronius, Ludovic Daus, A. de Herz,
Soare Z. Soare, Pamfil $eicaru, Emil
Serghie, Al. Kiritescu (care gaseste
respectuoasa expresie: ,conetabilul
teatrului romanesc”), Arsavir Acterian.

Nu-i vorba, ,conetabilului” i se cuvin
laudele ce i se aduc. Din instinct si din
contactul cu experiente recente ale
miscarii teatrale europene, lucidul,
energicul director intelege urgenta unor
restructurari. ldealul sau nu-i deloc o
utopie: scos de pe ,vechiul fagas”,
teatrul se cere a fi indrumat pe ,calea lui
fireasca“. Dar ca sa-| poata infaptui, cate
stradanii...

A izbandit; el singur declara, impacat:
»,am croit poteca noua“. Asta o recunosc
toti, fie intr-o maniera mai sobr4, fie, cum
face Marioara Voiculescu, ,cu infinita
tandrete si recunostinta“. Invinuit ca
nesocoteste dramaturgia autohtona
(Lucia Sturdza Bulandra, si nu numai ea,
nu este de aceasta parere), Al. Davila
inaugureaza traditia de a se deschide
stagiunile cu o piesa romaneasca.
Imprima montarilor, care se disting prin
rafinament, alte ritmuri si o noua turnura,
eliminandu-se ,declamatia si bom-
basticismul®, ,fanteziile si exageratiunile
melodramatice”. Formula adoptata va fi
aceea a realismului psihologic. Intarind
prerogativele directorului de scena,
Davila (repetitile cu el erau o incantare,
exclama Vasile Enescu) cauta sa
tempereze emfaza solistica a vedetei,
Jjertfind-o“ - precum la Antoine sau
Irving — unui ansamblu unitar. Cu un fler
care nu da gres, promoveaza o intreaga
pleiada de tineri actori (Lucia Sturdza
Bulandra, Marioara Voiculescu, Maria
Giurgea, Tony Bulandra, Gh. Storin, lon
Manolescu), care il vor urma atunci cand,
dupa primul directorat (1905-1908; al
doilea se intinde intre 1912 si 1914),
Davila isi alcatuiegte o trupa pe
spranceana, Compania Davila, primul
teatru particular la noi.

Pramierele, fie gi cu piose mai fara
calibru, au stralucire. Dupa caderea
cortinei, Tntr-o seara, Davlla e chemat
insistent la rampa de un public
entuziasmat, care Tl aplauda frenetic.
Acum se isca o vorba in lumea teatrului:
.Ca la Davilal* Cu neastampérul si

iscusinta de care da dovada, animatorul
nu se dezminte. El este, ca sa-l citam pe
lon Manolescu, ,omul marilor lovituri“.

Da ,lovituri“, dar, cum vazuram, si
primeste. Cu alte cuvinte, suporta tirul
unor inimicitii. Un incident grav (relatat de
C. Bacalbasa si de V. Maximilian) a fost
acela din 13 martie 1906, cand, in piata
Teatrului National, o studentime agitata,
starnita de verbul amarnic al lui N. lorga,
ii cere ,frantuzitului* Davila, mai cu
huiduieli, mai cu imbranceli, sa nu mai
ingaduie pe prima scena a tarii
reprezentatii in limba lui Labiche.
Isterizati, unii manifestantiiipunin seama
chiar un asasinat!...

Dar, daca n-a provocat moartea
nimanui, Al. Davila avea sa fie el insusi
victima wunei incercari de omor.
Atentatorul, un servitor cu rele deprinderi,
face in timpul anchetei marturisiri
scandaloase. Sursa copioasa pentru
zvonistica. in ,Cronica“, Tudor Arghezi
publica un necrolog, semn ca vestea
decesului se raspandise. Abia daca fsi
ascunde resentimentul. ,Raposatul”, cu
»capul lui aspru, frumos ca de sarpe,
elegant si fin, ca vulpea polara®, ii fusese
Lfrancamente antipatic*.

Davila supraviefuieste, dar vai de
viata care ii ramane de trait! Din ce ince
mai putini amici sau cunoscuti ii calca
pragul (dintre ziaristii antologati, Tudor
Teodorescu-Branigte, N. Porsenna, loan
Massoff), impresionati de ,masca
revulsanta“ (N. Porsenna) care stramba
chipul celui osandit la ,imobilizare
silnica“ de (si pentru) atata amar de
vreme. Ce s-a ales din mandria de
odinioara a acestui impetuos care parea
harazit sa fie un invingator? Din scrisorile
lui razbate deprimarea unui ,invins al
vietii“, ale carui consolari sunt doar
solitudinea si meditatia.

$i inca o mangaiere: ,gandul de a fi
trait pentru infaptuirea unui ideal si
pentru a face versuri“. A facut, cu tehnica
agila, versuri, insa poet nu a fost. A
insailat cateva texte dramatice usurele,
care nu l-ar fi legitimat ca dramaturg
daca Davila n-ar fi scos la iveala, spre
amiaza viatii, Vlaicu Voda, moment de
gratie al unei Inspiratii ciudat de
capricioase. Nu se risipisera ecourile
spectacolului de premierda, c& murmure
cu iz defaimator si incepusera sa circule.
Se nastea ceea ce, In ,Vointa nationala“,
llarie Chendi numeste ,legenda
plagiatutui* lui Alexandru Davila.
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Fondurile §i
formele

Conditia materiald a teatrului
romdnesc este, se stie, precard. Pentru ca
nu sunt fonduri. La fel este, iardgi se
stie, conditia materiald a actorului
roman care, nici el, nu are fonduri. De
conditia materiald depinde nemijlocit
condifia fizicd. De aici ar rezulta, prin
rationament logic, cd si aceasta ar fi, in
cazul actorului roman, demnd de mila -
si, in fond, adicd in ceea ce privegste
capacitatea de rezistentd la efort, chiar
asa gi este. Nu insd gi in formd. Sau,
mai exact, in forme. Aici, s-ar pdrea, ne
gasim in fata unui raport invers
proportional: actorul romén, cu cét are
fonduri mai sdrace, cu atét are forme
mai bogate. Din ce in ce mai des vedem
pe scene din ce in ce mai multi inter prefi
durdulii, dolofani, rotunjori, rotofei gi
grasufi. Nu numai interpreti, fireste, ci
si interprete, dar pe dumnealor le-ag
ldsa (deocamdatd) deoparte, mai intéi
din solidaritate feminind §i apoi pentru
cd pdrerile gi gusturile in domeniu sunt
foarte divergente: aga cum unii barbati
preferd blondele, altii preferd... Din
pdcate pentru sexul tare, insd, n-am
auzit sd existe vreo femeie cdreia sd-i
placd in mod special barbatii gragi. Iar
actorii gragt, cu att mai pugin.

Bineinteles, nu ma refer aici la aceia
care, astfel modelafi de naturd, au gtiut
sd transforme, dialectic, cantitatea in
calitate si, pundnd-o, ca sd zic asa, la
treabd, sd scoatd din ea, pe scend,
maximum de efect; in fond, ca §i in
forma, trebuie sd existe si actori capabili
sd-l joace pe Falstaff, de pilda, fara
burtd falsa. Ma gandesc, dimpotrivd, la
domnii care, intrafi in meseria
actoriceascd pe bazda de dimensiuni
normale, au inceput sd depoziteze
straturi suplimentare pe obraji, pe
abdomen, pe solduri gi prin alte parti,
de la an la an, aproape sub ochii nogtri.
Chestiunea m-a frapat la o reprezentatie
a Teatrului National cu spectacolul
Travestiuri, unde evoluau, in imediata
vecindtate a publicului, nu mai putin de
trei interpreti (destul de tineri) din
aceastd categorie. Si nu cred cd
rezultatul ilar produs de combinagie
fusese scontut de realizatori. ..

Agsa fncét, in spiritul teoriei
muaioresciene gt al protectiei sociule in
economia de piatd, Le propun actorilor
romani s adopte in regim de urgen{d

urmatoarea lozined: Jos formele féra
fundurd
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