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în termeni laudativi, cu nişte încruntări pe 
ici , pe colo. Nu erau oare interesante şi 
criticile unor inamici? Nu fac neapărat un 
reproş cărţii - o selecţie e o selecţie -. 
dar poate s-ar mai fi putut reţine câte 
ceva din portretele şi evocările unor Al. 
Maced o n s k i ,  I os i f  Nădejde ,  George 
Ranetti ,  D. Karnabatt, Petre Locusteanu ,  
Petron ius ,  Ludovic Dauş ,  A.  de Herz, 
Soare Z .  Soare, Pamfil Şeicaru , E m i l  
Serg h i e ,  A l .  Kir i ţescu (care g ăseşte 
respectuoasa expresie:  .. conetab i l u l  
teatru lu i  românesc"), Arşavir Acterian. 

Nu-i vorbă, "conetabilului" i se cuvin 
laudele ce i se aduc. Din instinct şi din 
contactu l  c u  exper ienţe recente ale 
m i şcăr i i  teatrale europene,  l u c i d u l ,  
energicul director înţelege urgenţa unor 
restructurări. Idealu l  său nu- i  deloc o 
utop i e :  scos de pe "vec h i u l  făgaş " ,  
teatrul se cere a fi îndrumat pe "calea lui 
firească". Dar ca să-I poată înfăptui ,  câte 
strădanii . . .  

A izbândit; el singur declară, împăcat: 
"am croit potecă nouă". Asta o recunosc 
toţi, fie într-o manieră mai sobră, fie, cum 
face Marioara Voicu lescu ,  "cu inf in ită 
tand reţe ş i  recu noştinţă". Învi nu it că 
nesocoteşte d ramaturg ia autohtonă 
(Lucia Sturdza Bulandra, ş i  nu numai ea, 
nu este de această părere), Al. Davi la 
inaugurează tradiţ ia de a se deschide 
stag i u n i l e  c u  o piesă românească.  
Imprimă montărilor, care se disting prin 
rafinament, alte ritmuri şi o nouă turnură, 
e l i m i n â n d u-se "dec lamaţ ia  şi bom­
basticismul", "fantezii le ş i  exageraţiunile 
melodramatice". Formula adoptată va fi 
aceea a real ismulu i  psihologic. Întărind 
prerogat ivele d i rectoru l u i  de scenă ,  
Davila (repetiţiile cu e l  erau o încântare, 
exclamă Vasi l e  E n escu) caută să 
tempereze emfaza sol istică a vedetei, 
"jertf ind-o"  - p recum la Antoine sau 
lrving - unui ansamblu unitar. Cu un fier 
care nu dă greş, promovează o întreagă 
pleiadă de t ineri actori (Lucia Sturdza 
Bulandra, Marioara Voiculescu, Maria 
Giurgea, Tony Bulandra, Gh. Storin, Ion 
Manolescu), care îl vor urma atunci când, 
după pr imul d i rectorat (1 905-1 908; al 
doi lea se înt inde între 1 9 1 2  ş i 1 9 1 4) ,  
Dav i l a  "iş i  a l căt u i eşt e  o t r u p ă  pe 
sprânceană, Compania Dav i la , pri m u l  
teatru particular l a  noi. 

Premierele, fie şi cu piese mai fără 
c a l i b r u ,  au străl u c i r e .  D u p ă  căderea 

cortinei,  într-o seară, Davl la  e chemat 

i n s istent  l a  rampă d e  un p u tl l i G  
entuziasmat, care î l  ap laud ă frenet ic .  
Acum se iscă o vorbă în lumea teatrului: 
" C a  la D a v i l a l "  Cu n eastâm păru l  ş i  

iscusinţa d e  care d ă  dovadă, animatorul 
nu se dezminte. El este, ca să-I cităm pe 
Ion Manolescu, "omul marilor lovituri" .  

Dă " lovituri " ,  dar, cum văzurăm, şi 
primeşte. Cu alte cuvinte, suportă tirul 
unor inimiciţii . Un incident grav (relatat de 
C. Bacalbaşa şi de V. Maximilian) a fost 
acela din 13 martie 1 906, când, în piaţa 
Teatrulu i  Naţional, o studenţime agitată, 
stârnită de verbul amarnic al lui N. Iorga, 
îi cere "franţuz i tu l u i "  Davi la ,  mai  c u  
huiduiel i ,  mai cu îmbrâncel i ,  s ă  nu mai 
îng ă d u i e  pe p r i m a  scenă a ţăr i i  
repreze ntaţ i i  în l i m ba lu i  Lab iche .  
lsterizaţi, unii manifestanţi î i  pun  în  seamă 
chiar un asasinat!. . .  

Dar,  dacă n-a  provocat moartea 
nimănui, Al. Davila avea să fie el însuşi 
v ic t ima u n e i  încercări  de omor .  
Atentatorul, un servitor cu rele deprinderi, 
face în t i m p u l  a n c hetei  m ă rt u r i s i r i  
scandaloase. Sursă copioasă pentru 
zvonistică. În "Cronica", Tudor Arghezi 
pub l ică un necrolog,  semn că vestea 
decesului se răspândise. Abia dacă îşi 
ascunde resentimentul .  "Răposatul" ,  cu 
"capul lui aspru, frumos ca de şarpe, 
elegant şi fin, ca vulpea polară", îi fusese 
"francamente antipatic". 

Davi la supravieţu ieşte, dar vai de 
viaţa care îi  rămâne de trăit! Din ce în ce 
mai puţini  amici sau cunoscuţi îi calcă 
pragul (dintre ziariştii antologaţi, Tudor 
Teodorescu-Branişte, N.  Porsenna, Ioan 
M assoff) . i m pres ionaţ i  de " m asca 
revulsantă" (N. Porsenna) care strâmbă 
c h i p u l  c e l u i  osând i t  la " i m o b i l izare 
s i ln ică" de (şi pentru) atâta amar de 
vre m e .  Ce s-a a les  d in  mândr ia  de 
odinioară a acestui impetuos care părea 
hărăzit să fie un învingător? Din scrisorile 
lu i  răzbate deprimarea unu i  "învins a l  
v ieţ i i " ,  a le  cărui  consolăr i  sunt  doar 
solitudinea şi  meditaţia. 

Şi încă o mângâiere: "gândul de a fi 
trăit pentru înfăpt u i rea u n u i  ideal  ş i  
pentru a face versuri". A făcut, cu  tehnică 
ag i lă ,  versuri , însă poet nu a fost. A 
însăila! câteva .texte dramatice uşurele, 
care nu I-ar fi legit imat ca d ramaturg 
dacă Davila n-ar fi scos la iveală, spre 
amiaza vieţ i i , Vlaicu Vodă. moment de 
g raţ ie al  u n e i  l n s p i ra ţ i i  c i u d at de 

capric ioasa. N u  se r is ip isera ecouri l e 

spectacolu lu i de prem ieră , că murmure 
cu iz defăimător şi începuseră să circule . 
Se năştea ceea ce, în "Voinţa naţională", 
l lar ie C h e n d i  n u meşte " l egenda 
plagiatului" lu i  Alexandru Davila. 

-------· FLORIN FAIFER 

Fondurile si 
' 

formele 
Condiţia ma terială a tea trului  

românesc este, se  ştie, precară. Pentru că 
nu sunt fonduri. La fel este, iarăşi se 
ştie, condiţia materială a actorul u i  
român care, nici el, nu are fonduri. De 
condiţia materială depinde nemijlocit 
condiţia fizică. De aici ar rezulta, prin 
raţionament logic, că şi aceasta ar fi, în 
cazul actorului român, demnă de milă -
şi, în fond, adică în ceea ce priveşte 
capacitatea de rezistenţă la efort, chiar 
aşa şi este. Nu însă şi în formă. Sau, 
mai exact, în forme. Aici, s-ar părea, ne 
găsim în faţa u n u i  raport i n ve rs 
proporţional: actorul român, cu cât are 
fonduri mai sărace, cu atât are forme 
mai bogate. Din ce în ce mai des vedem 
pe scene din ce în ce mai mulţi interpreţi 
durdulii, dolofani, rotunjori, rotofei şi 
grăsuţi. Nu numai interpreţi, fireşte, ci 
şi interprete, dar pe dumnealor le-aş 
lăsa (deocamdată) deoparte, mai întâi 
din solidaritate feminină şi apoi pentru 
că părerile şi gusturile în domeniu sunt 
foarte divergente: aşa cum unii bărbaţi 
preferă blondele, alţii preferă . . .  Din 
păcate pentru sexul tare, însă, n-am 
auzit să existe vreo femeie căreia să-i 
placă în mod special bărbaţii graşi. Iar 
actorii graşi, cu atât mai puţin. 

Bineînţeles, nu mă refer aici la aceia 
care, astfel modelaţi de natură, au ştiut 
să transforme, dialectic, cantitatea în 
calitate şi, punând-o, ca să zic aşa, la 
trea bă, să scoată din ea, pe scenă, 
maximum de efect; în fond, ca şi în 
formă, trebuie să existe şi actori capabili 
să-l joace pe Falstaff, de pildă, fără 
burtă falsă. Mă gândesc, dimpotrivă, la 
domnii  care, i ntraţi în meseria 
actoricească pe bază de dimensiuni 
normale, a u  încep u t  să depoziteze 
straturi suplimentare pe o braji, pe 
abdomen, pe şolduri şi prin alte părţi, 
de la an la an, aproape sub ochii noştri. 
Chestiunea m-a frapat la o reprezentaţie 
a Teatrului Naţional cu spectacolul 
Travestiuri, unde evoluau, în imediata 
vecinătate a publicului, nu mai puţin de 
trei i n te rprcţ i (destul de t i neri) din 
a cea.� t ii  r: n.tegoric .  Şi n ll  cred cU 
rezultatul ilar produs de combina ţ ie 
fusese scontat de reuliznl.nri . . .  

A � a  f n c â t ,  î n  9p i r i t u l  teori e i  
rnuiure8ciene şi a l  protecţiei sociale î n  
economia d e  piaţă, l e  propw� actorilor 
români să adopte în regim de w·genţă 
urmtftoarea lozincă: Jo., formele f?:tră 
fonduri! 
------ ALICE GEORGESCU 


