»NU MAI E NIMIC DE INVENTAT*

ituat pe una dintre cele mai elegante artere ale

Parisului — Avenue de Montaigne -, in vecinatatea

vitrinelor somptuoase care etaleaza creatiile celor mai
vestite case de moda, Comédies de Champs Elysées e un loc
teatral coplesit de traditie. Inaugurat in 1913, in cladirea decorata
muzeistic de Bourdelle, Grand Théatre, cum mai era numit, e
marcat in anii sdi de glorie de creatiile devenite emblematice ale
Cartelului format din Firmin Gémier, Charles Dullin, Georges
Pitoéff si Louis Jouvet. O vreme buna la conducerea teatrului,
acesta din urma si-a putut pune in aplicare conceptia moderna in
jurul careia gravitau si nume sonore de scriitori - Jean
Giraudoux, Jules Romains, Marcel Pagnol, Gaston Baty -,
trasand drumul a ceea ce mai apoi s-a numit ,magnificul centru
dramatic din Avenue de Montaigne“. in timpul Expozitiei
Internationale din 1937, Societatea Universalda a Teatrului
inchiriaza sala pentru spectacole de cercetare si experiment
care vor continua in toatad perioada razboiului. Pe linia de traditie
a unui teatru de repertoriu se vor crea aici, in anii care vor urma,
spectacole insemnate, impuse deopotriva de numele autorilor si
de cele ale actorifor: Pierre Dux, Pierre Brasseur, Louis de
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Funes, Sophie Daumier, Michel Bouquet, Jény Holt. O etapa
importantd din istoria acestui teatru e legati de numele lui Jean
Anouilh, care gi-a reprezentat aici cele mai muite dintre piesele
de succes. Omagiind, in persoana cunoscutului dramaturg, $i un
bun s drag prieten, Michel Fagadau, directorul de acum al
teatrulul din Avenue de Montaigne, a pus recent in scena
Colombe, o piesa ,despre dragoste” (cum o caracterizeaza
regizorul) in Ipostazele ei cele mai neagleplate, care 0 dulinesc
drept mijloc de afirmare a identitatii. Paradoxal, desi actiunea se
pelrece ntr-un lealru, subiectul nu esle lealrul, ci viala care, la

T R R S R RIS T R S AR RS

urma urmei, este o mare scena. Preocupat sa imprime
spectacolului aceasta directie de sens, regizorul si-a transportat
eroii in... trecut, in epoca baroca, favorabila jocului de masti
imaginat cu gratie dar si cu ingandurare de autor. Piesa bine
scrisa a lui Anouilh, dovedind asimilarea lectiilor marelui teatru
(Moliere, Cehov, Pirandello, dar si Feydeau), e asumata cu
convingere de trupa actoriceascd, in frunte cu Genevieve Page
(paradoxal amestec de senzualitate si inteligenta) si Jean-Paul
Roussillon (joc savuros bine controlat). in sala Studio a Teatrului
Comédies des Champs Elysées, unde esti dus de un lift
incapator, Colombe atrage un public anume: amatorii de
atmosfera retro, nostalgicii saloanelor pentru care morala
graviteaza in jurul eseurilor lui Montaigne. Cel care le
impartaseste gusturile este un fost compatriot al nostru, actorul,
regizorul, omul de teatru Michel Fagadau, directorul acestei
companii private de teatru. Absolvent al Conservatorului
National de Arta Dramatica in 1957, Michel Fagadau este
angajat mai intai ca actor in compania lui Sir Laurence Olivier,
unde interpreteaza rolurile Laerte din Hamlet si Orfeu din
Euridice de Anouilh. Tn 1960 e numit director artistic al Teatrului
Montparnasse, unde realizeaza, ca regizor, mai multe
spectacole. Ti gasim numele si pe afisul altor teatre (Comedia
Franceza, Renaissance, Athénée, Antoine, Boulogne-Billancourt
si, bineinteles, Studioul de la Comédies des Champs Elysées). A
montat la New York, Bruxelles si Bucuresti. Pentru canalul 3 al
Televiziunii franceze a realizat circa 20 de montari. L-am intainit
n biroul sau de la etajul V al teatrului, amabil, bucuros mereu sa
intalneasca pe cineva din tara sa natala, chiar daca nu mai stie
sa vorbeasca romaneste. Ca pretutindeni in lumea civilizata, o
intrevedere are limite de timp si permisivitate, asa incat interviul
de mai jos reprezinta doar o parte din ceea ce as fi vrut sa aflu
de la experimentatul om de teatru.

- Domnule Michel Fagadau, care sunt contactele pe
care le-ati pastrat cu teatrul romanesc? il iubi}i la fel de
mult ca odinioara?

- Am o mare stima pentru teatrul romanesc si ma gandesc
mereu cu nostalgie la anii cand m-am indragostit de teatru in
Romania. Acolo, la varsta de opt ani, am vazut la Teatrul
National din Bucuresti Strigoii de Ibsen, cu doi mari actori ai
vremii — Mihai Popescu si Marioara Voiculescu; am fost atat de
impresionat, ca pe loc am decis sa fac teatru. Plecand din
Romania, am ramas cu nostalgia teatrului romanesc.

in 1971 I-am cunoscut pe Radu Beligan, care m-a invitat s&
montez un spectacol la Teatrul National, unde era director. in
limba romana, pentru prima oara in viata mea. Am pus in scena
Cui i-e frica de Virginia Woolf? de Edward Albee, cu Marcela
Rusu, Radu Beligan, Valeria Seciu si Costel Constantin. A fost
un succes enorm. E o frumoasa amintire pentru mine. Radu
Beligan a programat piesa in aceeasi sala unde vazusem

Strigoii (Sala Studio din Piata Amzei). Va dati seama ce
intdmplare emotionanta!
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Din pacate, preocuparile mele, si nu numai, m-au impiedicat
sa ma intorc in Romania sa mai fac spectacole. Deci nu am avut
prea multe contacte cu teatrul romanesc, cu exceptia actorilor
pe care i-am intalnit aici. De curand |-am revazut pe regizorul
Horea Popescu, cu care am vorbit despre eventualitatea unei
montari Colombe la Bucuresti.

- Ce puteti spune despre percepfia actuala a
teatrului roménesc in Franta - la Paris, in spefa -, acum,
cand spectacolele circula, punand in valoare o noua
generatie de creatori?

- Din nefericire, teatrul romanesc este foarte putin cunoscut
in Franta. Turneele n-au avut o difuzare prea mare. E cunoscut
mai degraba prin actorii care s-au stabilit in Franta si au jucat
aici. Nu existd in noua generatiec nume pe care sa le cunosc,
precum pe acelea din ,vechea garda“, care numara personalitati
ca Maria Ventira, Elvira Popaseu, Jemy Halt. Ar mai fi 2ativa
regizori care au lucrat la Théatre de la Ville... Apoi, cu exceptia
lui Eugen lonescu, care I-a revelat lumii pe Caragiale (s-a spus
ca s-a inspirat mult din el), nu exista autori romani jucati in
Franta la teatre care sa impuné. De cand l-am cunoscut pe
Eugen lonescu, m-am gandit fa proiectul de a-l adapta pe
Caragiale. Din pacate, transpunerea e foarte dificila, pentru ca
limbajul este, ca s relatiile dintre personaje, intr-atat de tiplc,
incat e greu de gasit in franceza un echivalent care sa exprime
mentalitatile, comicul, culoarea, moravurile din plesele sale.
Cred ca de aceea Caragiale n-a fost niciodata montat in I-ranta.

- Dar alti autori, mai ,traductibili“?

— Nu sunt cunoscuti. Practic nu existd o difuzare a autorilor
roméni. Si eu am avut rar ocazia. Nu mi-au fost trimise piese.

Mi-ar placea sa le citesc in romaneste, pentru ca traducerea e
un inceput de tradare. Mai ales cand e vorba de limba romana,
care este atat de colorata.

- Sa vorbim despre viitorul teatrului in general. Cum
apreciafi criza teatrului, a publicului de teatru in epoca
filmului, a televiziunii, a calculatoarelor? Ca director de
teatru particular, probabil ca va preocupa.

- Teatrul este etern. Nu spun o noutate, dar trebuie sa repet
acest adevar, pentru cd, de cand fac teatru, de cand am venit in
Franta, aud vorbindu-se despre criza. Criza teatrului s-a agravat
o data cu criza societatii. Televiziunea este un instrument
abominabil, anticultural, care abrutizeaza, si am impresia ca cei
care au puterea in acest domeniu au interes sa incurajeze acest
fenomen. in plus, teatrul la televiziune, care este un mijloc
puternic de informare si difuzare, este practic ignorat. Nu exista
emisiuni de teatru. Promovarea se face prin actori mediatici, prin
staruri populare care apar in emisiuni de jocuri sau in reclame.
lar cand exista o emisiune despre teatru, este pusa la 11 seara,
cand nimeni n-o priveste. Interesul se indreapta spre informatia
politica, sociala, economica. Exista conceptia, cel putin in
Franta, ca teatrul nu e necesar in viata cetateanului, sau ca este
un lucru prea complicat. Pe urma intervine si comoditatea. Ca sa
mergi la teatru, trebuie sa-{i procuri bilete, sa fii acolo la ora fixa,
sa ai o anumita tfinuta.. Nu e nici foarte ieftin. Dar, de fapt, cand
oamenii nu vor sa vina la teatru, poti sa-i inviti si fara bani, ca tot
nu vin. Se duc in schimb la tenis, la Rolland-Garos, la Opera, la
fotbal, unde e mult mai scump. Asta e foarte grav. Trebuie facut
mai mult spre a se intretine iubirea pentru teatru. $i asta trebuie
sa inceapa din scoala, prin explicarea fenomenului teatral nu ca
un amuzament, ci ca o forma de joc intelectual care, o data ce-ti
trezeste interesul, iti poate aduce bucurii si placeri multiple.

O alta neintelegere s-a nascut de cand Malraux a creat, cu
cele mai bune intentii, acele temple populare ale culturii. Ele au
fost finantate in cautarea unui nou public care, din complexe sau
din lipsa de mijloace, credea ca nu are acces la ceea ce se
chema teatru burghez. Numai ca aceste centre au incaput
curand pe mana unora care, in loc sa practice aici un teatru
popular, le-au transformat in laboratoare si fac teatru pentru
initiati, cel mai adesea snob. Drept urmare, sarmanul public s-a
simtit si mai tare indepartat, descurajat. Chiar si profesorii de
liceu au cazut in capcana acestei viziuni, incercand sa
acrediteze o dihotomie falsa: pe de o parte, teatrul intelectual,
pretios, pe de alta, divertismentul. Pe urma exista faimoasele

matinee clasice, unde sunt aclusi copiii, cu montari plicticoase,
aproape de amatorism. Toate aceste lucruri 1i Tndepérteazé pe

oameni de teatru. 1ata criza teatrului.

- DIn toate acestea s-ar putea in;elege cé pleda;i
impotriva teatrului de avangard3, a experimentului?

— Nu sunt Tmpotriva nicl unul fel de teatru. Cred cA toate
formele de teatru sunt valabile, si necesare, si de dorit. Dar,
dupa péarerea mea, nu mai @ nimic de invental. De la greci si
romani incoace, avern totul. Si vodevilul, si ceea ce se numeste
teatru de bulevard, si teatrul absurd, avangarda, toate genurile.
Nu existd discriminri intre genuri, cu conditia ca toate sa fie
autentice, sa fie facute cu gust si talent. Toate formele de teatru
sunt necesare. Nu exista mod inferior. Modul inferior este
vulgarul si prostia.
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