Festiubed Natianal de Teatea - 1997

BUCURESTI, 23—-30 noiembrie

CUM ADICA, FESTIVAL NATIONAL?

Avantului internationalist al perioadei in care se
canta, sau macar se statea smirna cand se canta,
sInternationala” ii urmeaza o perioada a propensiunii
europeniste si, cu ajutorul lui Dumnezeu si al
globalizarii, incetul cu incetul, una a aspiratiei
mondialiste. Festivaluri internationale de teatru (dar
mai cu seama de muzica ugoara si folclor!) facuram si
fnainte de anul-etalon-baréem-prag-cotitura 1989,
cand cuplul cantator de romante si de Romania se
credea si ,de recunoastere internationala“. Acum,
insa, briza internationalizanta adie generos peste
aproape toate festivalurile teatrale (inclusiv peste cel
de dramaturgie romaneasca de mai an, fiind vorba
de Matei Visniec, cel mai international dramaturg
roman). Daca dispunem de o trupa ungureasca, una
basarabeana si una bulgareasca (sau doar de una din
cele trei variante), festivalul devine international, iar
localitatea unde se desfasoara el capata, pentru o
saptamana, statutul de buric al paméantului. Unii
considera ca treaba asta genereaza ridicol desavarsit,
festivalul cu pricina semanand cu o Céantare a
Romaniei, Ungariei, Basarabiei si Bulgariei la un loc.
Eu, ins&, nu. EAcred c4 nu este nimic rau - am mai
spus-o -'in stabilirea de contacte, in cunoasterea bi-
sau multilaterald, in asimilarea experientelor artistice
de dincolo de granite. lar pentru public este un motiv
in plus de atractivitate.

Intre atatea festivaluri internationale, un Festival
National, precum cel desfasurat in noiembrie la
Bucuresti, este o aparitie stinghera, daca nu de-a
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Nationalului craiovean (regia: Tompa Gabor)

gasim pe vremea pogtalionului si a carutei cu paiate?
Fara Europa, care va sa zica? Pardon! Pana si
Ceausescu...

Si totusi... Desi m-am declarat partizan al
internationalismului festivalier (sau al festivalismului
international? cum o fi mai bine?), cred cu convingere
ca este nevoie de o masurare a fortelor si a valorilor
nationale, de o antologie a spectacolelor din tara, de
o confruntare. De cand ne ,confruntam“ cu nevoile,
mitocania, coruptia, lipsa de locuinte, lipsa de bani
(de care, de fapt, ne impiedicam, ne lovim), am
uitat ca exista si altfel de confruntare (cu adevarat
confruntare), concurenta, concurs, rivalitate, sau, cu
un cuvant pe care s-a straduit sa-I compromita spiritul
stahanovist, intrecere. Este normal sa ne oprim din
cand in cand - sa zicem, o data pe an - ca sa vedem
ce am avut mai bun in arta regiei, a interpretarii, a
scenografiei, sa ne dam seama daca am progresat si
in ce masura am progresat, daca mai merita sau nu sa
ne intélnim Tn festivaluri internationale, ba chiar sa le
si organizam.

Festivalul National este un astfel de examen
sinterior”, un examen al constiintei noastre teatrale,
prin care putem iesi (sau nu) invingatori fata de noi
insine. Dupa care putem privi cu interes si curiozitate
peste frontiere si putem medita, cu cugetul impacat,
la cele lumesti, adica mondiale!

I DUMITRU SOLOMON

Hamlet (Adrian Pintea), alaturi de Guildenstern si Rosencrantz (Valentin Mihali gi Natasa Raab), in spectacolul
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BALCANISMUL $I PERFECTIUNEA

Dintre toate festivalurile teatrale din Romania
(deloc putine, dupa cum se stie), acela care a intrat in
scena, in 1991, sub numele Festivalul national ,I. L.
Caragiale" a avut parte de cele mai multe critici,
reprosuri, propuneri de schimbare etc. Nimic nefiresc,
la urma urmei, find vorba despre cea mai importanta
reuniune teatrala autohtona, pe care toata lumea o
doreste perfecta sau, oricum, aproape de perfectiune.
Singura problema este ca, in privinta perfectiunii, nu
toata lumea are aceeasi parere.

Una dintre cele mai judicioase, cred eu, sugestii
care au fost formulate de la inceput si care, din cate
stiu, au ramas si in ziua de azi in acelasi stadiu (de
sugestie, adica) a fost institutionalizarea festivalului.
Ce vrea sa zica ,institutionalizare“? Nimic altceva
decat transformarea lui, dupa modelul oricarei
institutii teatrale, intr-un organism autonom, cu o
conducere, o echipa manageriala (pe roméaneste:
administrativa sau gospodareasca) $i un buget proprii
- toate, stabilite si controlate fie de Ministerul Culturii,
fie de Primaria orasului Bucuresti, fie de améandoua.
Ce avantaje ar decurge de aici? Mai intéi, o anumita
continuitate a programului estetic al manifestarii —
desigur, admitand ca exista sau, macar, ca se doreste
sa existe asa ceva. O selectie a spectacolelor operata
céativa ani la rand (patru, sa zicem) de aceeasi
persoana sau de acelasi grup de persoane, 0
structurare a afisului (care cuprinde, in general, nu
numai oferta de reprezentatii, ci si felurite
sevenimente insotitoare®, precum simpozioane,
ateliere, spectacole-lectura etc.) conform unor criterii
fixe ori, cel putin, nemodificate aleatoriu de la o editie
la alta i-ar asigura festivalului un profil clar, coerent si,
mai ales, distinct. Asta nu inseamna, fireste, ca asa
festivalul ar atinge perfectiunea, dar am avea macar
de a face cu o imperfectiune unitara, mai lesne
ameliorabila si, la

Scena din Noptile calugaritei portugheze

@ dupa Mariana Alcoforado la TT Piatra-

o Neamt; in prim-plan, Oana S$tefanescu
(regia: Mihai Maniutiu)

o adica, reprosa-
bilda unui for cu
identitate neta.

Imagine din Chira Chiralina dupa Panait Istrati la Teatr

For care, in cazul
cand reprosurile
s-ar repeta, ar
putea fi invitat sa-
si depuna manda-
tul la sféarsgitul le-
gislaturii; dimpo-
triva, daca laudele
ar covarsi canti-
tativ criticile, res-
pPectivul mandat
ar putea fi prelun-
git pentru inca
patru ani. Tn felul
acesta,.nu numai
ca ‘festivalul ar
capata o perso-
nalitate (artistica,

=) nMaria Filotti“ din Braila (adaptarea si regia: Catalina
Buzoianu) i

organizatorica) proprie, dar s-ar evita si situatiile
penibile - survenite copios in anii trecuti - cand
instantele tutelare se cearta intre ele pentru a obtine
recunoasterea (!) paternitatii reuniunii sau fsi arunca
una alteia cartoful fierbinte al nemultumirilor publice.

O alta sugestie neadoptata a avut in vedere
caracterul competitiv al festivalului. Asupra acestui
punct, e drept, parerile sunt impartite. Personal, cred
ca, atata timp cat festivalul este conceput ca o
intalnire a celor mai bune spectacole produse in
cursul unei stagiuni, premiile ar putea lipsi, insasi
participarea constituind un fel de recompensa
acordata calitatii. Cu atat mai mult cu céat exista alte
Jntreceri“ — Gala UNITER, Premiile Criticii — unde
excelenta este laureata potrivit acelorasi principii



(spectacole din toata tara, indiferent de ,tema“ si
formula stilistica). Nemaivorbind de faptul ca si juriile
sunt, adeseori, cam aceleasi... Dar, pare-se, foamea
de recunoastere palpabila si setea de autoritatea pe
care o confera dreptul de a imparti diplome si medalii
sunt, la noi, inca nepotolite. Poate, post-post-tranzitia
va aduce vreo schimbare.

In fine, o propunere de care s-a tinut seama la
editia din acest an se referea la titulatura festivalului.
Excesul de zel ,botezator* care s-a manifestat dupa
'89, cand mai toate teatrele din tara au renuntat la
determinativul ,de Stat“ sau ,Dramatic” pentru a-si
insusi numele cutdrei sau cutarei personalitati legate
(sau nu) de istoria institutiei si a locului unde ea
functioneaza n-a ocolit nici festivalul national, caruia i
s-a zis ,|. L. Caragiale“. Omagiul adus celui mai mare
dramaturg roman s-a dovedit insa - ironie care, fara
indoiala, n-ar fi scapat ochiului necrutator al

s.patronului“ - cu totul neinspirat, caci montarile
Caragjiale incluse in anii trecuti in oferta festivaliera au
fost, fara exceptie, printre spectacolele cele mai slabe
din selectie. Pe de alta parte, un festival numit
»Caragiale” si lipsit tocmai de un spectacol Caragiale
ar fi un nonsens. Renuntarea-la patronim mi se pare,
de aceea, o decizie inteleapta.

Am ajuns astfel, punctual (cum se spune acum,
fara ca nimeni sa stie exact ce inseamna asta), la
editia 1997 a Festivalului National de Teatru. O editie
a carei fizionomie a trecut prin felurite avataruri,
impuse de imprejurari, indeobste, necontrolabile. O
prima dificultate cu care au avut de luptat
organizatorii — Ministerul Culturii, Municipalitatea
bucuresteana si UNITER -, dar si directorul
festivalului si unicul sau selectioner, criticul Cristina
Dumitrescu, a fost ,mostenirea trecutului® (se
putea sa scape tocmai teatrul de aceasta belea

@ Moment din Scaunele de Eugen lonescu la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj (regia: Vlad Mugur)
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generalizata?). Editia precedenta, care se dorise
fundamental innoitoare, s-a desfasurat la lasi, in
martie 1996. De ce atunci si acolo nu are rost sa mai
discutam aici si acum. Fapt e ca asta a perturbat
ritmicitatea calendaristica a evenimentului, efectele
rasfrangadndu-se si asupra actualei editii. Asa se face
céa in programul de acum figureazad si O batista in
Dunare, spectacol cu premiera in iunie 1997, si
Chira Chiralina, a carui prima reprezentare dateaza
din martie 1996 (cu mai bine de un an si jumatate in

urma, asadar), montare mult ,itinerata“ prin diverse

alte festivaluri si multiplu premiata cu diverse alte
ocazii. Desigur, selectia din 1997 a urmarit sa
recupereze spectacolele importante lasate ,pe
dinafara“ de selectia din 1996; mai exact produse
dupa festivalul acela ,experimental“. Principiul e, la
rigoare, acceptabil, dar senzatia (fie si falsa) unei
anume labilitati a criteriilor (fie si strict temporale) nu
poate fi evitata.

O senzatie asemanatoare (neimputabilda, de asta
data, vreunei alte ,mosteniri“ decat aceea etno-
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genetica) a lasat-o fizionomia sectiunii ,off* a
festivalului (director: Vlad Radescu). Ideea, minunata
in sine, a fost compromisa de anuntarea ei nepermis
de tardiva; in consecinta, majoritatea teatrelor au luat
cunostinta de posibilitatea de a participa (nota bene:
pe banii si riscul lor!) la reuniunea nationala atunci
cénd jocurile erau deja facute. Or, rostul unei sectiuni
off nu este nicidecum acela de a opera, mai la vedere
ori mai pe supt ascuns, o selectie paralela cu aceea
oficiala, ci de a le oferi tuturor celor ce pot sau cred

ca pot sa se infatiseze publicului un minimum de
informatii si de sprijin logistic.

Dar sa punem, deocamdata, toate acestea - si alte
inadvertente regretabile, precum publicitarea cvasi-
inexistenta a evenimentului in mass-media,
putinatatea si ,modestia“ materialelor de propaganda
(cu doua saptamani inaintea deschiderii festivalului
dispuneam doar de o biata pagind continédnd
programul gi un nume gresit: Noptile calugaritei
portugheze ,dupa Maria Alcoforado”, in loc de



@ lleana Stana lonescu, Mariana Mihut si Leopoldina Balanuta in O batista in Dunare de D.R. Popescu la Nationalul din Bucuregti

(regia: lon Cojar)

Mariana Alcoforado!) — nu pe seama balcanismului
nostru incorijibil, ci pe seama pripei in care a fost
organizat festivalul. (Desi, parca, nici asta nu e chiar
un semn de europenizare...) Pentru ca, pana la urma,
ceea ce conteaza, totusi, in primul rénd, este oferta
propriu-zisa a festivalului.

Aceasta trebuie apreciata, dupa parerea mea, nu
din punctul de vedere al spectacolelor care ar mai fi
putut intra in discutie, ci din punctul de vedere al
spectacolelor care nu ,aveau voie® in nici un caz sa
lipseasca de la o reuniune de asemenea anvergura.

Or, astfel privit, afisul festivalului se situeaza, cred, la .

un nivel de rigoare pe care (unele dintre) editiile
anterioare |-ar putea invidia. Alaturi de spectacolele
deja amintite pana aici, Hamlet, Doi gemeni
venetieni, Scaunele, Poate, Eleonora... sunt, intr-
adevar, montari obligatorii in ,teatrografia“ oricarui
om interesat, ca specialist ori ca amator, de peisajul
scenic actual din Roménia (ba chiar si din Republica
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Moldova, reprezentata acum de Revizorul
chisinauan). lar unul dintre lucrurile cele mai
imbucuratoare este acela ca printre aceste spectacole
se numara nu mai putin de trei puneri in scena ale
unor texte romanesti, selectionate, de asta data, nu
pe temeiul concesiilor facute patriotismului rau
inteles, ci datorita calitatii lor intrinseci. Daca le
adaugam si spectacolul de inchidere, cu premiera
absoluta Petru sau Petele din soare, capatam,
pentru prima data in anii din urma, o imagine
reconfortantd asupra teatrului romanesc: un teatru in
care arta scenei si dramaturgia nu se mai situeaza la
polul + si la polul -, ci se imbina firesc intr-un nucleu
puternic, unde talentele (si ambitiile) pot coexista in
deplina armonie. lata, poate, un pas spre o
perfectiune cu care toata lumea ar fi de acord.

I ALICE GEORGESCU




Post-festum

Din punct de vedere etimologic, festival inseamna, ca
si festivitate, o intdmplare sarbatoreasca, un prilej,
asadar, de bucurie i satisfactie. Festivitatea decernarii
premiilor, in finalul Festivalului National de Teatru, trebuia
prin urmare sa produca o cantitate dubla de bucurie si
satisfactie. Nu numai premiantilor, ci si tuturor (sau, macar
majoritatii) celor care o asteptasera ,pe margine“, facand
pronosticuri si intocmind clasamente. Desigur, in orice
competitie existd, prin forta lucrurilor, nu doar invingatori,
ci si invingi, nu doar fani multumiti, ci si suporteri
dezamagiti. Corectitudinea unei intreceri in care valorile se
masoara nu cu metrul, kilogramul sau cronometrul, ci cu
etalonul inca neomologat al priceperii i gustului catorva
judecatori instituiti ad-hoc (adica pentru imprejurarea
respectiva), poate fi apreciatd dupa media multumirilor si
dezamagirilor pe care le provoaca rezultatele intrecerii.
Atat cat am putut deduce din investigatiile intreprinse
imediat dupa consumarea intamplarii sarbatoresti din
seara de 30 noiembrie (dar si din ecourile ulterioare),
aceasta medie a fost pozitiva in cazul Premiului de
originalitate, oferit de UNITER si decernat regizorului
Alexandru Tociiescu pentru spectacolul Poate,
Eleonora... Reactii impartite a starnit Premiul Primariei
Bucuresti, impartit de juriu, la rédndul sau, intre Mariana
Mihut (pentru rolul interpretat in O batista in Dunare) si
Vlad Mugur (pentru regia spectacolelor Doi gemeni
venetieni i Scaunele), cici a rasplati cu aceeasi
distinctie — care nu e una pentru originalitate, performanta
sau excelenta - doua contributii creatoare structural
diferite este o solutie cel putin stranie si, lucru mult mai
periculos, de o frapanta lipsa de profesionalism; te poti

astepta la o asemenea decizie din partea unui ,conclav*
format din vanzatori de peste si din carutasi, nicidecum din
partea unor specialigti (teoreticieni si practicieni) in arta
teatrului. O medie categoric negativa in materie de
receptare a obtinut, in fine, Premiul Ministerului Culturii (de
fapt, Marele Premiu), atribuit spectacolului Chira
Chiralina, spectacol frumos si tulburator, dar insuficient
sub raportul sustinerii actoricesti, majoritatea interpretilor
find neprofesionisti. Or, dupa cum stie orice profan (mai
bine, s-ar parea, decét specialigtii), un spectacol
inseamna regie, scenografie, muzica etc. cel putin in
aceeasi masura in care inseamna actorie.

Altfel, in ciuda putinatatii premiilor, majoritatea
reprezentatiilor participante s-au ales cu céate ceva.
Ignorate au ramas doar Noptile calugéritei portugheze,
Revizorul si Hamlet. Dac3, in legatura cu primele doua,
atitudinea judecatorilor poate fi inteleasa, completa
neglijare a exceptionalului spectacol realizat, la Teatrul
National din Craiova, de regizorul Tompa Gabor deschide
calea unor presupuneri atat de neplacute privind
moralitatea vietii teatrale (dar si civile) din Roménia, incat e
preferabil sa punem imprejurarea pe seama fragilitatii
criteriilor estetice ale persoanelor din componenta juriului.
Situatie, la urma urmei, nu mai putin alarmanta.

Cum spuneam, rezultatele unei competitii nu pot
multumi pe toata lumea. Dar nu e pacat sa se transforme
intr-un amestec de perplexitate, suspiciune si iritare - stari
de spirit ce nu pot sa nu intunece si bucuria fireasca a
premiantilor — ceea ce trebuia sa fie sarbatoarea suprema
a teatrului romanesc? Este, oare, inevitabil sa existe si o
tristete post-festum? H A.G.

® MARELE PREMIU: Chira Chiralina de Cétadlina Buzoianu, dupa Panait Istrati (Teatrul ,Maria Filotti*
din Braila) ® PREMIUL PRIMARIEI BUCURESTI, ex-aequo: Mariana Mihut pentru rolul Cezara din piesa
O batista in Dunare de D.R. Popescu (TNB), si Vlad Mugur pentru regia spectacolelor Scaunele de
Eugen lonescu si Doi gemeni venetieni de Carlo Goldoni (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj)@ PREMIUL
PENTRU ORIGINALITATE IN CREATIA TEATRALA, oferit de UNITER: Alexandru Tocilescu pentru regia
spectacolului Poate, Eleonora... de Gellu Naum, (Theatrum Mundi).

De ce asa :;'.i nu altfel

Cand cineva face ceva, cea mai profitabila atitudine
pentru cei de pe margine este sa fie nemultumiti: de ce
biroul de organizare a intarziat distribuirea invitatiilor, de
ce sectiunea off cuprinde spectacole mai bune decét cea
oficiala, de ce actiunea off a fost anuntata atat de tarziu
$i n-a avut parte de popularizarea necesara, de ce juriul e
asa si nu altfel si asa mai departe, pana la transformarea
tuturor calitatilor in cusururi gi viceversa.

Selectia - oficiala si ne — a fost pana la urma
reprezentativa pentru teatrul roméanesc, partea a reflectat
ambitiile si deschiderile intregului. Impresia generald a
fost mai buna decét aditionarea calitatilor si defectelor
fiecarui spectacol separat. La fiecare spectacol am auzit
aplauze furtunoase si cadentate in sala si respingeri
categorice in holuri.

Asarau popularizat cum a fost, Festivalul ne-a invatat
sa consideram inghesuiala sufocanta de la intrare si din
sali drept o forméa de existenta a sarbatorii. Teatrul nu se
face petru bolnavii de agorafobie. Dimpotriva. Dar, pentru
a-si implini vocatia, ar fi poate util ca trupele din tara sa
dea mai multe spectacole in orasul Festivalului: atunci
vom putea masura ceva mai corect dragostea publicului.

Acum inregistram devotamentul oamenilor de teatru si al
prietenilor lor.

S-au dat si premii. Discutabile si discutate, ca de
obicei. Cei care le-au primit au avut tot dreptul sa se
bucure. Tot asa cum cei ocoliti au avut tot dreptul sa fie
nemultumiti. Staruie o anumita ambiguitate: cui ii apartine
premiul UNITER? Teatrului care a produs spectacolul si
al carui director s-a urcat primul pe scena, sau regizorului
Alexandru Tocilescu, care |-a gandit si a smuls, cand a
ajuns pe podium, ceea ce considera ca i se cuvine? Sunt
cele cinci spectacole, intr-un fel sau altul premiate, cele
mai bune? Va fi greu de gasit o majoritate in acest sens.
Reprezinta juriul majoritatea? O reprezinta pe directoarea
Festivalului? Materializeaza optiunea Ministerului Culturii,
stabilind astfel o ierarhie oficiala? Evident, |la toate aceste
intrebari raspunsul este nu. Premiile sunt o rasplata
materiala administratd de cinci oameni. $i cum
UNILEVER a fost sponsorul principal al Festivalului,
ramane speranta ca cele mai dificile pete (chiar si cele
din soare, nu-i asa, Vlad Zografi?) vor fi pana la urma
curatate.

A MAGDALENA BOIANGIU
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DUMITRU SOLOMON

Actorii si drepturile lor

sanatate si culturd, ludndu-si o pauza de

respiratie pentru a métura triumfal Valea dJiului
si rafinariile, Reforma va trebui s& se intoarca in
cultura. Revistele culturale au fost zguduite puternic (in
mod egal cele falimentare si cele viabile, mai abitir
parca acestea din urma), fara sa li se dea cadou cate
douazeci de salarii inainte, precum minerilor, ci,
dimpotriva, facandu-se uitate vreo trei salarii din urma.
Poate cad e si normal sd se intample asa, redactorii
fiind putini si inofensivi, vreo douéa sute, fata de cele
cateva zeci de mii de mineri care ne-au dat fiori in
1990 si 1991, innegrind si inrosind strazile
Bucurestiului.

Cei din teatre, care au sperat opt ani ca valul
economiei capitaliste ii va ocoli, lasandu-i pe o insula
calma si fericitd, cum se poate vedea doar prin
desenele animate, se vor intdlni foarte curand cu fluxul
restructurarilor, al disponibilizarilor si al selectiei dure.
Asa cum scriam in urméa cu céativa ani in paginile
revistei noastre, egalitarismul comod si soporific,
tragand la nepéasare, lene si farniente, va trebui sa
cedeze locul, la un moment dat, concurentei aprige si
necrutitoare. Momentul dat a venit. Teatrele vor lucra
numai cu cei talentati, apti de munca si dornici de
munca. Ceilalti, vrand-nevrand, vor raméne pe
dinafara bugetului, care se va restrange drastic. in cele
mai multe cazuri, se va lucra cu contracte pe termen
limitat (o stagiune, un spectacol, o serie de
spectacole...), iar actorii ramasi fara contracte vor
trebui, spre a-si castiga existerita, sa faca altceva.

De la acest altceva incepe, de fapt, discutia. Ce
altceva stie sa facad un actor decat sa se introduca in
pielea unui personaj care nu este el insusi? Actorul nu
exprima altceva decat exprima de fapt arta: un joc
secund. Metafizic vorbind, un actor nu poate bate un
cui, el se preface ca bate un cui, un actor nu poate
conduce o locomotiva, dar il poate imita perfect pe cel
care conduce locomotiva, un actor nu poate fi frizer
decat jucand rolul lui Figaro, nu poate fi rege decat

D upa ce si-a consumat uvertura in invatamant,

interpretandu-l pe Lear, nu poate fi ministru decat in |

pielea lui Talleyrand (lon Caramitru reprezinta,
speram, o fericitd exceptie). Actorul nu este un erzat,
un impostor, un copiator, ci produsul unei creatii
artistice, este o comparatie care si-a inghitit termenul
de pornire, o umbra imateriala care gi-a ucis materia, o
metafora. Nu poti pune o metafora sa mature strazile.
Asta ar fi latura metafizica a personalitatii actorului.
Din pécate, exista si o latura fizica, materiala, tehnica.
Un actor trebuie sd manance, sa se imbrace, s3 se
apere de frig, sa creasca copii, sa citeasca, sa se uite la
televizor si, chiar, sa mearga la teatru.

Prin urmare, ce va face actorul in momentul in care
va trebui sa infrunte reforma, restructurarea, altfel zis,
capitalismul? Unii spun: vom lupta, vom iesi in strada,
vom face greva! Altii, fataligti, patrunsi inca de pe
béncile sau scenele scolii de spiritul ,Mioritei“, spun:
Ei bine, vom pieri! In sfarsit, scepticii exclama: Vom
vedea! Nici unul dintre raspunsurile acestea nu mi se
pare plauzibil, realist, cu atat mai putin productiv.

Sunt incredintat c& oamenii scenei nu trebuie sa fie
luati pe nepregatite, oricare ar fi schimbarea din
existenta lor profesionald pe care o va impune
realitatea. In tarile capitaliste, actorii au trecut de mult

prin avatarurile pe care la vor avea de trait actorii
nostri. Mai intai, inainte sa-si puna problema
schimbarii profesiei, acestia din urma trebuie sa-si
punad problema pastrarii si a continuarii profesiei.
Pentru asta, ei trebuie sa se faca necesari teatrului,
cinematografului, televiziunii, Radioului, sa-si
valorizeze calitatile, chiar daca nu sunt mari talente, ci
doar buni meseriasi. E nevoie ca managerii si regizorii
din teatre, cinematografie si Radio, in tara si in
strainatate, sa fie informa;i, sa-i cunoasca pe actori, sa
beneficieze de o banca de date. In acest sens, atat
UNITER, cét si agentiile de impresariat, dintre care
una, Show-Biz, isi face remarcatd in mod hotarit
prezenta, prin managerul sau general, in paginile
acestui numar al revistei noastre, pot func;iona ca
factori de relatie. Diferite institutii de spectacol vor
putea avea in permanenta o imagine exacta a gradului
si perioadelor de folosire a actorilor, datorita tocmai
acestor agentii artistice. In conditiile sistemului
contractual, actorii vor putea astfel nu numai sa-gi

mentind si sd-si impund box-office-ul, dar si sa evite_

deprofesionalizarea.

S-ar putea pune intrebarea: ce vor face actorii intre
doua spectacole, cum isi vor asigura traiul zilnic?
Raspunsul nu este greu de dat: un contract este
incomparabil mai consistent decat salariul mediu pe
care-l primeste un actor in momentul de fata, ceea ce fi
asigura supravietuirea in spatiile intercontractuale si se
adauga eventualelor ajutoare de somaj obtinute in
interstitii. UNITER-ul si agentiile de impresariat se vor
bate pentru contracte cat mai substantiale, fiind si
interesul lor sa obtind mai mult, in limitele procentuale
respective.

Exista, insa, in afard de roluri, pe scena sau pe
ecran, o serie de alte ipostaze pe care actorii si le pot
apropria si in care pot chiar straluci. In prezentarea
unor spectacole, emisiuni, concursuri, manifestari
culturale, politice sau sportive, nu cred ca poate fi
cineva mai bun, mai expresiv, mai convingator decét
un actor instruit. La fel, in cazul unor reclame. Pentru
asta, e suficient sd& ne amintim prezenta fada,
inexpresiva, redundanta a unor prezentatori de radio si
televiziune, care stalcesc substantivele comune, pocesc
substantivele proprii, balmajesc verbele si adjectivele,
frazeaza anapoda, introducand accente fanteziste in
biata limba roména si stricand ceea ce nici scoala nu
mai poate repara. In afara de toate acestea, la
televiziune, unii dintre ei aratd ca niste fiinte
extraterestre din filmele lui Spielberg. Cu unele
exceptii care demonstreaza ca actorii pot vorbi, pe
scend, molfait, ininteligibil, peltic, inexpresiv, cu
greseli gramaticale sau de frazare, cei ce au trecut prin
academii de arta teatrald sunt mai apti pentru
meseriile de ,purtatori de cuvinte“ decét inginerii sau
contabilii. Numai c& actorii vor fi si ei supusi legilor
neiertatoare ale concurentei, iar cei ce nu se vor
dovedi foarte buni, indiferent de locul de desfasurare
a profesiei, vor trebui sa cedeze in favoarea altora, mai
buni.

In orice caz, e limpede ca asa cum s-a trdit pana
acum, cei muncitori la un loc cu cei lenesi, cei talentati
la un loc cu cei fara har, nu se va mai putea trai.
Actorii nu trebuie sa dispere insa. Unul dintre ei a
ajuns totusi presedinte al Statelor Unite ale Americii. B

AZ3LILRY
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sRespect demnitatea
actorului, de la debutan;i

la vedete*
— interviu cu Cristian Rotaru-Segall,
director al Agentiei de impresariat
artistic SHOW-BIZ Talents Agency —

S-a scris mult de-a lungul timpului despre umila
conditie a actorului gi a artistului roman in general. Marii
nostri actori trdiesc in conditii nedemne de valoarea lor;
personalitdti care, pe alte meleaguri, ar fi inconjurate de
respectul general, se zbat in Roméania in anonimat si
indiferenta generala. Vorbele, degi incisive, au devenit de
prisos. Acestor oameni pdtimagi ce gi-au petrecut anii
pretiosi ai tineretii pe bancile Institutului de Teatru, si apoi

* cei ai maturitatii in sdli lipsite de cdldurd, pentru a aduce
in sufletul spectatorilor o lume de visuri, sperante si iluzi,
nu le pot fi de ajuns cuvintele. ,A venit timpul
faptelor“, afirma dl Cristian Rotaru-Segall, pe care o
mare parte a actorilor, mai ales din Bucuresti, il cunosc
deja.

B Ma numesc Cristian Rotaru-Segall, am absolvit
IATC in anul 1984 la clasa dnei profesor universitar
Sanda Manu. Ca actor, am jucat la teatrele din Suceava,
Craiova si la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti pana
in 1997, cand s-a infiintat firma de casting $i impresariat
artistic SHOW-BIZ - agentie de talente. Experienta pe
care am avut-o C& actor m-a convins de necesitatea
aparitiei unei agentii de impresariat artistic. De-a lungul
anilor, m-am lovit de mentalitatea producatorilor de film,
de situatia nepldcuta in care actorul este nevoit sa-si
negocieze propriul talent. Aceasta agentie s-a ,,nascut”
din necesitatea impresarierii actorilor si artistilor
consacrati si din dorinta de a oferi artistilor tineri sansa
consacrarii. Activitatea noastra se desfasoara in folosul
actorilor, pentru stabilirea realista a valorii lor, pentru

__promovarea imaginii lor pe piata romaneasca si
internationala. Un sprijin deosebit ne este oferit de trustul
Media Pro International care va realiza un mare numar de
productii autohtone - filme de mediu si lung metraj,
L’seriale, emisiuni de divertisment, jocuri si concursuri —,
.- productii ce nu pot fi realizate fara aportul actorilor
romani. Agentia este structurata pe departamente: actori,
solisti si formatii muzicale, modele, figuratie si copii. Prin
integrarea in sfera de activitate a agentiei a artistilor
consacrati (dar si a debutantilor) din teatru,
cinematografie sau televiziune, urmarim stabilirea unei
valori de contract, precum si cresterea permanenta a
acesteia prin gasirea unor noi posibilitdti de afirmare a
talentului artigtilor. Dupa mai putin de trei luni de
activitate, aproape doua sute de actori sunt deja
impresariati de agentia noastra, ceea ce denota ca
~fenomenul” era asteptat in lumea artistica si va conduce

O SAETENETE R RS ERRNERE R RRRRE

la reconsiderarea statutului actorului roman. La o scurta
trecere in revista, pe lista se regasesc nume de rezonanta
ale scenei si ecranului: Victor Rebengiuc, Mircea
Albulescu, $tefan lordache, Adrian Pintea, Draga
Olteanu-Matei, Valentin Uritescu, Mariana Mihut, Maria
Ploae, Teodora Mares, alaturi de actori tineri in plina
afirmare.

a O parte din cei care nu sunt pe lista se tem
de ideea exclusivitatii.

B Toata lumea se sperie din acest motiv, dar
exclusivitatea nu trebuie inteleasa in sens restrictiv.
Agentia nu ingradeste activitatea actoriceasca, putem
negocia orice fel de colaborare i urmarim sa nu fie
afectate imaginea si cota valorica a artistului. Daca - de
pilda — un actor are o prestatie de 10 000 000 de lei, el s-
a plasat la o cota valorica sub care nu trebuie sa
coboare. Sunt, insa, actori care, din pacate, se
subevalueaza si care accepta prestatii mult sub valoarea
lor. latd, ca exemplu, o solicitare din partea TVR pentru
tanarul Alin Panc. Acesta dorea sa joace aproape gratis, -
dar nici macar suma care ii revenea nu putea fi platita de
catre TVR intr-un timp rezonabil. in aceasta situatie,
prestatia sa catre TVR a fost oferita in mod gratuit, iar
onorariul cuvenit a fost asigurat de catre noi. Respect
demnitatea actorului, de la debutanti la vedete.

Q Probabil ca, dupa ce vor citi interviul,
majoritatea actorilor din Romania vor dori sa intre

in sistem!

B Actorii au numai de castigat. Ideea de sindicat
actoricesc nu poate functiona decat in aceasta formula.
ATF-ul ,scoate” actori, dar nu-i invata ca trebuie sa aiba
grija de imaginea proprie, care se cagtiga foarte greu, dar
se pierde foarte usor.

QO Nu v-a fost greu sa renuntati la actorie?

B M-am transformat din actor in impresar, tocmai
pentru ca inteleg foarte bine ce inseamna sa renunti la
actorie. Eu continui de fapt actoria chiar si aici. Joc un rol
care nu a fost inca scris in Romania. il scriu singur si il
joc tot singur, pentru ca la noi nu a existat acest sistem
de impresariere. Niciodata nu am facut un rol pe
jumatate. Am asistat la prea multe umilinte ca actor siam
convingerea ca acestea trebuie sa inceteze.

NS (OANA FLOREA




TIMISOARA

Cum se sarbatoregte dramaturgia nationala

Acum catva timp, la o emisiune ,,Scena“ urmand
indeaproape Festivalului Dramaturgiei Romanesti de la
Timisoara (2-8 octombrie), regizorul Alexandru Tocilescu,
in obignuita vana polemica, ii contrazicea aprig pe cei ce
sustin ca in Roméania existad prea multe astfel de
manifestari. E bine, zicea el, sa fie, dimpotriva, gi mai
multe, cat mai multe, fiindca, pentru orasul care
organizeaza un festival, acesta se transforma intr-o
sarbatoare colectiva, facandu-i pe oameni sa iasa din
case $i sa vina la teatru. Este, fireste, un punct de vedere
la care orice ins cu scaun la cap si cu dragoste de teatru
la suflet nu poate decat sa subscrie entuziast. Admitand,
bineinteles, ca lucrurile stau chiar aga in privinta
.sarbatorii colective® s.cl. Realitatea e, insa, un pic
diferitd. Povestea cu sarbatoarea (care s-ar traduce, in
termeni mai putin poetici, prin: navala de spectatori la
casele de bilete) se verifica, indeobste, numai in cazul
reprezentatiilor date de trupe cu renume — de regula, din
Bucuresti. Altminteri, am vazut destule ,sarbatori“ in
timpul carora salile erau destul de goale ca sa-{i sugereze
mai degraba - iertata fie-mi comparatia — parastasul unui
mort sarac. Dar, in sfarsit, multe, pufine ori taman céate
trebuie, festivaluri se organizeaza si inca se vor mai
organiza, caci pentru ele se vor gasi intotdeauna bani;
chiar daca pentru repararea acoperisului care curge, a
robinetelor care nu curg si a scenei care sta sa pice nu se
gasesc. Cum, insa, in materie de reglementari financiare,
in Romania imbecilitatea pare sa lucreze mana in mana
cu reaua-vointa, sa ne multumim cu ce avem si sa
mergem voiosi la festivaluri.

La Timisoara, trebuie sa recunosc, am mers intr-
adevar cu voiosie. Si asta pentru ca, spre deosebire de
unii confrati si de o suma de regizori, eu cred ca
dramaturgia romaneasca exista; mai mult, ca e chiar, una
peste alta, bunicica. Si mai cred ca ea meritd un festival
si ca acel festival merita banii pe care-i capata. Oricum,
acest festival i-a meritat - si iatd-ma, aici, perfect de
acord cu Alexandru Tocilescu. Nu-i vorba, domnia sa
avea motive solide pentru a sustine ideea, fiindca selectia

(o

= lon Cojar)

operata de criticul Cristina Dumitrescu, directorul
reuniunii, si de regizorul Stefan lordanescu, directorul
Nationalului timisorean (care a gazduit-o) a retinut doua
spectacole purtandu-i semnatura: Poate, Eleonora... de
Gellu Naum, de la Theatrum Mundi, si Repetabila
scena a balconului de Dumitru Solomon, de la Teatrul
»Sica Alexandrescu® din Brasov. Mai mult, ambele
reprezentatii s-au bucurat de frumos succes. in special
prima - care s-a infatigat, la Timisoara, substantial mai
bine decét la premiera absoluta de la Bucuresti — a
ridicat, literalmente, publicul in picioare, desi
suprarealismul nu parea cel mai potrivit mijloc de a-i
captiva pe neastamparatii spectatori din capitala
Banatului. $i desi accidentul survenit in mijlocul
reprezentatiei, cand Tudorel Filimon s-a rostogolit in fosa,
putea sa transforme totul intr-un triumf — nescontat — de
ilaritate. Dar spiritul mereu tanar si surprinzator al lui
Gellu Naum - personaj, de altfel, fascinant prin simplitate
necontrafacuta - si talentul regizoral al lui ,Toca“ au iesit
invingatoare. Mai bine decat la premiera s-a aratat, dupa
parerea mea, si Repetabila scena... (cea mai buna
piesa a anului 1995, la concursul UNITER), cu toate ca,
spre marea suparare a lui Tocilescu, vocile actorilor
razbateau spre sala cu agasante intermitente.

Un alt recordman al festivalului a fost Dumitru Radu
Popescu, prezent in selectie cu doua piese: O batista in
Dunadre, excelentul spectacol realizat, la Nationalul din
Bucuresti, de lon Cojar, si Papugarii cehi, montare a
teatrului-gazda, regizata de loan teremia. Din pacate, pe
aceasta din urma nu am putut-o vedea. $i mi-a parut cu
adevarat rau, pentru ca sunt curioasa oricand sa asist la
ceea ce_se cheama ,un spectacol controversat”.
Batista... am revazut-o insa - si mi-a placut la fel de
mult ca la premierd, in ciuda modificarilor impuse
mizanscenei de spatiul de joc, considerabil diferit de
acela de la TNB. Dar ce conteaza astfel de amanunte pe
langa superbul joc al Leopoldinei Balanuta, al llenei
Stana lonescu si al Marianei Mihut, care te face, oricat de
critic ori ne-critic ai fi, sa uiti de tot si toate? Acestea

~ lleana Stana lonescu, Mariana Mihut si Leopoldina Balanuta in O batista in Dunare de D.R. Popescu la TNB (regia:
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cu in Repetabila scen

de Du
Solomon la Teatrul ,Sica Alexandrescu“ din Bragov
(regia: Alexandru Tocilescu)

sunt, cred eu, veritabilele sarbatori in teatru. lar reactia
publicului mi-a confirmat parerea.

De o foarte célduroasa primire s-a bucurat gi Chira
Chiralina Catélinei Buzoianu, a lui Panait Istrati gi a
Teatrului ,,Maria Filotti* din Braila — un pic ,tras la teatna*;
la tema festivalului, desigur, pentru ca aici nu e‘vorba
chiar despre dramaturgie roméaneasca, ci mai
degrabd, ca s& ne jucam putin cu vorbele, despre
dramatizare romanesca. Pe de alta parte, insa, Atelierul
de dramaturgie sustinut, in zilele reuniunii, de Catalina
Buzoianu a demonstrat dincolo de orice dubiu, din cate
am auzit, ca un regizor inteligent si talentat poate deveni
fara probleme si autor de text teatral. Ceea ce, de altfel, a
demonstrat practic si Chira, spectacol in legatura cu
care, marturisesc, nu pot fi ,,obiectiva“ pentru motivul pur
i-rational ca ma emotioneaza de fiecare data (si acum a
fost a treia) pana la impaienjenirea privirii. Ce sa-i faci, si
criticul e om, desi unii nu sunt prea convingi de asta...

Pentru ca la aceasta editie, a 1X-a, festivalul si-a
propus sa trateze dramaturgia autohtona fara a tine
seama de criteriul varstei textelor, in selectie si-au gasit
locul si piesa clasica, ba chiar si cea preclasica. Prima
categorie a fost ilustrata de D’ale carnavalului, in
viziunea regizorald a lui Laurian Oniga si in interpretarea
Teatrului ,A. Davila“ din Pitesti. Fata de varianta-princeps
(pe care o vazusem asta-vara ,la ea acasa“), versiunea
prezentata la Timisoara era mult (si bine) simplificata in
directia dezalegorizarii; din nefericire, regizorul nu a
intervenit (nici nu mai putea s-o faca acum) in alt punct
nevralgic al montarii: audibilitatea si vizibilitatea actorilor,
asa incat, din sala, replicile lui Caragiale si siluetele
interpretilor mai mult se ghiceau decat se percepeau. Sa
speram ca pentru echipa pitesteana, aflata in serioasa
reconstructie, insuccesul timisorean va fi un motiv nu de
a abandona lupta, ci de a o continua. in a doua categorie

s-a inscris tripticul alcatuit, sub titlul O seara
romantica, din Cinel-Cinel de Vasile Alecsandri, Un
poet romantic de Matei Millo si Muza de la Burdujani
de Constantin Negruzzi. Sorana Coroama Stanca si
Teatrul National din lasi au produs un spectacol agreabil,
dragalas si sprinteior, caruia un dram de ,distantare“ nu
i-ar fi fost deloc neprielnic; nici noua.

Festivalul s-a incheiat cu o reprezentatie-cadou
pentru credinciosii sdi: Don Quijote de la Mancha
dupa Cervantes, in adaptarea si regia Catalinei Buzoianu
care, intr-un timp-record, a realizat spectacolul cu o
trupa spaniola numita ,Cal Teatro“. Conceputa pentru
»aer liber", montarea a parut un pic inghesuita in sala
TNT, de unde eu, una, am privit-o, de altfel, dintr-un
unghi imposibil. Am remarcat, totusi, cadteva momente
sensibil compuse, muzica foarte bine aleasa si
candoarea (inclusiv profesionald) a actorilor. Dar cum,
trebuind sa nu pierd trenul, am pierdut ultimele zece
minute ale spectacolului, nu ma pot lansa in consideratii
mai ample.

Oricéat li s-ar parea de ciudat celor obignuiti cu tipicul
festivalier, la Timigsoara nu au existat colocvii, dezbateri,
mese rotunde etc. pe tema data: dramaturgia
romaneasca. Personal, nu le-am regretat lipsa; ar fi fost
un timp pierdut cu aceleasi lamentatii ce rasuna de ani si
ani in astfel de prilejuri. De altminteri, Atelierele (pe langa
cel de dramaturgie s-au mai desfasurat, sub conducerea
lui Victor loan Frunza, respectiv a Marinei
Constantinescu, unul de arta dramatica si unul de critica)

Scena din Poate, Eleonora de Gellu Naum la Theatrum Mun
@ (regia: Alexandru Tocilescu)
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Buzoianu

erau presupuse a suplini cumva aceasta lipsa. Pentru
asta ar fi fost insa nevoie ca ele sa-si aplice lucrarile nu
unor teme generale, ci tocmai textului romanesc de
teatru; pare-se ca nu s-a intamplat asa. O alta absenta —
regretabila, de asta data - a fost aceea a multor
dramaturgi in viata si activi. O dlscutle intre ei pe
marginea spectacolelor cu piesele proprii $i ale celorlalli,
recunosc, m-ar fi interesat. Dupa cum m-ar fi interesat —
$i, am avut impresia, $i pe spectatori — un dialog spontan,
imediat dupa fiecare reprezentatie, intre dramaturgi,

inceput de personaj

Festivalul de dramaturgie contemporana de la
Timisoara a incorporat, pe tot parcursul sau, trei
Jateliere” de creatie: unul de dramaturgie, condus de
Catalina Buzoianu, unul de actorie, condus de Victor loan
Frunza, si altul de critica teatrald, condus de Marina
Constantinescu. M-am aflat, intr-o dimineata, la
deschiderea ,atelierului“ de dramaturgie, unde Catalina
Buzoianu, pe care credeam a o cunoaste bine din
spectacolele ei, mi s-a revelat de asta data ca personaj.
Un personaj dedus nu din opera, din critica asupra operei
sau din marturiile celor din jur, ale contemporanilor sai, ci
din propriile dezvaluiri. Un personaj autocreat.
Regizoarea n-a incercat, cel putin in prima dintre
intalnirile sale cu scriitorii, criticii si publicul, sa dea lectii
de drématurgie, de dramatizare sau de punere in scena.
Ea a povestit. A povestit cum si-a compus spectacolele,
cum a colaborat cu autorii, cu actorii, cu teatrele, cum a
transgresat texte de proza in texte dramatice, cum i s-a
opus Cenzura i cum s-a opus ea cenzurii, cum a lucrat in
Israel sau in Spania, a povestit despre comunicari
misterioase cu literatura, cu actorii, cu publicul, despre
greutdti i despre triumfuri. A fost o naratiune egala,
fluida, calda, invaluitoare, fara lamentari si fara strigate
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Imagine din Chira Chiralina dupa Panait Istrati la Teatrul ,,Maria Fllotti“ din Braila (dramatizarea si regia: Catalina

regizori, actori si publicul doritor sa participe. Astfel de
convorbiri, obignuite in Occident, pot fi, cred, folositoare
tuturor partilor. Eventual, la anul...

Oricum, festivalul timisorean a fost, incontestabil, o
reusita. Poate nu atat ca ,sarbatoare”, dar ca tentativa de
stréngere laolalta (si de intrecere implicita) a unora dintre
cele mai reprezentative spectacole cu piese romanesti.
Or, pentru asa ceva ocaziile nu sunt niciodata prea multe.

O ALICE GEORGESCU

de razboi, fara pa-
tetism si fara excla-
matii, cu o voce
impacata si grava.
Parea ca spune un
basm menit sa in-
cante, sa aseze
lucrurile si nu sa le
disloce.

Ce am descoperit
in urma acestei
povesti-spovedanii?
Ca regizoarea a
montat un numar
nebanuit, impresio-
nant de spectacole si ca unele dintre aceste spectacole
au marcat nu numai teatrul romanesc contemporan, dar
au marcat-o $i pe autoarea lor. Ca fiecare dintre ele a
insemnat o munca epuizanta si un transfer de energie
creativa, un fel de lupta nevazuta pe viata si pe moarte.
Ca nu e deloc usor sa faci teatru, dar e minunat. Ca
spectacolele Catalinei Buzoianu pastreaza in ele iubire,
daruire, spaime, -nelinisti, credinta. Personajul Catalina
Buzoianu ni s-a aratat ca o fiinta bogata, generoasa,
trista si, in adancul ei, fericita.

U DUMITRU SOLOMON
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ANCHETA TEATRUL AZI]

Secretarul literar, intre secretariat
si literatura

Cénd, acum doi ani, revista , Teatrul azi” (2/95) publica o anchetd intitulatd ,Ce este secretarul literar gi cu ce
se mdndncd?”, intentionam sd@ demonstrdm — nu doar dintr-o solidaritate cu cei ce iubesc cuvd@ntul scris si
potentialitdtile lui — in ce mdsurd personalitatea teatrelor din Romdnia este definitd si de omul care, prin  fisa
postului”, este responsabil cu forma finitd a repertoriului. Desi — cu o singurd exceptie — cei interogati sunt al}ii,
acelasi vant de jale strdbate rdspunsurile. Secretarii literari, persoane cu studii de specialitate, stiu cum ar
trebui sd arate in mod ideal activitatea lor si mdsoard distanta dintre real si ideal prin sacrificiul propriei
demnitdti. Cei care au fost si cei care sunt se simt egal de subintrebuintati, si de aici, probabil, izvordste si
sentimentul de nedreaptd subordonare. Ciudat e cad si in cazurile cand directorul teatrului exprimd o maxima
intelegere pentru misiunea secretarului literar, acesta tot spoliat de insemnele increderii se simte. Cdnd evocd
numele unor confrati respectabili din trecut, secretarii literari de astdzi nu par sd realizeze cd acestia si-au
dobéndit un loc, si-au marcat un spatiu in care erau (sau pdreau) de neinlocuit si au devenit astfel membri
respectati ai unei echipe.

E ciudat, totusi, cum nimeni nu pare interesat de ceea ce lasd in urma sa. Recent, Mariana Voicu ne ardta cu
mdndrie, intr-o cdmdrujd cdt un penar a Teatrului National din Timisoara, arhiva pe care ea a organizat-o:
dulapuri unde erau ordnduite texte de spectacol, fotogralfii, cronici ale tuturor premierelor timisorene. Sigur, in
epoca Internet-ului si a computerelor asemenea eforturi pot pdrea inutile, dacd nu ridicol-desuete. Dar cum se
va introduce — cdnd se va face — documentarea completd pe computer, dacd oamenii specializati din teatre nu
sunt preocupati nici de arhivd, si nici de monografii sau istorii ale institutiilor respective? Din aceste cardmizi
s-ar putea alcdtui respectul dupd care tdnjesc atunci cdnd urcd scdrile tipografiilor si impart invitatiile pentru
premiere. (M.B.)

1. Cine (mai) are nevoie de secretariat literar? >
2. Care este statutul secretarului literar in teatru? Exista o fisa a postului care sa-i
delimiteze atributiile?

3. Cum se face (daca se face) documentarea asupra unui autor, a unei piese ce va intra in

repertoriu, a epocii in care a fost scrisa? Cui foloseste acest lucru?
4, Care este relatia secretar literar - director, actori, regizori, scenografi...?

S. in ce mésura este necesaré prezenta secretarului literar la repetitii?

DAN VASILIU, directorul Teatrului de
Comedie: ,,Un sac pentru incasat suturi”

1. Din punctul meu de vedere, datoritd profesiei pe
care o am, aceea de teatrolog, nu cred cd un director
de teatru se poate dispensa de secretarul literar. Fiind
insd, in general, el insusi teatrolog, secretarul literar
isi poate adjudeca multe dintre atributiile celuilalt.
Ca sd fiu mai clar: pentru a-i conferi un statut adecvat
secretarului literar, trebuie sd-i lasi putere de decizie
in constituirea repertoriului, s& faci in asa fel incat
acceptia termenului sd se apropie mai mult de functia
dramaturgului din teatrul german. Din p&cate,
realitatea demonstreazd ca& in teatrul de pe
mapamond aceastd profesie aproape cd a dispdrut. in
sistemul unei pieje de teatru libere, lipsite de
sustinere financiard, aceastd ,.functie” a murit, ea
pdstrandu-se si cdpdtand importantd doar acolo unde
mai existd subventii si unele interese locale -
municipale etc. Deci .dramaturgul” existd, dar de tapt
nu existd. Viitorul lui in teatrul romdanesc este strans
legat de evolutia pietei noastre culturale.

2. in teatrul roménesc subvenjionat, secretarul
literar are un statut marginal. Se crede cd prezenia sa
" este necesard doar in tipografie sau spre a face
protocolul - si nici mdcar asta in sensul propriu al
cuvdantului, el rezuméandu-se mai mult la alergatura
cu invitatiile... In general, este un sac foarte bun
pentru incasat suturi de la oaspeti sau de la colegi:
dacad invitatiile nu ajung la timp acolo unde trebuie,
vinovat este cu siguranid secretarul literar; daca
afisul iese prost, tot secretarul literar este de vinal! Pe
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scurt, statutul sdu este extrem de fluctuant, in funciie
de loc, de problemd si de conjuncturd... Poate, si de
organigramd, in ultimd instantd. Eu am un proiect de
fisd a postului, care sper sd fie aprobat de Primadrie,
devenind in acest fel operant. $i as schimba putin
chiar titulatura: nu i-as mai spune secretar literar,
pentru cd@ multd lume (inclusiv presa) il confunda cu
secretarul teatrului, cu casieria, poate chiar cu
Poarta... I-as spune dramaturg, sau, dacd nu, ofiter
de documentare, asistent... oricum, plasdndu-1 clar in
zona documentdrii.

3. Pentru o minte organizatda e foarte simplu: exista
biblioteci, existd INTERNET, existd relatii personale,
dar, mai ales, existd motivatii... De reguld, aceasta
laturd este tratatd insd cu destula superficialitate.
Cui foloseste documentarea? Grupului de creatie
format din regizor, scenograf, actori etc. Ei ar trebui sa
aibd o confruntare directd cu aceastd documentare
(care, sd@ recunoastem, se face .,personal” si
aleatoriu!). Cred cd, dacd secretarul literar are
calificarea necesard si este o persoand culturaléa, el
poate fi de folos echipei cu care colaboreaza. Sigur ca
orgoliile sunt mari in teatrul romanesc, dar o
documentare sistematicd ar trebui sa intre in actiune
o datd cu momentul creatiei.

4. Este o intrebare care atrage un rdspuns vag in
conditiile sistemului teatral roménesc de azi. Nu pot
vorbi decat in nume personal. Eu am o relatie bund cu
secretarul literar, datoritd si profesiei mele. in fapt,
secretarul literar ar trebui sd fie un soi de dispecer
de idei. M-as opri insd aici, pentru c@, in practica,




totul se produce la nivelul raporturilor individuale cu
directorul, regizorul, scenogratful, actorii... $i totul
depinde de persoand si de experienta acesteia.
Existau - si mai existd incd - personalitdti in acest
domeniu: Dimitrie Roman (Brasov), Elisabeta Pop
(Oradea), Tudor Steriade (,Bulandra”), Mariana Voicu
(Teatrul National din Timisoara), Liviu Dorneanu
(T.N.B.)... Dar astfel de oameni sunt putini! §igur ca
Academia de Teatru se preocupd de pregdtirea
studentilor si pentru aceastd profesie, insd, din cauza
salarizdrii proaste — extraordinar de proaste! — si a
marginalizdrii acestei meserii in structura teatrelor,
este greu sd aduci ,nume mari” ori s folosesti
integral capacitatea secretarului literar deja existent.

5. Dupd mine, este necesard pentru corectii si
consultdri la nivel ideatic si pentru documentare.
Apoi, realizarea caietului-program este strdans legata
de concepfia regizorald. Ocupdndu-se de ,imaginea
scris@” a spectacolului, este normal ca secretarul
literar s& cunoascd fiecare detaliu al montdrii.

CORINA STAN, secretar literar la Teatrul
de Comedie: ,,Gogosile pe care le-am inghifit
in scoala!l...”

1 si 4. In conditiile in care nu se stie cine si de ce
mai are nevoie de teatru, iar crizele de tot felul -
financiare, economice etc. — ne-au coplesit, mi se pare
mai mult decat ridicol s@ inventdm incad una: cea a
secretarului literar. La intrebarea 1, cel mai simplu ar
i s& ra@spund: nimeni, pentru cd publicul nu stie ca
asa ceva existd, personalul administrativ al unui
teatru nu injelege de ce se mai pldteste un salariu in
plus pentru o persoand {dra de care se poate trdi
foarte bine, iar actorii - care oricum se pricep cel mai
bine la toate - nu privesc decdat cel mult cu
indiferenid, dacd nu cu dispret, usa pe care scrie
.Secretariat literar”.

Totusi, dacd suntem un pic indulgenti, cineva mai
are nevoie de secretarul literar: cativa cronicari care
au nevoie de numdrul de telefon al vreunui actor,
ceva ,oameni de teatru” care nu stiu cine a scris
Emigrantii si, poate, unii actori care nu au timp sa
scrie cateva randuri pentru caietul-program si atunci
apeleazd la ,intelectualul” teatrului, cd doar nu
degeaba ,,ali terminat cinci ani de scoald”! $i, in cazul
meu - care, din cate cunosc, este singurul si cel mai

@ Moment din Bastien si Bastienne dupd W.A. Mozart la Teatrul ,Tandarica“ (regia: lon Caramitru)

fericit — directorul. Poate, dac& nu as fi avut sansa s&
lucrez intr-un teatru condus de un teatrolog, as fi fost
si mai dezamdgita si sigur mult mai nducitd de
diferenja uriasd dintre gogosile pe care le-am inghisit
in timpul scolii despre secretariatul literar si acest
simulacru de post pe care il ocupdm.

2. Cred ca existd o fisd a postului, dar ca si multe
alte acte, decrete sau legi care incd ne ingrddesc sau
ne guverneazd, ea dateazd de pe vremea... $i, la urma
urmelor, oricum ea este mai mult decat inutilg, atata
timp cat intr-un teatru nu exist& bani pentru a plati un
curier (si atunci duce invitatiile secretarul literar), nu
existd masind sau sofer (si atunci secretarul merge in
toiul iernii si al noptii sau in arsija verii si récoarea
diminetii, pe banii proprii, la tipografie), nu existd
grafician sau fotograf (si atunci trebuie sa invete
peste noapte sd@ macheteze, sd fotografieze si, daca se
poate, chiar s& retuseze imaginea actorilor mai putin
fotogenici), nu existd - sau are alte treburi — achizitor
(si atunci secretarul literar cumpdré... te miri ce...). $i
cat de multe altele nu existd intr-un teatru.. Deci, la
ce bun sd mai existe o fisd@ a postului si, oricum, cine
mai are timp s& o ia in seamd?

3. De facut se face, de obicei, noptile sau la sfarsit
de s@ptdmang, in bibliotecile ale cGror abonamente le
platesti singur, sau pe baza materialului (carti,
reviste, pliante etc.) cumpdrat din imensul salariu de
bugetar. Cui foloseste? De obicei tot nou& sau
prietenilor si fostilor colegi de scoald, cu care mai
schimbdm ,rejete intelectuale”. $i, poate, uneori,
catorva spectatori mai curiosi.

5. In ma&sura in care il intereseazd sau ii place lui -
dintr-un motiv sau altul. $i, cateodatd, prezenta
secretarului literar (cel putin la Teatrul de Comedie) e
doritd sau necesard actorilor din generatia tandrg,
care preferd sinceritatea noastrd, oricat ar fi de frustg,
.mustrarilor” sau ,sfaturilor” colegilor actori, oricat
de .colegiale” ar fi.

MIHAELA TONITZA-IORDACHE, director
al Teatrului ,,Tandarica’: ,.Eu ii socotesc
egalii mei”

1. E nevoie de acest compartiment de vreme ce -
dupd pdarerea mea - secretarul literar este si trebuie
s& fie cu adevarat ideologul teatrului (nemtii, de la
Lessing incoace, il numesc dramaturg). Sigur cg, in



Scena din ...

- au pus catuse florilor... de Fernando
@ Arrabal la Odeon (regia: Alexander Hausvater)

mdsura in care este un ideolog, el poate da si o
directie teoretic si filosofica repertoriului teatrului
unde funciioneaza.

E nevoie de secretarul literar cu atdt mai mult cu
cdt nu mai existd vreo susiinere parateatrald - sau
extrateatrald, dacd vreti - care sd@ asigure o
publicitate adecvatd institutiei. $i atunci, evident, tot
el se va ocupa de imaginea teatrului. $i uneori
asist@dm la o adevaratd . batalie” a atiselor, a
programelor de sald, secretarul literar trebuind sa
gdseascd forma cea mai vie, mai atractivad si mai
adecvatd promovdrii spectacolelor prin aceste
mijloace.

2. Secretarii literari nu au un statut de invidiat in
alte teatre. La ,, Tanddricd”, insd, eu ii socotesc egalii
mei: cu cei doi secretari literari ma sfatuiesc

permanent. Sigur cd existd — ca in orice institutie — o
tisd@ a postului, care ar trebui sa le delimiteze
atributiile, dar cine mai tine, azi, cont de fisa
postului?! Pdrerea mea este cd trebuie sa facé tot ce
depinde de el pentru ca acest mecanism extraordinar
care este teatrul s& functioneze. Cu atat mai mult ii
pretuiesc pe acesti ,oameni din umbrg”, cum li se mai
spune celor care nu apar pe scend, dar care participd
activ la realizarea unui spectacol!

3. Teatru=Artga; ArtG=Culturd... si atunci un
spectacol nedublat de un act cultural nu poate fiinja
decat cel mult o seard! Or, la realizarea unui act
cultural este obligatoriu s& participe si secretarul
literar. Sigur c& nu numai el, dar si el! $i asta se poate
tace in cele mai diferite moduri: citind, cGutand,
descoperind... In teatrul de marionete, de pild&, mai
mult decdt in teatrele dramatice, lucrul la text devine
esential... si cine s&-1 facd, dacd nu tot secretarul
literar? In colaborare cu regizorul, fireste!

4-5. Pentru mine, secretarul literar face parte din
echipa teatrald. Eu am un respect extraordinar pentru
actul artistic si nu-mi permit sd@ merg de la inceput in
sald spre a urmdri repetitiile in primele etape de
lucru. E, daca vreti, un act de pudoare: vreau ca
artistii s&@ creeze necenzuratii, ,nesupravegheati’.. $i
atunci, pentru cd mda preocupd totusi ceea ce se
intdmpla acolo, ii trimit tot pe secretarii literari sa&
.spioneze” pe la balcoane, s&@ sondeze din
JIntunetic”... (Avem si noi reperele noastre, instincte,
intuitii... care ne ajutd s& simiim mai devreme pulsul
unui spectacol, chiar dacd acesta abia se naste.) Pe
de alta parte, secretarul literar este - si trebuie sd fie!
— alaturi de regizor, de actori, de scenogratfi... Cel
putin in teatrul nostru democratia este la nivelul
echipei: secretarul literar este un creator, ca si
ceilalti.

CARMEN STANCIU, secretar literar la
Teatrul ,,Tandarica’’: ,Facem de toate
pentru niste salarii de mizerie”

1. Denumirea profesiei este din nastere ambiguda
si nu spune nimdnui mare lucru - sau spune cu totul
altceva decdt ar trebui. Sigur cg, teoretic, existd cel
putin doud acceptii ale acestei titulaturi, ca sd-i zicem
asa: una ar fi de provenienid germand si imbraca
varianta dramaturg, iar cealaltd - intratd si in
peisajul teatral roméanesc, pe filierd franceza - se
cheamd secretar literar. Din start aceastd
sintagmd devine un nonsens sau, dacd nu, capdtd
intelesul termenului de secretar. (Ceea ce si
corespunde realitdtii in mare mdsurd!) Oricum, din
cauza acestei neclaritéti la nivelul termenilor,
atribuiiile secretarului literar se extind la nesfarsit,
asemeni unui elastic. Cine mai are nevoie de el, in
acest context? Nimeni si toatd lumea!!!

2-3. Statutul secretarului literar depinde mai ales
de relatiile umane existente in teatrul unde el
tunctioneazd si de deschiderea mentald a celor cu
care colaboreazd. Sunt oameni care-1 considerd
necesar si se comportd ca atare, si sunt persoane
care-l socotesc ori un balast, ori un jap ispdsitor
.ideal” sau, poate, doar necesar.

fn Teatrul ,Tanddarica” existd si o fisd a postului,
chiar ,foarte bine intocmitd” si din care se poate
deduce cé& secretarul literar trebuie sa stie si sd faca
orice, pentru cd — vezi Doamne - este singurul care
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intrd@ in relatie cu toate celelalte compartimente ale
teatrului. Este ins@ un nonsens, cdtd vreme el nu are
nici o putere de decizie si nu poate sd-si impund
punctul de vedere asupra vreunui lucru. $i atunci este
aproape firesc sd devind un personaj destul de
dubios, care nu inspird nici un fel de incredere.

Sigur cd aceastd stare de tapt se datoreaza si
oligarhiei regizorale cdreia i se supune teatrul
roménesc azi. Regizorul adevdrat, cu care orice
institutie teatrald si-ar dori sa lucreze, are, de cele
mai multe ori, un program cultural cu optiuni foarte
clare, in care rareori poti interveni. El isi alege singur
textele, si le adapteazd conform principiilor si poeticii
sale si jie nu-{i rdméne decat sd le accepti! Asadar,
posibilitatea de a propune piese, in dorinja de a crea
un repertoriu cat de cdt coerent, cade din start. Pe de
altd parte, secretarul literar face atat de multe lucruri,
inc@t nici nu va mai sti vreodatd ce se cuvine si ce nu
se cuvine sd intre in atributiile sale!

4. Relatia secretarului literar cu ceilalii angajati
depinde foarte mult de ceea ce se asteaptd de la el in
teatrul in care este angajat. Ocup@nd un post care nu
.denumeste” nimic, fireste cd poate deveni orice...
Este foarte trist pentru noi! Facem de toate pentru
niste salarii de mizerie si rdméanem in teatru pentru
cd nu putem trai {Gra el... las@ndu-ne umiliti de toi,
simjindu-ne neiubi{i, .tolerati” ... dar sperand la
vremuri mai bune.

5. La repetitii merge daca e solicitat sau, mai ales,
dacd ii mai rdmdne vreme si pentru asta. Sunt cazuri
cand regizorul isi formeazd singur o echipa,
aducandu-si asistent de regie, scenogratf etc., astfel
incat noud ne mai r@mdane doar sd ne ingrijim de
xerocopierea si indosarierea textelor, de impdrtirea
acestora — adicd sd ne substituim regizorului tehnic.

CRISTIAN C. BURICEA-MLINARCIC, fost
secretar literar la Teatrul Odeon: ,,0
persoana aproape inutila”

1-2. Secretarul literar in teatrul roménesc este o
persoand cdt se poate de anexd, pentru simplul motiv
cd romd@nul, avdnd obsesia modelelor strdine (si

nealegdndu-le intotdeauna pe cele mai bune!), a
optat, in acest caz, pentru cel francez, unde
secretariatul literar este completamente lipsit de
importanid.

Azi, cand primatul regiei este incontestabil si cand
teatrul este mult mai putin conectat la fenomenul
literar general, secretarul literar nu mai are nici o
valoare! Accidental, uneori, cineva s-ar putea sd mai
aibd nevoie de el - cine stie din ce ratiuni! Inseamna,
dar, ca secretarul literar nu mai poate propune un
text, informatiile venind pe cu totul alte canale, cel
mai important rdméndand presa literard, care impune
numele unor dramaturgi. Cealaltd acceptie, aceea de
dramaturg, care, dupd modelul german sau englez, ar
trebui sa reprezinte asistentul de text al regizorului (a
nu se confunda cu autorul dramatic!), este aproape
necunoscutd la noi. Ea a fost totusi practicatd — e
drept, sporadic - chiar de catre mari personalitati,
dacd ar fi s@ amintim cuplurile Dan Micu - Horia
Lovinescu (Teatrul ,Nottara”), Catdlina Buzoianu -
Mihaela Tonitza-Iordache (Teatrul Mic). La ora
actuald existd un singur ,dramaturg” in Roménia:
Visky Andras, la Teatrul Maghiar din Cluj.

3. In principiu, documentarea, dacé se face, ar
trebui sa foloseascd intregului colectiv care participd
la realizarea unui spectacol, incepéand cu principalul
creator, regizorul, si starsind cu sufleorul. Toti ar
trebui sd@ cunoascd ambianta in care se realizeaza
spectacolul, contextul in care a fost scrisd piesa... La
noi, in general, aceastd muncda este suplinita de
uriasul orgoliu al regizorului care face TOTUL! Uneori
- foarte bine, alteori — foarte rau, iar cateodata nici nu
se mai str&duieste...

4. Situatia diferd de la teatru la teatru. Nu poate
exista o rejetd anume. Secretarul literar cumuleaza o
grdmada de functii (lucru care in teatrul german sau
englez nu se intampld, totul fiind foarte clar
delimitat). Mai multe profesii adunandu-se, la noi,
intr-una singurd, se poate constata cu usurinja ca
bietul secretar literar nu mai poate face nimic cum
trebuie. Sigur, existd si o scoald de teatrologie, insd in

@ Mircea Albulescu i Costel Constantin in Profesionistul de Dusan Kovacevi¢ la TNB (regia: Horea Popescu)
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Imagine din Visul unei nopti de vara de Shakespeare la Comedie (regia: Alexandru Darie)

acest termen suficient de elastic putem inghesui
absolut orice!

5. In situatia in care secretarul literar trebuie sa
taca totul, nu cred ca-i mai rdma@ne timp si pentru a
asista la repetitii! Dacd am prelua modelul german
sau englez - de care ne tot lovim, nu-i asa?! -, atunci
dramaturgul (sic!) ar trebui sa fie prezent tot timpul in
sald, pentru ca rolul sdu ar trebui sa fie acela de
asistent de text al regizorului.

Insert. Teatrul romdnesc, dupd cum ne-o
demonstreazd ultimele spectacole ale ultimelor
stagiuni, trdieste un real moment de crizd. O crizd
generald a intregii culturi; la nivelul artei scenice, ea
este marcatd de o puternicda lipsa de continut al
montdrilor. Creatorul romd@n este acum mai interesat
de semn decat de sensul operei sale. S-a creat o
modd, chiar o linie directoare, in arta spectacolului
romdnesc, pe care — afldm pe jumdétate cu durere, pe
jumdtate cu satisfactiie - un termen american o
denumeste Eurotrash. Termenul l-am gdsit intr-o
cronica la Danaidele lui Silviu Purcarete, scrisa cu
prilejul turneului in S.U.A. Adicd mari regizori, pentru
care am avut mare respect si care au realizat
spectacole pline de continut, au inceput sa se
conformeze unor retete care se vand foarte bine si in
Occident, si pe alte continente... Desigur, totul este
frumos ambalat in hartia strdlucitoare a antropologiei
sau a teatrului ritualic...

Recunoastem ca secolul al XX-lea a debutat cu
statutarea profesiei de regizor. Totusi, studiile

germane de specialitate semnaleaza deja o epoca
post-regizorald a artei teatrului, epocd in care se
revine la primatul textului. Un lucru firesc, dacd avem
in vedere concurenja televiziunii si a artelor derivate
din aceasta. Deci drumul spre un teatru eminamente
de imagine se indreaptd spre o funddturd. in acest
context, se vorbeste tot mai mult despre lucruri ce par
(dar nu sunt) extrateatrale: despre forma institutiei
teatrale, despre modurile de finantare, despre statutul
profesiilor care servesc arta scenicd... Eu cred cd in
clipa in care teatrul va avea cu adevdrat ce sd spund,
aceste paliere vor fi depdsite pentru cd, dintotdeauna,
cu cenzurd sau {drd cenzurd, cu bani sau {drd bani,
teatrul a reusit s exprime ceva. Nu cred ca
barierele socio-financiare ale epocii pot anihila
expresivitatea artistului. Dimpotrival

Din pdcate, teatrul roménesc, in general, este
foarte sensibil la provocdri, ceea ce implicd adesea o
evidentd lipsd de luciditate. Cu vreo cdtiva ani in
urmd, Alexandru Dabija lansase o serie de intrebari
provocatoare intitulate , 13 intrebdri fundamentale
despre teatru”, dar nu numai ca a lipsit o replica
teoretica din partea creatorilor de teatru, ci, mai mult
decat atat, mulii dintre criticii de teatru au incercat s&
le banalizeze, fard a face vreo clipa legatura intre cele
.13 intrebari...” si spectacolele lui Dabija, care sunt,
cel putin pentru moment, o provocare salvatoare si,
de ce nu?, o solutie.

Pe de alta parte, e interesant faptul cd, desi se
vorbeste despre o sdrdcie a dramaturgiei
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contemporane romdnesti (sdrdcie care este reald!), se
nasc totusi texte, dacd nu extraordinare, mécar de
referinjd pentru cultura noastrd — dacd n-ar fi s dau
decat doud exemple: Vlad Zografi si Radu Macrinici.
lata cd lucrurile incep sé intre pe fagasul normal. $i,
poate, intr-o zi acest fapt va deveni benefic si pentru
nenorocitul de secretar literar, acum aproape cu totul
inutil.

LIVIU DORNEANU, secretar literar la
Teatrul Najional din Bucuresti: ,,Trebuie s&
aiba calitali diplomatice...”

Munca in secretariatul literar presupune o
activitate cu adevdrat dificild si un volum ce
depdseste de multe ori zece-doudsprezece ore zilnic.
Un secretar literar nu se poate achita de obligatiile
sale in cursul unui program normal de opt ore,
activitatea sa prelungindu-se siin afara instituiei. fn
plus, secretarul literar trebuie sd beneficieze si de
policalificarea specifica functiei. Astfel, el trebuie sa
intruneascd in acelasi timp calitati de eritic
(selecteazd piese pentru repertoriu si participa la
realizarea programului artistic si a strategiei
culturale a teatrului — un proces dificil, ce presupune
o judecatd criticd obiectivd si competentd, o informare
temeinicd si continud, un gust artistic desavarsit), de
scriitor (contribuie de multe ori la realizarea
variantelor scenice finale ale pieselor din repertoriu,
coordoneazd si redacteazd publicatiile institutiei,
uneori — cum este cazul Teatrului Najional -
adevdrate reviste de cultura teatrald), de gazetar
(scrie in publicatiile teatrului si colaboreaza la alte
publicatii cu materiale de specialitate si publicitare
privind programul institujiei), de grafician (concepe
si realizeaz& publicatiile teatrului si din punct de
vedere gratfic), de tipograf (gandeste tipogratfic si
coordoneazd in tipografie lucrdrile institugiei, actiuni
care nu se pot realiza {Grd o cunoastere temeinica a
procesului tehnologic).

Un secretar literar trebuie sd aibd, de asemeneq,
reale calitati diplomatice, necesare in relatiile cu
autorii si cu colaboratorii externi, dar si cu actorii,
regizorii, scenogratii etc. din teatru.

MIRUNA RUNCAN, fost secretar literar la
Teatrul Odeon: . Inca o ureche, pe langa cea
a regizorului”

1. Asa cum stau lucrurile in momentul de fajd, mai
nimeni! Noi trdim o perioadd de asteptare a reformei,
care dureazd de sapte ani, o asteptare manifestata
prin ,bdtutul pasului pe loc” la nivel institujional.
Ciudat, pentru ca in istoria Romdniei se fac intai
reformele si pe urmé& se umplu de continut... Acum
reforma a inceput la nivelul mentalitatii, dar nu se
produce in fapt. Oricum, situatia secretarului literar
era una de criza chiar inainte de ,marea cadere”! El
reprezintd, cumva, ,conjunctia” fracturatd dintre
imaginea traditionald pe care o are echipa (si mai
ales actorii in varstd, care-si mai amintesc cum era
acum 20-30-40 de ani) si imaginea concretd a
managerului institutiei respective.

Adevarul este cd nu existd o definitie reald si cat
de cdt coerentd, care s& aibd md&car un gen proxim
pentru managerii care ,domnesc” azi peste destinele
teatrelor. Nimeni nu mai stie exact la ce foloseste
secretariatul literar. Unii iau in considerare numai

prima jumdtate a termenului, socotind c& au, in felul
acesta, si o secretard cu studii superioare pe langd
cea obisnuitd, cu studii medii... Al§ii (extrem de
putini!) se folosesc doar de a doua jumdtate a
sintagmei, gandind c& acea persoand trebuie sa scrie
sau sd-i intrebe pe ei si sd noteze ceea ce singuri n-ar
avea timp sd astearnd pe hartie...

2. Schimbarea de mentalitdti, in cazul unor echipe
mai dinamice sau al managerilor cu o experientd mai
mare, duce la concluzia ca secretarul literar (termen
vechi si destul de rasuflat!) ar trebui s deving un fel
de asistent de direcfie. Adica sd se ocupe de
contactele cu celelalte teatre, de promovarea imaginii
institutiei, de relatiile cu publicul, de organizarea
unor festivit&ii — cand e cazul. Existd si varianta
conform cdreia ar trebui s& se petreacd un transtfer de
la vechea viziune asupra secretariatului literar la una
mai noud, evident mai adecvatd momentului. La Cluj
(dar asta intr-un teatru maghiar) existd un
dramaturg - in sensul nemtesc al cuvdntului - si el
este omul care se ocupd de calitatea literara a
textului pentru scend si de relatia fiecdrui actor cu
acest text. Este intelesul pe care ar fi vrut sg-1 dea
acestei profesii Haig Acterian, dar n-a reusit...

De altfel, la Teatrul Maghiar din Cluj, pe langa
dramaturg, mai existd un om care se ocupd de
imaginea institutiei. Logic asa ar trebui s fie, méacar
cdtd vreme avem un teatru de repertoriu! Numai céa
peste noi - fie cd vrem, fie cd nu vrem - va veni
REFORMA. Ce se va intampla atunci cu secretarul
nostru literar, nu stiu!

3. Cum se facea in mod clasic acest lucru?
Secretarul literar cduta si propunea piese. Dupd ce
acestea intrau in repertoriu, se ajungea la
colaborarea directd cu regizorul, atat pentru
definitivarea variantei pentru scend a textului, cat si
pentru viziunea globald asupra spectacolului incd
nendscut, astfel incat secretarul literar sd poata
concepe un caiet-program adecvat. Sigur cd se poate
tface foarte bine si un program de sald absolut

tantezist si fGrd nici o legdturd cu ceea ce se intadmpla-

in pies& (asta, mai ales atunci cand regizorul vrea sa
actualizeze foarte mult si nu mai e nevoie de nici un
contact cu istoria textului). Sau, dimpotrivd, exista
regizori care vor ca, in afara viziunii lor, spectacolul
sd poatd beneficia si de un instrument ajutator de
naturd educationald.

Eu, de pild&, am ucenicit la teatrul din Brasov,
unde am avut parte de regizori (Mircea Marin, Florin
Fatulescu) cu care am lucrat pas cu pas, incepand
documentarea pentru un spectacol, cdteodatd, cu
doud luni inainte de prima lecturd. Pe de altd parte,
am intalnit si ulterior cazuri minunate din acest punct
de vedere, chiar dacd era vorba de regizori tineri. Tin
minte cum am lucrat Visul unei nopi de vara de
Shakespeare, la Comedie, cu Alexandru Darie.
Aceastd colaborare a fost exemplara! Cu vreo patru
luni inainte sd-si fi f&cut decupajul regizoral, Ducu
Darie mi-a propus sd adundm tot ce se putea gdsi in
Roménia despre istoria acestei piese — si am rdscolit
tot Institutul Britanic, descoperind cdarti de
antropologie teatrald, de etnologie, la care se adduga,
fireste, shakespearologia. Rostyl meu, atunci, era sa
tac o triere a acestui imens material si sd-i pun la
dispozitie acele lucruri care-mi pdreau interesante
tunctie de viziunea lui asupra piesei, viziune pe care
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mi-o povestise de la bun inceput. A fost un lucru

extraordinar. Apoi, cand toatd aceastd muncda a luat

starsit, la primele repetifii — exact dupd modelul lui
Acterian - am inceput sd prezint materialul. Poate ca
nu toate acele lucruri au avut importanid in crearea
rolurilor, dar, cine stie... .

In orice caz, cam asa ar trebui s& lucreze un
.dramaturg”. La noi existd ins&@ nebunia de a crede ca
secretarul literar este totul si, pe deasupra, si un fel
de servet de sters pe maini dupd ce te-ai murddrit.

4. Diferd de la colectiv la colectiv si depinde, in
primul rand, de felul in care echiparespectiva are sau
nu o anumitd traditie. In plus, existd (si au existat
intotdeauna) teatre in care rostul secretarului literar
nu a fost niciodatd foarte precis; si asta, chiar in cazul
cdnd la directia teatrului s-au aflat personalitati
culturale!

5. Prezenta secretarului literar la repetitii este
necesard tot timpul, dar, cand spun ,tot timpul”, nu
presupun supratata tuturor celor 30 sau 60 de repetitii.
Si este absolut necesard la inceput, atunci cdnd
regizorul isi explicd viziunea scenicd&, apoi la
.ridicarea in picioare” a spectacolului si, in orice caz,
la repetitiile generale cu costume. Pentru c& e vorba
despre un contact viu cu un organism viu! Este bine
ca, pe langd urechea regizorului, intotdeauna sa& se
mai afle o ureche. Pe de altad parte, pe mdasurd ce ia
tiin}d, spectacolul se poate transforma, devenind
altceva decdt s-ar fi vrut la primele lecturi, de pilda.
Or, pentru buna popularizare a spectacolului, trebuie
sd stii cum este, cum va ardta in forma lui finala.

MARINELA TEPUS, secretar literar la
Teatrul ,,Nottara”: ,,Cine mai are interes sa
existe o fisa a postului?”

1. Poate, o méana de actori, in general cei mai in
varstd (de scoald/modéa veche), adicd aceia care mai
au respectul cuvenit pentru actul teatral in totalitatea
sa; de asemenea, cei foarte tineri, incd nedeprinsi cu
succesul, inc& nesiguri pe mijloacele lor si care cauta
parteneri de discutie ori nu se tem de un adevdr mai
crud (sau, macar, nu-l refuzd cu obstinatiel).. Cei care
apariin varstei de mijloc isi ajung, in general, lor
insile. Fireste, mai existd si exceptii. Mai au nevoie de
secretarul literar unii regizori. E drept cd-1 descoperd
tarziu, dupd ce acesta ii agaseazd cu prezenia la
repetitii, cu pareri (de cele mai multe ori socotite

personale) asupra nasterii spectacolului, cu probleme
de ordin administrativ, cum ar fi sedinjele de
totografii, discutii despre incropirea caietului-
program, hotdarirea ordinii in care vor fi trecuti artistii
pe afis etc., etc. Dar e la fel de adevarat cd, o daté ce
se obisnuiesc cu prezenia si cu micile lui insistente,
.apropierea” de secretarul literar devine agreabild si
chiar necesara.

Mai au nevoie de el oamenii de teatru — din diverse
si nebdnuite ratiuni, toate, insd, extrem de onorabile
-, astfel incdt pot da bietului secretar literar
sentimentul cd existenja sa nu este cu totul inutila.
Cam atat!

2. Cel mai penibil cu putinid, acela de om bun la
toate si la nimic! intreaga zi aleargd pe scdrile
teatrului ca un bezmetic, tGcand orice, adica
suplinind, de cele mai multe ori, munca secretarei, a
curierului, a dactilografei, a regizorului tehnic,
supraveghind (sic!) activitatea pictorilor executanti,
xeroxdnd si indosariind textele pieselor ce intrd in
repertoriu... O tisd a postului? Doamne, cine ar mai
aveavreun interes sd existe asa ceva?

3. In timpul liber, adicd pe apucate, adica
noaptea... Cui foloseste? Tot secretarului literar... ca
sG-i .epateze” pe regizori cu ,stiinta sa de carte” cand,
spre finalul repetitiilor, incearca s& incropeascd
impreund caietul de sald al spectacolului. (in vremea
din urmd, programele fdcdndu-se in stransda
colaborare cu directia, secretarul literar nu mai
.epateazd” pe nimeni, ba chiar devine sdcaitor prin
aceastd grij&@ exageratd pentru citate, fotografii...)
Totusi, el le adundg, face fige... Poate cineva... cdndva...

4. Este o relajie strict personald, creatd din
aproape in aproape, cu fiecare membru al micului
nostru colectiv. Uneori, unul dintre directorii teatrului
utilizeaz&@ aceastd cooperare in folosul institutiei
(dacéa si domnia sa este tot de modd/scoala vechel).

5. Este necesard secretarului literar, fireste, ca sa
poatd face o publicitate adecvata spectacolului pe
care il are in grija. Mai greu e sa-i convingd pe
.aljii"de utilitatea acestui fapt (nu pe actori, nu pe
regizori, nu pe scenografi... cu care colaboreaza
aproape intotdeauna perfect), ci pe aceia care si-ar
dori sa ,.frangd” sintagma secretar literar in doud,
bucurandu-se mai ales de ,serviciile” ce se presupun
a fi inerente primei jumétdii a termenului.

G MARIA LAIU

@ lon Haiduc si Valeriu Preda in Revizorul de N.V. Gogol la ,Nottara“ (regia: Mircea Cornisteanu)



ILINCA GOIA:

sComunic involuntar cu lumea de dincolo*

Am vazut-o recent in
filmul ,Craii de Curtea
Veche”. Era cea mai clasica
ingenud posibild. Apoi am
vazut-o pe scend, la
.Nottara“, unde s-a reluat
spectacolul Misterele
Londrei, in regia lui Dominic
Dembinski. Céanta si dansa,
era temperamentala, pi-
canta... O imagine total
opusa diafanei llinca din
filmul lui Veroiu. Oricum, una
dintre cele mai interesante
fizionomii ale teatrului si
cinematografului romanesc,
dublata de o calitate umana P
foarte greu de gasit, din &
pdcate, in breasia...

Q Tipologia va reco-
manda ca pe un star
transatlantic, aga cum
va definea titlul unui
articol. De fapt, cum
suntefi dumneavoastra?
$i de pe ce tarédmuri afi
wdescins®?

B Sunt ,Peste“. Am fost intotdeauna o rasfatata, de
cand eram mica. Eram totusi un copil ingrozitor de
cuminte si de docil. ,Buna de pus pe rana“, cum spunea
tata cand isi alina necazurile cu mine. Toata lumea m-a
»dragalit: ce frumoasa, ce cuminte, ce funde-n par, ce
rochite apretate... Eram termenul de comparatie pentru
fratele meu, Calin, un nebunatic. El era baiatul cel rau, iar
eu, fata cea buna. Sunt bucuresteanca. Am trait copilaria
ideald, am crescut intr-un cartier ca o oaza de liniste,
pitoresc, cartierul istoric al Bucurestiului, strada
Parfumului, din zona Labirint. Acum e o tiganie si o
mizerie... Cu totul alt ,taram“... Nu mai recunosc nimic.
Singurul lucru neatins a ramas biserica. (Si biserica, si
preotul sunt ,cu poveste“ pentru mine. Pe parinte il
cheama Grigore Popescu, are peste 90 de ani, dar arata
ca Sfantul Nicolae din iconografia bizantina - ca un
haiduc! Sa-I tind Dumnezeu... |-a casatorit pe parintii mei,
ne-a botezat pe mine si pe fratele meu, ne-a logodit si
ne-a casatorit pe mine si pe Dominic.) A fost raiul pe
Pamant copilaria mea. Mi-am idolatrizat bunicii. Am
crescut intr-o familie de oameni nobili, care tineau la
lucrurile stabile si la ideea de camin. Am ramas cu trei
notiuni: copilarie-bunici-biserica. Dumnezeu a crescut in
mine natural, ca $i culoarea parului sau a ochilor. Nu mi-a
fost impus de dogme sau de cultura. Apoi a venit
cunoasterea de viatd, de oameni, de mine insami. Dar de
la Raiul asta am pornit. N-am apucat decat foarte tarziu
sa ,cresc mare” de la acest stadiu. Teatrul m-a ajutat sa
ies din mine, s& ma cunosc, sa stiu cad am voie sa fac
asta, ca nu e nici o nenorocire daca gresesc, ca pot fi
confuza, nepusa la punct, amard, inacrita, independenta
si, mai ales, cu o anumitd componenta ,masculind“, mai
cutezatoare, in actiunile mele.

Q Aveti un copil superb, o casa superba, o
cariera superba...

B Ma uit la Nikita si as vrea sa stiu ca va avea parte
de o copilarie la fel de fericitd ca si a mea. Nikita
inseamna ,bucurie. | se potriveste numele. | I-a ales
Dominic, dupa acela al unui colos — Nikita Mihalkov. li
mai cheama si Andrei, ca pe un alt colos - Andrei
Tarkovski. Speram sa le calce pe urme... Dar... cine stie?
Probabil, cand o sa creasca mare, prietenii o sa-i spuna

)

Niky. Ma uit in jurul meu si vad oameni cu
criterii haotice de viata. Copiii nostri nu mai
cresc intr-o lume a limpezimii si a lespezilor
nezdruncinate. Nu-mi amintesc, in copildria
mea, sa fi fost discutii despre bani, ,ce are dla
si n-am eu”, nici boala cu televizorul nu era,
personalitati de imprumut, snobism... Sunt
satulda de zilele noastre. Oamenii nu mai au
putere, demnitate. Majoritatea sunt lipsiti de o
cultura stabild, n-au alt criteriu decéat pe acela
al banului. Copilul meu ag vrea sa nu fie
impregnat in spirit de toate ,,prioritatile“ astea.

Q Probabil ca egecul primului
concurs la Institut a fost singura
slovitura“ din viata dumneavoastra...

B Nu. Prima lovitura a fost moartea
bunicilor. Aveam 17 ani. M-am simtit ciuntita,
§ ca si cum mi s-ar fi rupt toatd copilaria.
{ Bunicii, dupa ce au murit, au continuat sa-mi
dea semne. Comunic involuntar cu lumea de
dincolo. Ei veneau in vise si ma calauzeau
intr-un fel sau altul. Am visat cai si porumbei...
si pe bunica spunadndu-mi mereu: ,Nu mai
plange dupa noi, ca ne chinui degeaba!
Granita dintre lumea noastra si a voastra e
atat de subtire... tocmai de-asta e
insesizabild. Suntem tot timpul cu voi“. Tin
minte c&, odata, eram chiar in oragul tdu — Targu-Mures
-, la un festival de teatru, putin inainte sa plec in America
pentru studii. Am intrat intr-o biserica - ,,Buna Vestire®,
vizavi de Hotel ,Grand“ - si, cand am vrut sa ies, parca
m-a chemat cineva din dreapta mea: era icoana Sfantului
Nicolae... Atunci am primit raspunsul divinitatii. Atunci m-
am indragostit de Romania (acolo parca e alta civilizatie,
alta tara — a ramas pana acum orasul meu preferat) si mi-
am dat seama ca, desi voi pleca in California, nu voi
putea ramane acolo definitiv.

QO Sunteti o mistica?

@ Nu. Insusi cuvantul asta - ,mistic* — nu-mi place.
Suna de parca ,aici nu e voie, e tabu, nu-ti baga nasul”.
Sunt un om care crede in Dumnezeu asa cum Tsi iubeste
copilul, parintii, sotul.

0 Cum a fost in America?

B Am fost tratata ca-,starul lor european®..., ,gagica
de la Cortina de Fier — Poarta Estului“. Am jucat teatru -
Dibuk, pentru care am luat un premiu foarte important,
Premiul Criticii din Los Angeles pentru Interpretare
Feminind. Am facut un an de music-hall si dans, dar nu
pot sa zic ca am invatat mai mult decét in Institut, unde |-
am avut profesor pe Florin Zamfirescu, care e mentorul
meu $i cu care am o relatie cu totul deosebita,
indescriptibila in cuvinte. Dans am facut cu Costin
Anghel, care lucra cu noi cate sase ore fara pauza si ne
biciuia muschii... lar canto, cu Sorina Creanga, o
profesoara ideala, care mi-a ramas pana acum alaturi, cu
ea am lucrat si cantecele Elizei Doolittle... Acestia au
ramas profesorii mei preferati din Institut. Dar inceputul a
toate il consider pe Catalin Naum de la ,Podul®. Insusi
acest ,Podul“ mi-a dat adevarata definitie despre teatru,
care se face doar in echipa, in regim de familie, de
cantonament, de transpiratie. Naum ne-a invatat pe toti
un lucru pe care am sa-| pastrez toata viata in scara de
valori: ,Daca nu ai smerenie, minunarea copilului care
descopera lumea, umilinta de a descoperi rolul gi de a-I
cunoagte, n-ai inteles nimic din aceasta profesie. Actoria
e un fel de investigatie psihiatricd. O meserie care e o
poarta deschisa spre tot ce e profund omenesc pe
lume”. )
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Q Acum sunteti o vedeta. $i una dintre cele mai
frumoase...

B Nu prea cred in ,vedete“. Maia Morgenstern e,
poate, singura vedeta adevarata. Am avut enorm de
invatat de la ea in timpul lucrului la ultimul film al lui
Sergiu Nicolaescu. E o profesionista desavarsita si un om
exceptional. N-am intélnit asa ceva in Romaénia. Pana sa
termin Institutul, nu ma consideram frumoasa. De fapt,
nici acum... Poate, expresiva. Atunci eram supra-
ponderala, sau cel putin agsa aveam impresia. Acum ma
simt mult mai bine, dupa nasterea lui Nikita si dupa ,,Craii
de Curtea Veche", pentru care m-a pus Veroiu la slabit!
N-a mai ramas nimic din mine... cu exceptia justificarii
sensului existentei mele, cel mai minunat lucru care mi s-
a intamplat. Acum am capatat siguranta de sine pe care
mi-o dau copilul, familia si cariera. E foarte important
pentru o actritd sa aiba alaturi, ca partener de viata, un
regizor cu mintea limpede, cu o cunoagtere a lumii si a
sufletului feminin, mai ales, dar si cu simtul umorului, nu
n ultimul rand. Cand am avut premiera cu Misterele
Londrei, in '95, mi s-a dat mare importanta, am dat
nenumarate interviuri, am inceput sa am fumuri de ,actor
total“ in cap. Faceam multe lucruri in acelasi timp, Eliza,
»Craii“, atunci a inceput si relatia cu Dominic.

Q Aveti un model?

B Mai multe: Meryl Streep, Audrey Hepburn, Vivien
Leigh, pe care o consider cea mai frumoasa actrita din
lume. $i am ramas cu un respect extraordinar pentru
George Constantin, caruia am avut sansa sa-i fiu
partenera in trei spectacole — Nora de Ibsen, Ultima ora
de Mihail Sebastian, Vassa Jeleznova de Gorki.

QO Sunteti cumva rusoaica la origine?

B Nu. Dominic e polonez.

Si totusi llinca Goia are un aer slav, plin de mister, si 0
frumusete cu totul iegitd din comun, venita dinduntrul
fiintei care ,,comunicd involuntar cu lumea de dincolo”.

I IOANA FLOREA

llinca Goia, alaturi de Catrinel Paraschivescu, in rolul
@ titluar din | de Ibsen la ,Nottara® (regia:

Mircea Corni§teanu)

WORKSHOP LA OLANESTI

in legatura cu spiritul lui
Radu Penciulescu

S-ar putea sa fie un gest de tradare. S-ar putea sa
incalce legamantul nostru de casta... Nu-i sunt nici
prozelita, sper sa nu-i devin epigon, incerc doar sa ma
inteleg...

Mi s-a intamplat un lucru ciudat dupa ce m-am intors
de la Olanesti. Si poate ca asta ar fi de povestit;
ciudatenia sta in faptul ca nu a fost zi lasata de la
Dumnezeu in care sa nu-mi treaca prin gand macar o
frantura din timpul petrecut acolo. Ce-am facut? Ce ni s-
a intamplat? Am incercat sa facem teatru? Am izbutit sa
gresim? Ne-am transformat in copii, febrili cautatori ai
esentei jocului $i metamorfozei? N-am mai fost regizori si
n-am mai fost actori. N-am baut apa minerala si nici cu
oamenii statiunii nu ne-am amestecat, decéat atunci cand
vreunul dintre noi a fost chinuit de cate o gripa fugara.
Am fost insa un organism viu, sensibil si fragil, incisiv i
retractil, dinamic si impietrit, unduios si vertical.

Imi amintesc de prima zi, in care ne-a spus si ne
privim mainile. Si-am inceput cu méana dreapta. In lumina
care navalea prin ferestrele imense ale salii de lucru
mainile noastre devenisera. translucide. Atunci am avut o
clipa sentimentul miracolului care ni se va intampla,
degetele noastre au inceput sa se miste, sa se
dezmorteasca din anchiloza lor cotidiana si sa despice
aerul si lumina, cerandu-si dreptul la expresie. Articulatiile
ne-au redevenit mobile si legile anatomice ale degetelor,
palmei, bratului, cotului, umarului, séngelui, nervilor i
carnii au intrat in armonie cu gandul nostru pur de-a le
descoperi. Si aga cum ne-am gasit si regasit mainile vii, zi
de zi am reinviat cate un pic...

$i apoi si-a deschis bratele. $i-asa, cu bratele
deschise, ne-a adus bucuria descoperirii ca suntem o
parte din cosmos. Si-asa, cu bratele deschise, ne-am
lasat fecundati de revelatia acestei apartenente. S$i ne-a
cerut sa ramanem asa, cu bratele deschise, cu pieptul
desfacut in fata Lumii. ,Pipaiti-o cu buricele degetelor!”,
acolo unde e condensata acuitatea senzatiei de
materialitate; ,Simtiti forma lucrurilor, imblanziti-o,
fructificati-o, creati-o vector si zbor; opriti-o in aer cu
sufletul la gura si eliberati-o din nou spre Univers!* Tot
asa, cu respiratia. Tot asa, cu gandul. Tot asa, cu bataile
inimii....

®




Mai tarziu a inceput sa devina vinovat si Cehov.
Vinovat pentru frumosul care ni se intdmpla. Simteam ca
inaintam prin miere, asa, cu toate pericolele de a ne
satura de propriile noastre simturi. Eram prea treji i prea
excitati si multi dintre noi ieseau noaptea sa se plimbe,
sa se gaseasca. Noaptea, pe intuneric, poti cel mai bine
sa vezi lumina pe dindauntru. Si cand ne intalneam,
constatam, cu fericire copildreasca, ca deveniseram
luminosi si guralivi ca un cor de copii ce canta colinde de
Craciun. Intr-adevar, de multe ori, seara, in aceasta vara
de acolo, am avut sentimentul Craciunului. Nu stiu ce
poate sa va spuna asta; dar am avut continuu
sentimentul ca primesc daruri in lumina blanda a unei
prezente binefacatoare.

De multe ori la Olanegti mi-am amintit de copilarie si
chiar ne-am simiit asa. Si-am intrat in , Teatrul“ pe care
l-am inventat acolo cu sentimentul ca intru in odaia de
oaspeti a bunicilor mei tarani. Acuma, mare fiind, pot sa
spun ca simteam in gura gustul inceputului lumii si in nari
miros de busuioc gi curatenie. Si un resgest teribil pentru
ordinea lucrurilor din acel ynivers care@nai tot timpul
anului se tinea sub cheie.

Asa cred eu cd e teatrul pe dinduntrul domnului
Penciulescu. Curatenie, ordine fireasca, armonie,

—

echilibru,{poezie_ de busuioc atarnat de coltul icoanei.
Sacralizarea realitdtii si transcenderea ei intr-o lume a
esentelor, universala, atemporala prin universalitate, sau
invers, surprinzatoare $i repetabila ca povestea favorita
din copilarie pe care, cu cat o stii, cu atat ai vrea s-o mai
auzi.

Si-apoi, cand zilele s-au terminat si Maestrul nostru
era grabit sa se intoarca acasa, emotia tuturor acestor
fapte a devenit fluida si a sclipit, tot copilareste, in
colturile ochilor nostri. S-a lasat o tacere grea si
profunda, poate cum ar fi la inmormantarea Copilariei.
Am inchis uga in urma noastra si am luat cheile. Una am
predat-o la receptie si una o mai folosesc din cand in
cand, descifrand o carte, ascultand un cantec, privind un
album sau imaginand pictura naiva a lumii si a vietii.

Domnul Penciulescu a devenit pentru mine, si sunt
convinsa ca toti cei care am fost acolo simtim la fel, a
devenit un reper, asa cum credeam cand eram copil ca
fara mama si tata lumea nu se poate.

Acum, cd m-am mai marit, cum sa pot Lumea fara
Maestrul nostru? o

G ANCA BRADU

@ <Radu Penciulescu in mijlocul ucenicilor sai din Atelierul de la Olanesti
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EMANCIPAREA PRINTULUI
HAMLET de Alina Mungiu-Pippidi.
Adaptarea: Mihai Lungeanu
® TEATRUL ,NOTTARA“ @ Data
reprezentatneu 5 octombrie 1997
® Regia: Mihai Lungeanu
® Scenografia: Radu Corciova
® Muzica: George Marcu @
Distributia: Stefan Radof (Patronul),
lon Siminie (Dr. Brent), Adina
Cristescu (Dr. Jones), Daniel
Popescu (Dr. Carrigan), Alexandru

Jitea (Jimmy Graves), Vasile

Toma/Rares Stoica (Hamlet),
Andreea Macelaru- Sofron (Dizy),
Anca Bejenaru (Ofella, nebuna),
Ruxandra Sireteanu (Mama lui
Jimmy), Anda Caropol (Gertrude,
nebuna), Mircea Jida (Claudius,
nebunul), Petrica Popa (Polonius),
Claudiu Romila (Polonius, nebunul),
Dragos Bucur (Laertes, maestrul de
scrima), Marian Ciprian (Secretarul
Patronului).

Intrebat, precum oglinda din ,Alba
ca Zapada“, cine este cel mai mare
poet al Frantei, Gide recunosgtea cu
regret ca Hugo se mentine neclintit pe
piedestal. Tot astfel trebuie sa
admitem, oftand, ce-i drept, ca Alina
Mungiu-Pippidi ramane cea mai
inteligenta femeie din Romania. Ultima
ei piesa (nu si cea mai recenta in
ordinea redactarii), Emanciparea
prin;ului Hamlet, este 0 dovada de
autoritate pluridisciplinara, care vine
tocmai la timp ca sa ne reaminteasca
acest lucru. Prin interventiile ei publice,
Alina Mungiu-Pippidi a starnit suspi-
ciunea ca intrase in cultura precum alfii,
odinioara, in partid: pentru a-l (a o)
submina din interior. De aceea,
discursului laudativ i se pune surdina
de pedala unui hélas mut, pe care
numai o adevarata ,lovitura de teatru”
I-ar puteainlatura.

Textul Alinei Mungiu-Pippidi, scris
probabil in perioada garzilor spitalicesti
iesene, are nerv, darul replicii sclipeste
in el, dovedeste practica dezbaterilor i
placerea confruntarilor intelectuale.
Este de presupus, de altfel, ca
maturizarea democratiei in Romania,
prin instituirea unui ambient al
dialogului generalizat care stimuleaza
tocmai radacina actului teatral, adica
opunerea unor pozitii (aproape) egal de
indreptatite, va conduce la relansarea
dramaturgiei originale, la scoaterea ei
din zona blanda a poeticului difuz. S-ar
putea chiar afirma ca un boom
dramaturgic ar fi cel mai concludent
simptom al desavarsirii democratice.

Piesa in cauza este un astfel de
simptom; spectacolul, mai putin.
Aparent un joc de oglinzi gratuit,
constructia dramatica are anvergura si
miza grava. Autoarea repeta procedeul

foto: Cristian Anton

de autoreflectare din Hamlet in propria

sa lucrare ?| in acelasi timp, tine sub
control reflexiile incrucisate care se
stabilesc intre piesa ei gi cea a lui

Shakespeare. La decizia noului patron,
aureolat de experienta strainatatii,
bolnavii unui spital de psihiatrie joaca
Hamlet ca psihodrama, dubland
personaje ,,normale“, venite de afara,
similare cu eroii celebrei piese. Asa
cum actiunea din Hamlet este reluata
in piesa tip ,cursa de soareci“, con-
flictul care-l impinge pe Jimmy in
ospiciu este rejucat de echipa mixta
reunita de Patron. Patru oglinzi isi trimit
una alteia reflexiile, intr-un joc
multiplicativ amfﬁitor, varianta abstrac-
tizata a finalului din filmul ,Doamna din
Shanghai“. Riscul unui astfel de demers
este mare, din cauza pericolului unui
clivaj stilistic intre textul shakespearian
si cel original. Autoarea biruie insa
dificultatea, alaturand cu indemanare
citate si replici noi intr-o {esatura fara
cusaturi vizibile si realizand ceea ce
informaticienii numesc un mediu
integrat seamless. Daca s-ar limitalao
constructie riguros echilibrata, cu
gust sigur la nivelul detaliilor, piesa ar
ramane un exercitiu inteligent, eventual
meritoriu prin popularizarea practicilor

®

psihiatrice. Din fericire, gratuitatea
postmodema este doar o pojghita sub
care se distinge adevarata drama,
aceea a Patronului. El vine cu auto-
ritatea stapanului care-si ia domeniul in
primire si face regula jocului, pro-
vocand revolta, disperare, moarte.
Rasturnarea finala arata ca totul nu a
fost decat inscenarea bine gandita a
propriei sale executii. Patronul se
dezvaluie, pentru un moment, in replica
fugara ,Oricine viseaza sa fie asasinat”,
rupturd in netezimea textuala prin care
poti avea o scurta vedere a abisului, din
pacate astupata de continuarea
»--pentru a fi razbunat®. Fortinbras este
victorios, dar a venit nu pentru a prelua
puterea, ci pentru a-si regiza moartea.
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Andreea Macelaru-$ofron si Alexandru Jitea

Spectacolul nu ofera insa ceea ce
textul lasa sa se intrevada. Regizorul
Mihai Lungeanu a lucrat cu acuratete
.pe bucati“, scotand in evidenta
momentele de rasturnare ale actiunii,
punand in valoare replicile, dar nu pare
sa fi banuit ca dincolo de propunerea
postmoderna se afla altceva, o
supratema, cum spunea D. |. Suchianu.
De aceea, impresia este de constiin-
ciozitate tema, fara aura evenimentului.
Decorul lui Radu Corciova, prin
includerea in spatiul de joc a lojilor
laterale din sala Studio, evoca, probabil
involuntar, faimosul Hamlet cu S$tefan
lordache in regia lui Dinu Cernescu,
spectacol in care Anda Caropol, acum
Gertrude, juca Ofelia. Alexandru Jitea,
in rolul lui Jimmy Graves, este
tensionat, expresiv, isi compune rolul
din multe nuante si are o buna intuitie a
personajului. Foarte interesant Dragos
Bucur in Laertes: atrage atentia in asa
masura incat te astepti sa fie el
personajul principal. Daca majoritatea

interpretilor se manifesta in limitele unui
profesionalism indiscutabil, prestatia lui

Emanciparea printului Hamlet |

de Alina Mungiu-Pippidi la ,Nottara“ (regia: Mihai Lungeanu)

Stefan Radof este deconcertanta. Este
inexplicabil cum un actor de asemenea
notorietate si experienta poate juca in
asa fel incat sa pericliteze intreg
spectacolul. Nu cred ca este o greseala
de distributie, cred mai curand ca nu i
s-a explicat ce joaca, iar el, spre
deosebire de mai tinerii sai colegi, nu a
descoperit singur. Adevarul este ca o
lunga perioada actorii au fost cantonati
in ipostaze de comic lejer sau de
psihologism previzibil. Se pare ca noua
dramaturgie le pregateste roluri grele,
unde mobilitatea si charisma nu mai
sunt de ajuns. lata semne ca gandirea
revine la moda.

G ADRIAN MIHALACHE




CONFIRMAREA SPERANTELOR

PETRU sau PETELE DIN
SOARE de Viad Zografi ©
TEATRUL DE NORD DIN SATU
MARE @ Data reprezentatiei: 28
septembrie 1997 ® Regia si
ilustra}ia muzicala: Cristian loan
@ Scenografia: Alexandru Radu ®
Distributia: Adrian Matioc (Petru
1), Radu Sas (Nikita Zotov), Vasile
Blaga (Ilvan Semionovici $aliapin),
Marcel Mirea (Dimitri Alexeevici
Smirnov), Carol Erdos (Ducele
D’Antin), Emanuel Petran, Pavel
Bortos, Sorin.Oros (Conti),
Monica Pascuta, Patricia Negrea,
loana Bogatan (Contese), loan
Ardelean (Olivier Breton),
Constantin Dumitra (Jean),
Olimpia Malai (Coco), Daniel
Vulcu (Pierre de la Manque); in
alte roluri: Aurora Demeter,
Cristian Dan, loan Gavrilas,
Carmen Fratila, Adriana Vaida,
loana Gliguta, Ortansa Codreanu.

La sfarsitul anului 1996, Editura
Unitext si directorul ei, criticul Marian
Popescu, ,si-au luat inima in dinti si
l-au publicat, intr-un volum de autor,
pe Vlad Zografi. Lansat cu ocazia
Galei Teatrelor Nationale de la Cluj-
Napoca, respectivul tom a devenit o
carte despre care ,toata lumea
vorbeste“. ,Cronica“ orald a atras
imediat atentia asupra unei piese cu
adevarat uluitoare, Petru sau Petele
din soare; uluitoare, pentru ca era
opera unui debutant. A urmat apoi
constituirea unui substantial dosar de
presa, la implinirea caruia si-au adus
contributia deopotriva criticii de
teatru si criticii literari, chiar si dintre
aceia care sunt extrem de zgarciti cu
cerneala atunci cand e vorba de a
scrie despre dramaturgie.

Petru a fost, asadar, inainte de
orice, un soc de lectura. Caci nu e
tocmai putin lucru ca o piesa a unui
debutant sa nu aiba aproape nici o
ezitare de scriitura, nici o
excrescentd. Autorul, desi a scris
inainte proza, pare sa nu sufere de
maladiile celor care trec brusc de la
genul epic la cel dramatic, de
narcisism cronic manifestat printr-un
stil prolix; el nu confunda regnurile,

®

nu suplineste inexistenta autenticei
teatralitati printr-o inundatie de
cuvinte, nu dizolva un ipotetic conflict
dramatic in zeci de pagini fara
semnificatie, de un interes pur
lingvistic, dar care il pun apoi pe
cititor in imposibilitatea de a rezuma
~despre ce e vorba in propozitie®. Cu
alte cuvinte, Petru arata ca Vlad
Zografi stie ce inseamna teatralitate
incorporata in scriitura, ca nu are nici
cea mai mica sfiiciune in conducerea
actiunii si &, in acelasi timp, nu pune
nici un fel de stavile imaginatiei
potentialului regizor. Tenacitatea
dovedita in exfolierea semnificatiilor,
convertirea in dialog dramatic a unui
intreg spectacol al lumii, felul in care
evenimentul evolueaza pe mai multe
fagasuri, transformand surprinderea
unei intamplari precis delimitate —
descinderea, in 1717, a Tarului Petru |
al Rusiei in Franta, intdmplare
atestata de istorie si comentata si in
»~Memoriile* lui Saint-Simon - intr-o
meditatie filosofica despre raporturile
dintre Occident si lumea Estului, dar
si despre aspiratiile si suferintele
omului. Sunt argumente ce 1l
recomanda pe Vlad Zografi nu ca pe
o speranta, ci ca pe o certitudine a
literaturii dramatice romanesti.

Petru se mai numeste si Petele
din soare, titlu enigmatic, trimitand
catre aépira;ia spre absolut ce-l|
defineste pe erou. Caci Petru, cel
care bea ,0 galeata de vodca pe zi“
si alearga dupa prostituatele
Parisului, care e constient ca ,pentru
rusi sunt prea european, iar europenii
ma gasesc prea rus”, care sufera si
nu vrea sa admita ca ,pana si
soarele... prietenul meu din de-
partari... pana si soarele are pete“, e,
asemenea lui Caligula, eroul lui
Camus, o fiintd deopotriva charis-
matica si vulnerabild, care, atunci
cand nu-si poate vedea implinite
dorintele, cand nu-l poate convinge
pe filosoful cinic Pierre de la Manque
sa vina in Rusia, ordona asasinarea
lui, reprimandu-si cu greu durerea.
Dialogurile dintre Petru si posibilul
sau dublu, Pierre de la Manque, sunt
absolut incantatoare si cred ca nu ar
fi tocmai neindreptatita ipoteza ca

pentru filosoful libertin si sceptic, atat
de putin preocupat de conditia sa
materiala i de grija de a nu-i supara
pe academisti si academicieni,
dramaturgul I-a avut ca model pe
Emil Cioran. Sunt cateva ,ante-
cedente” in activitatea scriitorului ce
incurajeaza formularea unei atare
ipoteze. Sa reamintim ca, in 1996,
Vlad Zografi a intocmit, impreuna cu
Aurel Cioran, antologia ,Cioran si
muzica“, aparuta la Editura
Humanitas. Pierre de la Manque e
omul aflat ,pe culmile disperarii“.
Cum altfel s-ar putea explica replici
ca acestea: ,,Am devenit critic pentru
ca stiu ca nu mai avem nici o sans3,
noi, francezii“; ,Tu n-ai voie sa-i
schimbi pe rusi. Crede-ma, ai comite
o mare greseald. Voi sunteti singurii
de p-aici care mai au ceva energie.
Voi si nemtii“?

Vlad Zografi nu-si propune sa
rivalizeze, in piesa lui, cu analizele
politice ale lui Samuel P. Huntington,
nu vrea nicidecum sa argumenteze
sau sa polemizeze cu teoriile mai
mult sau mai putin corecte ori
inspaiméantatoare despre ,socul
civilizatiilor*. Dar asta nu-lI impiedica
sa observe si sa analizeze totul cu un
ascutit simt critic, uneori cu o greu
disimulata doza de sarcasm.
Farmecul scrisului pentru teatru al lui
Vlad Zografi se afla, in egala masura,
in profunzimea, in acuitatea ob-
servatiei, dar si in dramaticitatea si
logica, in firescul netrucat al expu-
nerii. lar pentru cine e suprasaturat
de lectura unor texte aga-zise de
w~dramaturgie“, dar care nu au nici un
fel de legatura cu aceasta, intrucat le
lipseste conflictul dramatic si nu au
story, Petru e asemenea unui balon
cu oxigen.

Cred ca are dreptate Mircea
Ghitulescu atunci cand, recenzand
piesain ,Rampa“ (nr. 117/1997), scrie
ca ,nici rusii, nici francezii nu s-ar
simti onorati, vazandu-gi imaginea in
piesa lui Zografi“. Rusii sunt infatisati
drept fiinte primare, agresive,
instinctuale, acaparatoare: ,S-a
umplut orasul de rusi. Mananca si
beau de sting. Au facut orasul praf*.
Francezii din piesa sunt superficiali,
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suferind de o bolnavicioasa auto-
admiratie, complacandu-se in finefuri
gastronomice, obiecte de lux si
speculatii fara profunzime ,Franta —
zice cu amara ironie Pierre de la
Manqgue - are o misiune grandioasa.
li vom indopa pe toti cu cultura
noastra gastronomica péana la
sufocare si ii vom asfixia cu
parfumuri.” lar vorbele lui Petru, Tn
conceptia caruia ,strainatatea nu-i
decat un fel de Rusie deghizata®“,
induc ideea ca intre caracterul frust al
rusilor si intelectualismele afisate ale
francezilor diferentele sunt ori
minime, ori inexistente.

Am impresia ca in replica sus-
amintita se gaseste insasi cheia
spectacolului de la Teatrul de Nord
din Satu Mare, spectacol prin care
piesa lui Vlad Zografi si-a inceput
cariera scenica. Din aceste cuvinte
cred ca s-a nascut tabloul final, fara
corespondente in textul tiparit, tablou
in care, rand pe réand, ,conti si
contese, functionari, targoveti,
academicieni, ingineri“ Tsi dau jos
perucile, isi sterg fardurile si Tsi
incaseaza gajurile din partea ducelui
d’Antin, superintendent al edificiilor
regale, imediat dupa plecarea lui
Petru. Marele spectacol s-a terminat,
mascarada a fost perfecta. Undeva,
intr-un plan secund, insusi Pierre de
la Manque invéarte manivela masi-
nariei ,mari si complicate care se
deplaseaza pe roti“, una dintre
inventiile ,fictive* si ,inutile” la care
se faceau ca lucreaza inginerii
francezi. E in aceasta imagine o
excelenta sugerare a motivului
stheatrum mundi®, iar relatia de
incadrare e una cu totul speciala,
structura speculara presupunand ca
elementul inclus reia, oglindeste
ansamblul.

Altminteri, Cristian loan, regizorul
spectacolului, s-a asociat drama-
turgului, comentand mai curand
~mpreuna cu el decat ,alaturi de el”,
cu intelegere sau cu ironie, cu verva
sau cu melancolie, uneori chiar cu o
nereprimata inclinatie spre grotesc,
evenimentele pe care le relateaza
piesa. Cristian loan a inteles ca textul
lui Vlad Zografi presupune o
constructie scenica ce aminteste de
grandilocventa spectacolului de
opera, o arhitectura plastica apta

@ Scena din Petru sau Petele din soare de Vlad Zografi_la Satu Mare (regia: Cristian

sa confere dinamism veritabilului
perpetuum mobile dramatic imaginat
de scriitor. Regizorul s-a straduit si
insufle montarii vitalitate si energie in
torent — atunci cand nu a izbutit sa o
faca prin actiuni scenice, a recurs la o
ilustratie muzicala destul de amal-
gamata -, a largit substantial, cu
concursul decorului semnat de
Alexandru Radu, spatiul de joc, a
organizat eficient relatia dintre spatiul
scenic si cel scenografic, plasand o
parte din relatare in salg, la parter sau
in loji. A elaborat cateva imagini
teatrale de mare frumusete, cea mai
semnificativa fiind cea in care din
podul scenei coboara un ,cande-
labru“ facut din pahare de vodca ce
~stimuleazd“ discutia dintre Petru si
Pierre de la Manque. Cinetica impusa
respectivei constructii, ca si ilustratia
muzicald cam nemasurata si, pe
deasupra, extrem de compozita au
murdarit insa imaginea, respectivele
doua elemente nefiind decat un
comentariu inutil care, pana la urma,
a subminat perceperea textului.

S-ar putea formula multe obser-
vatii critice de detaliu privind felul in
care a lucrat Cristian loan spec-

tacolul. Bundoara, in partea a doua
se aglomereaza vreo cateva tentative
de final. Impresia generala este, de
altminteri, ca ar fi fost de meditat la
identificarea unor elemente apte sa
asigure un plus de coeziune meta-
forei teatrale. Ar mai fi fost, de
asemenea, de lucrat la coordonarea
miscarii grupurilor, dupa cum si
functiile si calitatea eclerajului ar
suporta amendamente si ameliorari.
Mult mai importanta insa decat
respectivele observatii mi se pare
faptul ca regizorul a izbutit sa edifice
un spectacol viabil care, Tnainte de
orice, invita la replici scenice viitoare.
Aici cred ca se afla principalul punct
de izbanda a trupei Teatrului de Nord
din Satu Mare. |-am urmarit cu
placere pe actorii tineri ori maturi care
au constituit un ansamblu si care au
infirmat prognozele pesimiste privind
soarta spectacolului $i, mai apoi, a
piesei.

Rolul titular i-a fost incredintat
unui foarte tanar actor, Adrian
Matioc, care, in primul rand, cores-
punde, prin datele sale fizice, cu
portretul facut tarului Petru de Saint-
Simon: ,Era un barbat foarte inalt...




destul de slab®. Adrian Matioc a
rdspuns mai mult decat satisfacator
si cu promptitudinea scontata
solicitarilor rolului, chiar daca i se pot
imputa imprumuturi masive din stilul
de joc al unui Marcel lures sau Anton
Tauf. Pierre de la Manque a capatat
relief in interpretarea lui Daniel Vulcu,
actorul lasand loc unor precizari
viitoare. loan Ardelean, prospat
absolvent, are un debut semnificativ
in generosul rol Olivier Breton. La
randul lor, Radu Sas, Vasile Blaga,
Carol Erdds, Marcel Mirea izbutesc
adesea plantatii clovnesti, suculente.
n jurul lor se avanta, in aparitii
apasat pitoresti, colorate, actorii mai
vechi ai trupei, ca si cei care tocmai
si-au incheiat studiile la Sectia de
teatru a Facultatii de litere din Cluj-
Napoca.

Cu toate calitatile, dar si cu
imperfectiunile lui vizibile sau
ascunse, stridente sau timide, Petru
este un spectacol important pentru
regizorul Cristian loan, pentru Teatrul
de Nord din Satu Mare, dar, mai cu
seama, pentru dramaturgul Vlad
Zografi. Fiindca acum s-au probat
virtutile scenice ale excelentului sau
text, credndu-se premisele pentru
alte si alte explorari.

G MIRCEA MORARIU

TRATAT CONFUZ DESPRE
O PROBLEMA GRAVA

A KISBEREKI BOSZORMENYEK (Bosormenii din Livezii Mici) de

Sz6cs Géza ® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-MURE

maghiara @ Data reprezentatiei:

, sectia

25 aprilie 1997 @ Regia: Kincses

Elemér ® Decorurile: Labancz Klara ® Costumele: Kovacs Gabriella ®
Muzica: Eusebio Apostolache ® Coregrafia: Timar Tamas (Ungaria) @
Distributia: Karp Gy6rgy (Som Laszld), Balazs Eva (Ulrike), Gasparik
Attila (Helmuth), Fiilop Beata (Erzsi), Hunyadi Laszlo (P. Lajos Fiilop),
Janosi Emese (Mary Morgan), Veres Jozsef (Capitanul Morgan),
Szélyes Ferenc (Locsei Lorinc), Kozsik Jozsef (Jozon Mihaly), Kilyén
Laszloé (Bajzath Aladar), Gyorffy Andras (Andras), Tatai Sandor
(Karoly), Sarkadi Zoltan (Buksi), Csergoffy Laszlo (Béci), Nagy Istvan
(Feri), Henn Janos (Tamas), Harsanyi Zsolt (Pastorul reformat),
Magyari Gergely (Tiborc), Fiilop Emese (Sipi), Székely Ferenc
(Mosmrul), Zongor Istvan (Maiorul), Szakacs Laszlé (Primul agent
voua]or), Elteto Andras (Al doilea agent voiajor), Gyorffy Andras jr.

(Andriska) s.a.

In studiul sdu intitulat ,Limbi
minoritare®, Bartholomew Dandridge
scria: ,Nu se poate sti cu precizie
cate limbi minoritare se vorbesc in
cele zece state central-europene si
baltice. Atunci cand aceste state vor
intra in Uniunea Europeana, tarile
aliate vor fi probabil zguduite de
socul produs de cooptarea lor”.
Reducand chestiunea la teritoriul {arii
noastre, putem constata ca mult-

‘trdmbitata rezolvare definitiva a

problemei minoritatilor etnice in
sensul tezelor ceausiste este o
ineptie. Asimilarea fortata a
minoritatilor (de la Vladivostok la
Atlantic) a nascut, logic si legic,
rezistentd. Pe mdasura ce se
consolideaza identitatea nationala,
atentia oamenilor se orienteaza spre
cultura, arta, istoria proprie. Se
cladeste astfel un invizibil zid
protector impotriva masurilor de
asimilare ridicate la rang de politica
statald. In unele cazuri, rezistenta se
poate transforma in ura. Ura duce,
inevitabil, la o inchidere in propria
gadoace, la autism etnic. Acest proces
nefast poate fi oprit prin exodul spre
alte taramuri, prin purificare etnica,
prin pogromuri sangeroase — mijloace
fasciste si comuniste, in esenta.
Mesajul de peste timp si mormant al
poetului exterminat prin Siberii,
Reményik Sandor, indeamna la
supravietuire: ,Nu abandonati
biserica, /biserica si scoala!. Un
popor dainuie prin limba si cultura sa.
Poetii, scriitorii, in general intelectualii
sunt chemati sa lupte impotriva
pervertirii limbii, a distrugerii
personalitatii unei etnii prin metode
lingvistice. Szécs Géza afirma, pe
marginea premierei absolute a piesei

sale A kisbereki boszormények
(Bosormenii din Livezii Mici), ca poetii
sunt cei mai indicati sa ia atitudine

impotriva acestui proces, caci ei se

pot misca liber pe teritoriul limbii
materne - spatiu suveran de
supravietuire —, pot cuprinde i
radiografia dinauntru aceasta lume
particulara, pot gasi poteci ascunse,
pot construi punti de comunicare.
Szdcs isi pune intrebarea: patria mea
este acolo unde-mi duc viata?
Raspunsul sau, afirmativ, e completat
de ideea poetilor retrasi in citadelele
periferice ale limbii: ,felul de a vorbi,
acela mi-e patria“.

Strans legata de limba este
credinta in Dumnezeu, religia
comunitatii. Biserica, precum in Evul
mediu, serveste ca loc de refugiu in
fata dusmanilor, la propriu si la
figurat. ,Dumnezeu ne este puternica
cetate!” — spune unul dintre psalmii
protestanti. Paleta multicolora a
confesiunilor europene naste, chiar si
in zilele noastre, conflicte ideologice,
dar, vail, si sadngeroase. lata ce ne
spune autorul, in caietul-program,
despre esenta piesei sale: ,Tratez
credinta ca pe un element important
al identitatii, nicidecum in sens
teologic (...). Insa (...) pot afirma ca
aceasta piesa analizeaza limitele
autoabandonarii, fruntariile compro-
misurilor posibile $i momentele cand
aceste compromisuri devin tradare.
(...) Am incercat sa arat intrebarile
carora nu le gasim raspuns, m-am
aplecat asupra unor intrebari si
provocari de care ne izbim in cursul
vietii noastre*.

La prima vedere, textul pare o
comedie despre schimbarea credintei
(orice asemanare cu piesa lui Sitd
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Andras Bocet vesel pentru un fir
de praf ratacitor este o simpla si
tardiva coincidentd). O micro-
colectivitate (locuitorii unei comune),
sortita pieirii prin demolarile demente
impuse de sistematizarea rurala
instituita de o politica distructiva, este
gata, in neputinta ei, sa-si lepede
credinta stramogeasca pentru a
supravietui. Un grup de intelectuali
adunati in cladirea scolii inca
nedemolate ia hotarirea sa-i con-
verteasca pe locuitori la islamism si...
sa-si schimbe chiar gi culoarea pielii.
Ideea lor e generata de vizitain zona
a dictatorului, insotit de un sef de stat
african, ei sperand sa trezeasca atat
mila tiranului, cat si simpatia
oaspetelui strain. Cortina cade peste
grupul agitat al celor inselati in iluziile
lor. Textul abunda, din pacate, in
glumite pre- si postrevolutionare,
putem descoperi dese trimiteri la
evenimentele politice, mai cu seama
de dupa ’89, ceea ce produce
confuzie, fiindca timpii conflictului se
intrepatrund in mod straniu. Autorul

cade in greseala cineastilor romani
care vor, intr-o ora si jumatate, sa
spuna totul despre ,marea lehamite®;
piesa este un act de defulare a
poetului-dramaturg. textul astfel
rezultat este o compilatie, incoerenta
uneori, a folclorului oral de mahala.
Pacat ca aceasta bazaconie poarta
semnatura unui poet...

Spectacolul montat de Kincses
Elemér nu se situeaza nici el prea
departe de materialul literar. Tratand
acest text superficial cu o anumita
indiferenta, regizorul a realizat un
spectacol neinteresant, lipsit de
umor, dar si de fior tragic, in care
actorii si figurantii (distribuiti in numar
mare) isca o harababura de
nedescris, zgomotoasa, enervanta
chiar. Gaselnita prin care un copil
urmareste pe casetd video eve-
nimentele din decembrie '89
(actiunea se petrece cu cateva zile
inaintea izbucnirii revolutiei), un altfel
de decembrie ‘89, mi s-a parut de
gust indoielnic, mai ales acolo unde
imita finalul lui Tompa Gabor din

Céantareata cheala: actiunea se
deruleaza cu viteza marita inainte sau
inapoi, dupa dispozitia jucausa a
tancului. Problema serioasa, chiar
tragica, a minoritatilor mi s-a parut
abordata in bataie de joc. Publicul
maghiar din Romaénia nu si-a pierdut,
pe parcursul anilor, simtul umorului;
alaturi de cel romanesc, el rade
plangand si plange razand, cum
bine ne std noui. Tnsi istoria
bosormenilor, o entitate musulmana
din arcul carpatin, disparuta (asi-
milatd) pe parcursul secolelor, astfel
scrisa si reprezentata pe scena
Nationalului targumuresean, se
indeparteaza net de ceea ce numim
parabola.

Dupa douazeci de ani de la Bocet
vesel pentru un fir de praf
ratacitor (piesa asemanatoare ca
tematica si montata pe aceeasi scena
de Harag Gyérgy si Hunyadi Andras),
Bosormenii din Livezii Mici
reprezinta un declin calitativ.

STRACULA ATTILA

PERENITATEA LUI CARAGIALE

O SCRISOARE PIERDUTA de
I.L. Caragiale ® TEATRUL
NATIONAL DIN CRAIOVA @ Data
reprezentatiei: 9 septembrie
1997 () Regia: Mircea
Cornisteanu ® Scenografia:
Maria Miu @ Distributia:
Constantin Florescu ($tefan
Tipatescu), Valeriu Dogaru

(Agamemnon Dandanache), Mihai
Fotino (Zaharia Trahanache),
Tudorel Filimon (Tache Farfuridi),

Adrian Andone (lordache
Branzovenescu), llie Gheorghe
(Nae Catavencu), Paul
Sprancenatu (lonescu), Teodor
Marinescu (Popescu), Barbu
Morcovescu-Barmo (Popa
Pripici), Tudor Gheorghe (Ghita
Pristanda), Valentin Mihali (Un
cetatean turmentat), Adriana
Moca (Zoe Trahanache), Stefan
Mirea (Un fecior), lancu Goanta
(Un domn in negru).

A patra montare cu O scrisoare
pierdutad, la Teatrul National din
Craiova, sub semnatura aceluiagi
regizor, impatimit de piesa si de
autor, Mircea Cornisteanu! Un record.
Mai ales ca nimeni nu poate jura c3,
maine-poimaine, regizorul nu ne va

oferi si cea de-a cincea varianta.
Faptul a starnit din start unele
sentimente si resentimente ce,
uneori, au atarnat mult, nepermis de
mult, in ,balanta® judecatilor de
valoare asupra acestui spectacol.
Asta, cu atat mai mult cu cat, pe ici,
pe colo, prin... punctele esentiale,
atat in ce priveste configurarea
conflictului si a personajelor (in frunte
cu Catavencu - acelasi exceptional
llie Gheorghe), cat si in sublinierea
consonantelor cu lumea in care traim,
aceasta noua versiune isi identifica
meritele cu acelea ale penultimei
lecturi regizorale a Scrisorii...,
gazduite de scena craioveana.

$i totusi, aceasta ambitie ne-
pereche a lui Mircea Cornisteanu de
a ne convinge de perenitatea
capodoperei, de faptul ca ,vremea*“
lui Caragiale nu s-a incheiat, isi afla
acum cateva noi puncte de reper
profesional, asupra carora vom starui.
Mai intéi ,ambianta®. Nu mai suntem
n salonul prefectului, ciin gradina, un
spatiu populat de statuile inaintasilor,
fapt menit sa genereze noi surse de
comic, fie prin retorismul istoric, fie
prin unele situatii de joc (Trahanache

ii scrie bilet lui Fanica ,,sa nu iasa“, in

timp ce acesta din urma e ascuns
dupa o statuie, etc.). Mai implinita,
insa, din punct de vedere scenografic
este scena ,discursurilor politice“, a
confruntarilor electorale, plasata ,La
Buturuga“, unde masa electoratului,
impariita in doua tabere, are de ales
intre... bere la halba si Tuborg.
Noutatea indiscutabila a specta-
colului o constituie distributia, unde,
alaturi de performanta Iui llie
Gheorghe, in Catavencu, publicul
craiovean a primit cu generos $i
binemeritat entuziasm creatia lui
Mihai Fotino in Trahanache, evolutia
actorului impresionand prin construc-
tia minutios elaborata, cu o fina
dozare a mijloacelor de expresie i 0
pilduitoare vitalitate, o data cu
etalarea instinetului sau comic
binecunoscut. Chiar daca nu
intotdeauna sunt la fel de con-
vingatori, in incercarea regizorului de
a-i ,izola" de spectrul caricatural al
politicianismului, adica jucandu-si in
chip serios partitura si capriciile
relatiei lor amoroase, Adriana Moca
(Zoe) evolueaza motivat, cu o buna
intuitie a psihologiei personajului si cu
farmecul propriu varstei actritei, in
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fa : .
O Mircea Cornisteanu)

timp ce Constantin Florescu (Tipa-
tescu), poate mai rigid la premier3,
aduce trasaturi noi ale politicianului
din timpul nostru, ferit de cliseul
excesului de zel si de comicul
exterior al altor intruchipari din istoria
acestui personaj fara moarte.

-~ llie Gheorghe in O scrisoare pierduta de l.L. Caragiale la TN Craiova (regia:

Vioiciunea spectacolului vine
si dinspre cuplul Farfuridi-
Branzovenescu, in care mai ales
primul, interpretat de Tudorel Filimon,
dar si cel de-al doilea, intruchipat de
Adrian Andone, starnesc adeseori un
haz contagios in sala, ori dinspre

evolutiile pitoresti, pe alocuri
savuroase ale unor cunoscuti actori
craioveni, ca Valentin Mihali
(Cetateanul turmentat), Tudor
Gheorghe (Pristanda) si Valeriu
Dogaru (Agamita Dandanache). Cate
o pata de culoare mai aduc Barbu
Morcovescu (Popa Pripici) si lancu
Goanta (Un domn in negru), cel de-al
doilea reusind sa ne convinga de
faptul ca intre politia de ieri si S.R.I.-
ul de astazi exista destule similitudini
de procedura...

Este, insa, acest nou spectacol cu
O scrisoare pierduta un adevarat
eveniment, asa cum ne-am fi
asteptat, poate, cu gandul la valoarea
regizorului si la experienta sa in
materie de ... Caragiale? Nu, hotarit

> lucru. Nu se poate vorbi de asa ceva.

Avem, insa, nu putine motive, asa

5 cum am aratat, de a considera noua

variantd de spectacol o contributie
binevenita la intregirea imaginii
despre autor si piesa, in conditiile
restituirii lor de catre un colectiv
artistic prestigios, in cheia unei
modernitati bine temperate. Cum
regizorul este inca plin de energie si
insensibil la malitiozitati, sa na-
dajduim ca evenimentul va coincide
cu cea de-a cincea versiune. Vorba
lui Trahanache: , Aveti putintica
rabdare!”.

ION PARHON

PSIHOLOGIA VARSTELOR

. TRElIl FEMEI INALTE de
Edward Albee. Traducerea:
Gheorghe Lazarescu ® TEATRUL
DE COMEDIE ® Data reprezen-
ta;iei: 10 octombrie 1997 @
Regia: Vlad Massaci ®@ Deco-
rurile: Anca Paslaru @ Costu-

mele: Velica Panduru @ Ilustra}ia

muzicala: Tudor Chirila @
Miscarea scenica: Florin Fieroiu
® Distributia: larina Demian
(Fewpeia A), Maria Ploae (Femeia
B), Andreea Bibiri (Femeia C),
Tudor Chirila (Fiul).

Oricine a urmarit productiile
tinerilor regizori din ultimii circa zece
ani nu a putut sa-si stapaneasca un
sentiment (exprimat, uneori, in mod
public) de nemultumire, dezamagire

sau mirare. Unde sunt marile spec-
tacole ori, macar, micile ,bijuterii“
care marcau, pe vremuri, debutul in
profesiune al directorilor de scena
scoliti la LA.T.C.? Unde sunt con-
tingentele masive de regizori talentati
pe care obisnuia sd le scoata,
periodic, scoala romaneasca de
teatru? S-a dus oare vremea
»promotiilor de aur* de odinioara? Din
pacate, in toate aceste interogatii
retorice exista o buna doza de
adevar. E mult de cand opera prima
a unui regizor nu a mai starnit
entuziasmul unanim ce saluta candva
spectacole precum Dragonul (Victor
loan Frunza), Oedip salvat (Mihai
Maniutiu) sau Magie rogie
(Alexandru Darie), ca sa ingir doar
titlurile care-mi vin in minte pe

moment. In ultimul timp, montarile de
debut suscita, in cel mai bun caz,
discutii in contradictoriu; de obicei
trezesc insa iritare si insatisfactie, ori
nu trezesc nimic: adorm.

lata de ce ma bucur sa semnalez
ceea ce, am impresia, e 0 exceptie:
primul spectacol integral profesionist
al lui Vlad Massaci, Trei femei
inalte, a multumit, din cite mi-am
dat seama, pe toata lumea prezenta
la ,premiera nationala“ (sintagma pe
care n-ar fi rdu s-o preia si alte teatre)
de la Comedie. O mulfumire nu
exclamativd si zgomotoasa, ci
oarecum sfioasa, teméatoare gi uimita.
Explicatia o da, cred, tipul de surpriza
pe care ni |-a rezervat tanarul regizor:
surpriza unei ,lecturi“ deloc miro-
bolante si supercalifragilistice (daca
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mai gasiti adjective din
aceasta familie, le puteti
adauga fara jena), tipica
junilor directori de scena
porniti sa rastoarne lumea
si teatrul. Dimpotriva, cu o
maturitate neasteptata
pentru cei 29 de ani ai sai,
Vlad Massaci ne-a lasat sa
ascultam textul si sa privim
actorii, el ,multumindu-se*“
sa construiasca, in adan-
cime, relatia dintre aceste
doua elemente si dintre ele
si public, cel de-al treilea
element necesar (si, in ge-
neral, suficient) pentru ca
pe scena sa se nasca
teatru.

E drept, textul chiar
meritd sa fie ascultat. Scris
in 1991 si distins, in 1994,
cu Premiul ,Pulitzer” — ,cel
de-al treilea si cel mai
meritat «Pulitzer» al lui
Edward Albee“, cum zice
revista ,The New Yorker",
citata in interesantul caiet- @
program -, el, textul,
dovedeste ca autorul sau e
un dramaturg excelent. Nu ca n-am fi
stiut-o, dar argumentele, parca, se
invechisera si, pentru mulfi amatori
de teatru, Albee ramasese doar
creatorul pieselor cu care ,explo-
dase“ Tn anii '60 - Zoo Story, Cui i-
e frica de Virginia Woolf?, eventual
Totul in gradina si Echilibru fragil.
In raport cu acestea, Trei femei
inalte marturiseste o tulbura-
toare mutatie de viziune si de stil.
Dramaturgul abandoneaza aici critica
sociala, mai mult sau mai putin
explicita in celelalte piese, si se
concentreaza exclusiv asupra psiho-
logiei — in speta, psihologia feminina.
El imagineaza o batrana doamna care
traieste, intr-o locuinta veche si
somptuoasa, doar in compania
menajerei $i a unei tinere ce o
viziteaza din cand in cand, con-
stransa de obligatile meseriei; ba nu,
si in compania amintirilor — mai vii
pentru ea decat fapturile reale din jur
- despre fiinte pe care le-a iubit/urit in
lunga-i viata: sora, sotul (morti acum),
fiul (plecat de mult de-acasa).
Batrana doamna are un atac - fatal,
pare-se. Asa se termina prima parte.
In partea a doua, actiunea ia o
turnura absolut neprevazuta: perso-
nalitatea batranei muribunde se
tripleaza, cele trei femei prezente
pana aici in scena devenind intrupari,

la varste diferite, ale celei aflate acum
pe patul de moarte. impreuna,
comentandu-si ,prezentul®, pre-
vestindu-si ,viitorul*, rememorandu-si
Jtrecutul”, ele recompun o biografie
banala si totusi senzationala — cum e,
la urma urmei, biografia oricarui
individ uman. Privit la rece, pro-
cedeul, oricat de seducator, tine mai
degraba de roman decat de teatru.
Extraordinara autoritate (si abilitate)
dramaturgica a lui Albee se manifesta
insa tocmai in convertirea, cumva pe
neobservate, a acestui material
narativ in conflictualitate pura,
materializata in personaje si in dialog.
Este, cu adevarat, ceea ce se
cheama un tur de fortal

“Nu-ti trebuie prea multa imaginatie
pentru a ghici dificultatile pe care le-a
avut de infrant regizorul in lucrul
asupra unui asemenea text, de unde
se putea lesne ivi un spectacol fie
perfect neinteligibil, fie perfect
plicticos; fie amandoua. Montarea
este, dimpotriva, limpede, intere-
santa, impecabil ritmata. Umorul si
tristetea coexista permanent, intr-un
suspans care nu se dizolva decat in
scurte, dar intense ragazuri de poezie
- poezie a dragostei si a urii, a vietii i
a mortii. Totul e - in aparenta -
exclusiv opera actritelor; cum, insa,
ele au grade diverse de experienta si,
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Andreea Bibiri, Maria Ploae si larina Demian in Trei femei inalte de Edward Albee la Com
(regia: Vlad Massaci)

in plus, n-au mai jucat niciodata
impreuna, ireprosabila lor armonizare
maérturisegte priceperea regizorului de
a le coordona si ,.exploata“. In cel mai
complex rol in care am vazut-o pana
acum, larina Demian face, in partea
intdi, o compozitie delectabila,
minutioasa si precisa, pentru a trece
in partea a doua (faza de senectute a
eroinei) la un ton sec, alb, teribil
uneori prin dezamagirea rece pe care
o exprima. Maria Ploae (menajera,
apoi eroina la maturitate) sustine
riguros punctul de echilibru - intre
varste, intre impetuozitatea tineretii si
amaraciunea batranetii — pe care i-l
impune partitura; de ce o vedem atat
de rar pe scena pe aceasta actrita?,
ne intrebam, privind-o si ascultand-o.
Debutanta Andreea Bibiri (fata, apoi
eroina la 26 de ani) paseste dezinvolt
alaturi de partenerele sale, anun-
tdndu-se ca o interpreta demna de
urmdrit, egal dotata pentru comedie
si drama. In scurtele sale aparitii
aproape mute, Tudor Chirila se misca
expresiv.

Dupéd o promitatoare Lectie
ionesciana, preluata de Teatrul
,Bulandra“, Vlad Massaci absolva,
dupa parerea mea, cum laude acest
test de maturitate cu doi examinatori
foarte pretentiosi: Albee si publicul.

G ALICE GEORGESCU
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BLANDETEA CELESTINEI

CELESTINA dupa Fernando de
Rojas, adaptare de Adina Zeev
® TEATRUL DRAMATIC DIN
GALATI ® Data reprezentatiei:
27 septembrie 1997 @® Regia:
Adrian Lupu ® Scenografia:
Vioara Bara ® Muzica: losif

Hertea @ Distributia: loana Citta
Baciu (Celestina), Svetlana Friptu
(Elicia), Carmen Miron (Areusa),
Crina Stoica (Melibeea), Tamara

Constantinescu (Lucrecia),
Veronica Papusga (Alisa), Daniel
Tudorica (Calisto), Mihai Mihail
(Pleberio), Petre Papusa
(Sempronio), Lucian Panzaru
(Parmeno), Tamara Manea (Luna);
in alte roluri: Corina Constan-
tinide, Aureliu Batca, Gabriela
Reder, Lica Danila, Marcel
Bucur, Florel Popovici, Lovinel
Lungu.

De vina sunt faldurile parca...
arlechinesti de la cadmasa lui Calisto.
In urzeala lor mi se pare ca recunosc
firul care duce catre inceputul
parcursului artistic al lui Adrian Lupu
la Teatrul Dramatic din Galati, acum
sase sau sapte ani: o antologie a
pervertirii (dragostei). Nu sunt chiar
faldurile lui Arlequin din Dubla
nestatornicie de Marivaux, Arlequin
cel indragostit de Sllvia, silit, prin
abile inscenari, sa-si renege iubirea in
numele grosolanei sale gurmanderii?
$i nu sunt faldurile de la pelerina
arlechinului Hlestakov — de asta data
pervertitor — din Revizorul de Gogol,
care starneste, prin minciuna si
fanfaronada, pasiunile serbede ale
femeilor (si ale interesatilor politic)?
Doctor cu de-a sila dupa Moliere
nu este aceeasi arlechinada a iubirii
parodiate de sarlatani si codosi? In
fine, gravul, expresionistul spectacol
Libertate la Bremen de Fassbinder
nu este tragedia unui suflet oprit sa
iubeasca?

Acelasi motiv al iubirii pervertite il
intereseaza pe Adrian Lupu si in
sTragicomedia lui Calisto si a
Melibeei“, cunoscuta sub numele
Celestina, de Fernando de Rojas,
text adaptat de Adina Zeev.

Celestina este un nestemat de
literatura renascentista spaniola, la
inceput de secol XVI, probabil unul

dintre primele texte europene care
descopera omul in deplinatatea
functiilor lui vitale. Celestina insasi,
batrana proxeneta, indeplineste rolul
de revelator al omului izbutind sa
razbeasca dogmele unei opresive
discipline sociale. Subversiunea
concupiscenta si licentioasa a
Celestinei se impleteste cu ratio-
nalitatea codoasgei (maestra in a
prilejui, ceremonios, intalniri volup-
tuoase), semn ca emanciparea
principiului rational este conditionata
de abolirea oricaror inhibitii n
cunoagterea naturii omenesti. Para-
doxal, acest bun cunoscator al naturii
omenesti care este Celestina face
jocul blestemat, de pervertitor al
iubirii curate dintre Calisto si
Melibeea. Fernando de Rojas cla-

®

Galati (regia: Adrian Lupu)

meaza virtutile unei lumi ce sta sa se
nasca, dar sub masca moralizatoare
a abuzului denuntat.

Adrian ‘Lupu tine, insa, sa nu
flateze ratiunile moralizatoare ale
textului si deschide comentariul sau
catre un sens apropiat de sen-
sibilitatea contemporana. Spectacolul
de la Galati nu mai accepta prapastia
enorma, in ordine morala, dintre
ingenuitatea tinerilor indragostiti si
provocarile impudice ale Celestinei,
asa cum o intelesese de Rojas.
Pentru regizor, conditia tinerilor si a
codoasei care le ofera acestora
bucuria unei iubiri clandestine se
solidarizeaza.

Conflictul esential al exegezei lui
Adrian Lupu se plaseaza intre acest
grup de personaje — pentru care

Scena din Celestina dupa Fernando de Rojas la Teatrul Dramatic din
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iubirea reprezinta ratiunea de a fi
(Calisto, Melibeea, Celestina) - si
oprobriul agresiv al mediului
comunitar. Fie ca este vorba despre
umbrele atoateiscoditoare ale
Inchizitiei (introduse de regizor in
scenariul lui Fernando de Rojas) ori
despre familia aristocratica a
Melibeei, Celestina este repudiata cu
egala ostilitate. Si o data cu
Celestina, mijlocitoarea dragostei lor
furtive, Calisto si Melibeea - victime,
toti trei, ale comunitatii intolerante.
Departe de a mai pune in discutie
relele moravuri ale dragostei,
spectacolul de la Galati se inte-
reseaza de tragedia de a ravni la
libertatea deplina a spiritului si a
trupului intr-o societate dogmatica.
Este cat se poate de limpede ca, in
scena finala, cand Pleberio, tatal
Melibeei, anunta, infiorat de moartea
celor trei, dar si intransigent: ,aici

cercul se inchide“, nu mai este
momentul restabilirii dreptatii si
ordinii firesti a obgtei — aga cum il
gandise scriitorul de la 1500 -, ci
tocmai izbanda categorica a obstei
de gétuire a sperantei in libertatea de
a iubi.

Intelegem foarte bine, acum, de
ce Celestina interpretata de loana
Citta Baciu nu intruchipeaza, asa cum
ar fi fost de asteptat, rationalitatea
feroce, de codoasa deprinsa sa vada
in iubire numai sarbatoarea carnii,
psiholoaga cinica, experta a
slabiciunilor omenesti. In locul
dezabuzarii inteligente si perverse,
loana Citta Baciu aduce in scena
caldura si compasiune, ardenta -
totusi, salvatd de sentimentalism - a
unei transfigurari: curva batrana ia
chip de zeitate a iubirii in cetatea
iubirii interzise. La randul ei, Melibeea
evocata de Crina Stoica este

ARHEOLOGIE TEATRALA

CERSETORUL de Reinhardt
Johannes Sorge. Traducerea: lon
Roman ® TEATRUL NATIONAL DIN
TIMI§0ARA ® Data reprezenta}iei:
1 octombrie 1997 ® Adaptarea,
regia, coregrafia si ilustratia
muzicala: Beatrice Bleont @
Decorul: Constantin Ciubotariu @
Costumele: Magdalena Manescu ®
Distributia: Claudiu Bleont (Poetul),
Gheorghe Stana/Viadimir Jurascu
(Tatal), Larisa Stase Muresan
(Mama), Gabriela Caranfil (Sora),
Claudia Dobrin-leremia (Fata),
Damian Oancea (Mecena), S$tefan
Sasu (Prietenul mai in varsta),
Constantin Tovarnitchi (Infirmierul);
in alte roluri: Ana Serghie lonescu,
Daniel Petrescu, Traian Buzoianu,
Valentin lvanciuc, Dorin Drago§,
Florin lonescu, Nicolae Poghirc,
Ruslan Rotaru, Cristian Szekeres,
Laura Avarvari, Ana-Maria
Cojocaru, Monica Rusei, Delia
Sabau, Luminiga Stoianovici,
Luminita Tulgara s.a.

Reactie la dramaturgia romantica
a eului sfidator din prim-planul
actiunii, expresionismul german isi
plaseaza cu predilectie eroul rebel in

contextul atmosferei saturate de
disperare a Germaniei de la inceputul
secolului XX. Tinerii inteligenti si
dezamagii care au intrat in istorie cu
locomotiva acestui curent au lasat
amintirea unei stari de spirit tulburi,
cautarea nelinigtita a unor forme
teatrale revolutionare (repede
recuperate de oficialitatea estetica)
incapsulate intr-o monumentala
eroare de apreciere. Dramaturgie a
dezastrului si a esecului, expresio-
nismul — incercare de a ilustra la
vedere legatura dintre soarta
individului si cea a lumii — nu a
presimtit in nici un fel extraordinara
manifestare de vitalitate expansio-
nista si criminald care va marca
Germania intre 1933 si 1945. Poate
ca insemnatatea lui Brecht nu se
explica prin faptul ca a fost mai
inteligent sau mai talentat decat
colegii lui de generatie si de crez
estetic, ci pur si simplu prin sansa
unei vieti mai lungi, care i-a ingaduit
sa adapteze descoperirile tineretii la
intelepciunea si cunoasterea matu-
ritatii. Drumul regizoarei Beatrice
Bleont de la Opera de trei parale
(spectacol realizat in stagiunea
trecuta la Teatrul Odeon) la Cerge-
torul pare deci a fi o reintoarcere la

vibrantd, frumoasa. in schimb, Daniel
Tudorica parodiaza inexplicabil rolul
lui Calisto, ceea ce dezechilibreaza
edificiul dramatic. Servitorii ingrati ai
lui Calisto sunt adusi in scena cét se
poate de credibil de Petre Papusa si
de Lucian Panzaru. Svetlana Friptu
(Elicia) si Carmen Miron (Areusa) -
senzuale, pasionate, pasionante,
indaratnice, docile, tactile... in vreme
ce Tamara Constantinescu intelege
cu tot trupul supliciul castitatii trait de
Lucrecia. Mihai Mihail il introduce in
scena cu gravitate si fermitate pe
Pleberio, parintele Melibeei si sotul
asprei Alisa (Veronica Papusa).
Muzica lui losif Hertea' si scenografia
Vioarei Bara innobileaza, la randu-le,
spectacolul acestei infidele lecturi...

EEENER SEBASTIAN-VLAD POPA

izvoare, o tentativa de rafinare si de
selectie a instrumentarului prin care
se ordnduiesc semnele si fluxul
imaginilor intr-un anume tip de
dramaturgie.

La prima vedere, piesa |lui
Reinhardt Johannes Sorge pare a fi o
vasta fresca epica: grupuri de
personaje din medii diferite si cu
trasaturi distincte insotesc evolutia
personajului central, care, in titlu, este
caracterizat drept cersetor (calificativ
ce nu revine, ca atare, in text) si
desemnat succesiv ca Poet, Fiu,
Tanar. La a doua vedere, piesa este o
confesiune, un text la persoana intai,
creatorul exprimandu-si, alternativ in
versuri inaripate si intr-o proza
vitriolanta, nemultumirea fata de
lumea in care traieste. Decorul (de
fapt, decorurile, cum scrie in caietul-
program) sugereaza aceasta dimen-
siune cosmica, in care spatiile de joc
se izoleaza succesiv pentru a se
racorda ulterior la agresiunile sau
semnalele linistitoare ale lumii
exterioare. Marea calitate a sceno-
grafiei mi se pare a fi frumusetea ei
functionala, modul cum ea se
integreaza in dinamica actiunii
scenice: 0 vezi numai atunci cand e
nevoie. Grupurile — Cititorii de ziare,




Cocotele, Amantii, Aviatorii, Criticii —
sunt proiectii mentale ale personajului
principal, modalitatea lui de a
percepe lumea. $i felul cum aceste
grupuri asediaza personalitatea
eroului — dinduntrut si din afara sa -
mi se pare a fi cea mai mare calitate a
scenariului regizoral. ldentitatea lor
de fantome cu o corporalitate
agresiva este clar rezolvata scenic,
iar evolutia lor disarmonica are o
forma expresiva. Miscarea ritmica,
dansul sunt complementare
cuvantului, si nu ornamente sau
redundante, apropiindu-se astfel de
idealul teatrului-dans (sau al dansului
teatral) spre care tind mai mul{i
reprezentanti ai tinerei generatii de
regizori.

In planul realitatii, personajul
central nu se poate implini din cauza
parintilor, a Prietenului $i pentru ca
Mecena este de acord sa-l sustina
financiar, dar numai conform
propriilor idei despre arta. Poetul
renuntd la Mecena, se desparte de
Prieten, singurii de care nu poate
scapa in mod pasnic sunt parintii (un
tatd nebun si o mama prea supusa)

pe care-i ucide pentru a fi intr-adevar
liber. In piesd, tandrul se mai scuturd
si de obligatia de a fi tata,
indemnandu-si iubita sa faca un
avort; regizoarea a eliminat aceasta
linie a subiectului, temandu-se, pe
buna dreptate, ca eroul va putea sa
para mai monstruos decat lumea pe
care o respinge. Claudiu Bleont fsi
valorifica din plin experienta
dobandita in Torquato Tasso,
cenzurand elanul romantic prin
luciditate, eliminand scrupulul moral
prin constiinta superioritatii. In rolul
Tatalui, Gheorghe Stana joaca fin
senectutea maladiva si cruzimea
constitutiva ale personajului: boala nu
face decat sa accentueze si sa
scoata la iveala adevarul interior al
individului. 1l secondeaza Larisa
Stase Muresan, in rolul Mamei,
vinovata pentru ca I-a ales si I-a
rdbdat. Gabriela Caranfil, Claudia
Dobrin-leremia, Damian Oancea,
Stefan Sasu se integreaza in
conceptia regizoarei, care-si situeaza
spectacolul la limita ce desparte visul
de cosmar si pe acestea, de realitate.
Trupa Teatrului National din

Timisoara isi dovedeste capacitatea
de a se dedica unei performante
colective, impunand prin armonizarea
de ansamblu, prin felul cum face fata
unor solicitari complexe.

Optiunea regizoarei Beatrice
Bleont pentru acest text poate
ramane un gest de arheologie
culturala: confesiunea teatrala a lui
Sorge este marcata de un
voluntarism infantil care-i reduce mult
din aspiratia spre o durata universala.
Nici supraom, nici criminal, nici geniu,
nici ratat, Fiul-Poet-Tanar se
lamenteaza ca un cersetor prea
mandru pentru a intinde mana si prea
umil pentru a nu fi permanent
induiogat de soarta sa. Probabil ca
nici contemporanii sai nu se simteau
scontemporani“ cu el. Dar candoarea
insotitd cu mania provoaca un
amestec exploziv, prin care imaginea
teatrala devine o valoare autonoma.
Acesta este produsul care confera o
aura de frumusete trista spectacolului
lui Beatrice Bleont.

. MAGDALENA BOIANGIU

TENTATIVA NECONCLUDENTA

POSEDATII (DEMONII) dupa F.M. Dostoievski, adaptare de Albert
Camus si Andrzej Wajda ® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-MURES,
Trupa ,Tompa Mikiés*“ ® Data reprezentatiei: 10 octombrie 1997 @
Regia: Kincses Elemér ® Scenografia: Labancz Klara @ Muzica de
scena: Csiky Csaba @ Distributia: Katay Istvan (Nikolai Stavroghin),
Gyorffy Andras (Stepan Verhovenski), Béres Giinther Attila (Piotr
Verhovenski), Szélyes Ferenc (lvan $atov), Viola Gabor (Capitanul
Lebiadkin), Domokos Laszlé (Kirilov), Bocskor Sallé Lorand (Liputin),
Karp Gyorgy (Fedea), Gasparik Attila (§igaliov), Nagy Istvan (Virjinski),
Kilyén Laszlo (Ganov), Kozsik Jozsef (Liamsin), Henn Janos (Elevul),
Csergoffy Laszlo (invégétorul), Tatai Sandor (Mavriki Nikolaevici)
Székely Ferenc (Alexei Egorovici), Balazs Eva (Varvara Stavroghina),
Fazakas Julia (Liza Drozdova), Fodor Piroska (Daga $atova), Simon
Andrea (Maria Lebiadkina), Biluska Annamaria (Praskovia Drozdova),
Kovacs Agnes Anna (Eleva), Fillop Beata (Maria $atova), Gyorffy
Andras (Liceanul), Szakacs Laszlo (Mujicul).

Un director de scena dintre cei
mai stimabili, Kincses Elemér, o
scenografa cu un palmares redutabil,
Labancz Klara, si un colectiv
actoricesc ce dispune la ora actuala
de mai toate emplois-urile - Trupa
~tTompa Miklés” - au incercat, la
Teatrul National din Targu-Mures, sa

dea carnatie scenica adaptarii
infaptuite de Albert Camus si Andrzej
Wajda romanului lui Dostoievski,
Demonii (Posedatii). Ambitia e
mare, caci nu e tocmai foarte la
fndemana sa-l aduci pe scena pe
marele scriitor rus, sa elaborezi o
constructie spectaculara proband

deopotriva claritate si sobrietate, dar
si adecvare la atmosfera initiala a
operei dostoievskiene. Kincses
Elemér si Labancz Klara au planuit sa
creeze o frumoasa si difuza ambianta
de mister tragic, cu clarobscur
contrapunctat de culori puternice, cu
sesizante eruptii de orga datorate
muzicii de scena, compusa de Csiky
Csaba. Planul s-a concretizat insa
destul de ezitant si neconcludent in
spectacol. E cum nu se poate mai
socanta inegalitatea valorica a celor
trei parti care compun reprezentatia.
In prima parte, nutresti impresia ca
nimic nu se leaga, ca totul este
amorf, ca decupajele raman izolate,
ca drama se converteste intr-un fel
de melodrama si ciocnirea esueaza in
sfada domestica, cu un usor iz de
opereta. Cu totul alta e impresia pe
care o lasa secventa mediana a
spectacolului. Aici tensiunea creste
semnificativ, lectura propusa de
realizatori dobandeste accente grave,
aducand cu sine sondarea profunda
in zonele tragicului. In acest tronson,
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spectacolul ia forma unui serios
studiu de psihologie analitica.
Melodia launtrica a personajelor
prinde contur, se ajunge chiar ca pe
alocuri ea sa fie orchestrata simfonic,
oferind astfel sansa punerii in valoare
a personalitatii creatoare a céatorva
interpreti. Platitudinea e in specificul
celei de-a treia parti a montarii,
exploatarea abisurilor existentiale
pierzand din nou din siguranta,
tocmai cand se astepta amplitudinea
maxima.

Aceasta degenerare a persona-
litatii spectacolului in particule cu
individualitate extrem de contra-
dictorie din punct de vedere valoric il
pune pe cronicar in dificultatea de a
formula aprecieri hotarite asupra
jocului unuia sau altuia dintre actorii
distribuiti. Ce pot sa spun cu
certitudine e ca au fost identificati doi
interpreti cu un facies potrivit pentru
eroii de prim-plan, Nikolai Stavroghin
si Piotr Verhovenski. Atat Katay

Moment din Posedatii dupa Dostoievski la TN Targu-Mures (regia: Kincses

Istvan, cat si Béres Gunther Attila
joaca pe un ton inchis si aspru,
gandit cu rigoare matematica, cu
expresie sarcastica, dar aparitiile lor
raman in esenta doar un model de
interpretare studenteasca exemplara
ce merita cu prisosinta nota maxima.
Desprinderea lor de conditia de
actori-studenti si asumarea statutului
de actori-profesionisti e inca ezitanta.
Sa precizam ca ambii sunt doar de
putind vreme absolventi ai Institutului
de Teatru din Targu-Mures. In rolul
Kirilov, Domokos L&aszlé ni se
infatiseaza drept un actor de
autentica teatralitate, cu o deosebita
inzestrare dramatica. Ne-au mai
retinut atentia Fazakas Julia, Fodor
Piroska, Simon Andrea, Fulop Beata.
l-am mentionat pe tinerii componenti
ai trupei, dar aceasta nu inseamna ca
ceilalti interpreti nu ar fi animati de
dorinta de a completa cu un joc
echilibrat tablourile din care e
compus spectacolul. Problema e ca

aceste contributii individuale nu se
regasesc in fierbinteala unei magme
comune. Impresia generala lasata de
spectacol e de insatisfactie, generata
de insuficienta coordonare a
explorarii abisurilor sufletesti, de felul
amorf in care s-a produs conden-
sarea tréirilor si gandirilor multiple,
fara de care nu se simte inefabilul
specific personajelor dostoievskiene.

U MIRCEA MORARIU

UN SPECTACOL
(APROAPE)
MUZICAL

OFER CAMERA STUDENT de
Louis Velle @ TEATRUL

NATIONAL DIN TARGU-MURE§,
Compania ,Liviu Rebreanu” @
Data reprezentatiei: 9 octombrie
1997 ® Regia: Raluca lorga-
Mandrila @ Scenografia: Viorel
Penisoara-Stegaru ® Muzica:
Raluca lorga-Mandrila, Sarosi

Péter ® Coregrafia: Selyem lidiké
@ Distributia: Aurel $tefanescu
(Domnul Lemerlet), Mihai
Gingulescu (Unchiul), Nicolae
Cristache (Domnul Toupleine),
Liviu Topuzu (Ernest), Eduard
Marinescu (Preotul), Marinela
Popescu (Doamna Lemerlet),
Smara Marcu (Matusa), Rodica
Baghiu (Nicolette).

Scrisa catre sfarsitul anilor '50 de
dramaturgul, actorul si producatorul
de film Louis Velle, de care unii cititori
poate ca isi mai aduc aminte din
serialul de televiziune ,Sotul doamnei
ambasador”, piesa Ofer camera
student nu vrea sa para nici o clipa
altceva decét este: o comedie de
bulevard, foarte bine pusa in pagina,
compusa cu mestesug si inteligenta,
cu apreciabila stinta a trucurilor, cu
un dozaj eficient al condimentelor,
care, in cazul ca isi afla regizorul si
interpretii potriviti, asigura o lunga
serie de reprezentatii, facand viata




teatrului ce 0 monteaza mai fara griji.
Farsa in chestiune, ilustrand perfect
proverbul ,orice nas isi are nasul“, a
patruns in repertoriul Companiei
+Liviu Rebreanu” (asa se numeste din
aceasta stagiune Sectia roména a
Nationalului din Targu-Mures) din
ratiuni cum nu se poate mai
pamantene. S-a stiut foarte bine ca
spectacolul nu va aduce cine stie ce
faima ori succes de critica, dar s-a
apreciat ca cele doua ore si jumatate
de divertisment pe care le
fagaduieste vor fi tentante pentru un
public ce a cam uitat drumul catre
teatru. Sigur ca as putea sa abuzez
de spatiul tipografic si sa redeschid
eterna discutie despre utilitatea unor
atari intreprinderi. Nu o fac pentru ca,
e evident, succesul sau esecul
genului, supraviefuirea ori decesul lui
nu se vor datora voin{ei unui cronicar
care, dupa ce a ras copios, devine, o
data instalat in fata masinii de scris,
scortos si proroceste viitoare
nenorociri pentru teatrul ce le-a
procurat spectatorilor ceea ce Brecht

PREMIERA PE TABA

numea ,placeri sarace“. Judecand
dupa reactia celor aflati in sala in
seara premierei, nici un embargo nu
se va institui asupra Teatrului
National din Targu-Mures, fie si
numai pentru simplul motiv ca la
spectacol s-a rds mult si nu-i deloc
exclus sa se rada o lunga serie de
reprezentatii.

De altminteri, regizoarea Raluca
lorga-Mandrila, care a prelucrat textul
si I-a transformat, cu ajutorul lui
Sarosi Péter, intr-un spectacol
(aproape) muzical, a imaginat si un
prolog ce-i invita pe spectatori sa
revinda la teatru. Regia nu este
stralucita, dar e nedezmintit corecta,
punand hotarit stavila oricarei
incercari de alunecare in vulgaritate.
Era nevoie de ceva mai multa
rapiditate in enuntarea fabulei, de
acel ritm ,endiablé“, cum zic francezii
(,dracesc“, pe roméaneste), de mai
multa fermitate in cenzurarea
tendintelor de labartare de care
sufera prima parte a montarii. Arietele
ce intrerup din cand in cand actiunea
i fac placere publicului razaret, care

le insoteste cu aplauzele cores-
punzatoare. Interpretii se simt astfel
incurajati si si mai uita tracul
amplificat de trista realitate ca, cel
putin in seara premierei, nu toti erau
chiar foarte stapani pe text.

Formula de spectacol adoptata de
Raluca lorga-Mandrila mizeaza mult
pe disponibilitatile comice ale
actorilor. Acestia se apropie de roluri
destul de diferentiat. Unii adopta
trairea asumata, altii, varianta
parodica. Din perspectiva primei
maniere evolueaza Aurel Stefanescu,
Marinela Popescu, Smara Marcu,
Rodica Baghiu si Liviu Topuzu.
Pentru a doua varianta au optat Mihai
Gingulescu, Eduard Marinescu si
Nicolae Cristache. Daca primii doi
parodiaza exact cat trebuie, Nicolae
Cristache joaca, in schimb, cu garda
mult prea deschisa, ,vanzand“ prea
devreme cheia farsei imaginate de
dramaturg. Ceva mai multa rabdare
nu ar fi facut deloc rau.

GEENNNES MIRCEA MORARIU

@ Scena din Ofer camera student de Louis Velle la TN Targu-Mures (regia: Raluca lorga-Mandrila)
[




VIATA iN UMBRA TELEVIZORULUI

CURSA DE VULPI de Christian Palustran. Traducerea: Gabriela
Jires @ TEATRUL ,TOMA CARAGIU“ DIN PLOIESTI ® Data
reprezentatiei: 11 martie 1997 ® Regia: Bogdan Voicu ® Scenografia:
Daniel Rédugé o Ilustragia muzicala: Lucian Sabados @ Distribu;ia:
Lucia Stefanescu (Mamie Chotard), ftadu Panamarenco (Pépé
Chotard), Carol Becher (Guy Camardel). In secventele filmate: Daniel

Chirea (Reporterul), Oxana Moravec (Fata), Radu loan Badea
(Nepotelul), lonut Antonie (Prezentator 1), Marian Despina
(Prezentator 2), Dana Bolintineanu (Portareasa), Nouria Nouri
(Prezentatoarea TV), Fabian Gavrilutiu (Exploratorul), Florica Dinicu
(Vanzatoarea), Corneliu Revent (Directorul), Dumitru Palade
(Doctorul), Alexandru Pandele (Preotul).

Despre autor aflam din programul
de sala, bogat in informatii, ca este
profesor emerit la Liceul Rostand
dintr-o localitate franceza, ca a scris
multe piese, dintre care unele i-au
fost transmise la radio, iar altele i-au
fost jucate de diferite trupe din
Franta.

Despre piesa suntem informati ca
a avut premiera absoluta la 29
noiembrie 1986, |la Teatrul Caveau de
la Roéle, ca a fost prezentata si la
Festivalul international al ,Serbarilor
Valoniei“ din septembrie 1986, si la
Festivalul Franco-German de la
Nancy in mai 1986, iar extrasele din
presa semnaleaza ca s-a bucurat de
succes.

Din lectura textului ne dam seama
ca si Cursa de vulpi a fost scrisa
pentru teatrul radiofonic, nume-
roasele indicatii din paranteze
reprezentdnd semnale sonore ale
unor actiuni invizibile, destinate a fi
receptate de un public de ascultatori.
Ceea ce n-a impiedicat reprezentarea
ei pe scena, in Franta — dupa cum am
vazut - si in Romania, la Ploiesti,
unde tanarul regizor Bogdan Voicu a
teatralizat textul, dinamizandu-I,
transpunand in imagini vizuale
sugestiile auditive, mobilizand
mijloace scenice eficiente pentru
reliefarea ideii: rolul nefast al
televiziunii care cultiva senzationalul

si violenta, in viata unor oameni simpli
si cumsecade, si, in general,
agresiunea televiziunii in existenta si
asa destul de nesigura a societatii de
azi.

Nu e vorba insd de o piesa
didactica. Segmentele de viata se
interfereaza cu scenele filmate,
realitatea alterneaza cu fictiunea,
substituindu-se realului intr-un fel de
cosmar ludic-dramatic bine pus in
valoare de spectacolul lui Bogdan
Voicu.

Concret, totul porneste de la o
stire transmisa la televizor: ,in
aceasta dimineata, Gaston Chotard
s-a spanzurat in celula sa“. Ceea ce
urmeaza este ancheta pe care
televiziunea o intreprinde pentru a
afla imprejurarile ce l-au impins pe
Chotard mai intai la crima, apoi, in
inchisoare, la sinucidere.

Gaston Chotard e, de fapt, un
batranel cumsecade, care duce o
viata tihnitd impreuna cu sotia sa, el
mesterind tot felul de maruntisuri
tehnice, ea tricotand de zor, atunci
cand nu citeste ziarul plin de
reportaje senzationale si incitante
despre crime, violuri etc. Viata
cuplului se scurge in fata tele-
vizorului, unica lor distractie si
preocupare, subiect de comentarii,
prilej de tensiuni si de spaime
adeseori, rareori de desfatare senina.

Scenele din viata anodina a cuplului
Pépé si Mamie se interfereaza cu
secvente de film TV - ca de pilda
serialul Cursa de vulpi, care da si
titlul piesei prin extrapolare la cursa
intinsa de Chotard pentru prinderea
eventualilor banditi, a Spintecatorului
anuntat de televiziune - si cu scene
din ancheta TV intreprinsa dupa
moartea eroului nostru.

Spectacolul beneficiaza de
scenografia Iui Daniel Raduta,
favorabila unei desfasurari dinamice:
un sistem de carucioare pe care sunt
mutate mobilele i sunt adusi in
scena eroii, $i ecrane mobile de
televizor. Regizorul a potentat ideea
de cosmar fantastic, inzestrandu-I pe
reporterul TV Camardel cu o functie
simbolica, de manipulator impersonal
si omniprezent, adanc implicat in
viata cuplului Chotard, in care realul
si imaginarul incep sa se confunde,
ca manate de un destin. Impresia
finala pe care ti-o lasa spectacolul e
un amestec tulbure de parodie si
drama ce nu ajunge sa se coaguleze
intr-o constructie coerenta, dar care
se urmareste cu interes, ca o enigma
ce se cere dezlegata.

Prezent la premiera de la Ploiesti,
autorul s-a declarat ,emotionat”,
impresionat de frumusetea acestui
spectacol, de ansamblul actoricesc
sensibil, de umorul si eficacitatea
regiei. Sper ca n-a fost doar o
afirmatie de complezenta.

Au jucat intr-adevar bine Radu
Panamarenco, autoritar si ghidus,
veridic in Pépé Chotard, Lucia
Stefanescu, intr-o compozitie sen-
sibila si nuantat dramatica in Mamie,
Carol Becher in acel factotum fantast
numit Guy Camardel, precum si alfi
actori buni ai teatrului, prezenti doar
in scenele filmate, fara sa-si piarda
individualitatea.

EEEENER MARGARETA BARBUTA

PRETENTIUNILE EVROPII

CUTUMA de Amadou Koné. Traducerea: Micaela Slavescu @
TEATRUL TINERETULUI DIN PIATRA NEAMT si FUNDATIA PENTRU
TEATRU Sl FILM TOFAN @ Data reprezentatiei: 22 august 1997 @
Regia: Alexandru Dabija ® Scenografia: Irina Solomon, Dragos

Buhagiar @ Distributia: Radu Duda (Printul), Ovidiu Crisan (Calatorul),
Ana Ciontea (Fata), Liviu Timus (Gardian 1), Tudor Tabacaru (Gardian
ll), Daniel Besleaga (Batran 1), Mihai Danu (Batran ll), Roxana Frunza

(Batran ).

Pe langa reprosul ca nu joaca
suficienta dramaturgie romaneasca,
mustrarea care li se aduce adesea
teatrelor se refera la neglijarea
textelor stréine contemporane. $i nu
e o inventie a criticilor: pe scenele
noastre se vad, intr-adevar, doar
rareori piese care, pe alte meridiane,




sunt, ,in ciuda“ noutatii lor, intens
exploatate scenic. Desigur, nu este
vorba intotdeauna despre capo-
dopere, dar teatrele din Europa larga
incearca, macar, sa-si tina publicul la
curent cu trufandalele aparute intr-o
tard sau alta. La noi exista inca o
anumita retinere in acest sens.
Cauzele sunt multe si variate, dar
rezultatul e acelasi: spectatorul
roman nu prea are habar de literatura
dramatica produsa in ziua de azi in
lume. Drept e ca si cand se iau
Initiative...

O astfel de initiativa a luat, in
miezul verii, Teatrul Tineretului din
Piatra Neam{, oprindu-se la o piesa
compusa, in 1971, de un scriitor
originar din Coasta de Fllides,
Amadou Koné. La urma urmei, de ce
nu? Atata doar ca la mijloc a fost, din
cate am inteles, o alegere oarecum
impusa, Festivalul International al
Francofoniei de la Limoges, care ,a
sprijinit“ spectacolul, conditionand,
mai mult sau mai putin, participarea
teatrului pietrean la respectiva
manifestare de montarea acestei
piese. (Autorul este, la ora actuala,
cetatean de onoare al orasului
Limoges.) Saracii romani, cum nu mai
scapa ei de masinatiunile si
pretentiunile Evropii! Ca-ti vine sa
cazi la extrema nationalista, nu
altceva!

in fine, mai de voie, mai de nevoie,
piesa a fost pusa in scena - siinca in
limba franceza, traducerea Micaelei
Slavescu (ascultata la casca de
spectatorii mai putin francofoni)
manifestandu-se plenar, deocam-
data, doar in titlu. Titlu care suna,
dupa gustul meu, cam barbar, desi,
ce-i drept, nici talmacirea intocmai a
celui original (De la chaire au tréne
- De la catedra la tron) n-ar da, in
romaneste, un efect prea fericit;
totusi, afara de cazul ca s-a dorit
pastrarea unei sonoritati exotice
(parca si vezi niste razboinici
intunecati la piele, agitdnd sulite si
scuturi si strigand ,Cu-tu-ma!”), se
putea opta in deplina liniste sufle-
teasca pentru varianta Datina. Dar,
ma rog, nu asta e problema.

Piesa (premiata la un concurs
teatral interafrican) este, atat cat

®

PREMIERA PE TARA

poate fi descifrata de pe scena, o
combinatie de basm moralizator si
eseu socio-economic in dara
ideologica socialista. Ea spune
povestea unui trib care are obiceiul
sa-si aleaga drept conducator un om
»de rand" ce va fi coplesit, vreme de
doisprezece ani, de toate binefacerile
materiale presupuse de functie; apoi,
insa, el trebuie sa moara. Cand
incepe istorisirea, ,print“ este un fost
profesor universitar (!), care, in ultima
noapte a domniei si a vietii, Ti
destainuie Fetei (iubita pastrata,
contrar uzantelor, vreme de sase ani)
ca nu setea de putere |-a impins spre
tron, ci dorinta de a veghea la o mai
dreapta impartire a bunurilor intre
supusii sai. Tocmai de aceea vrea,
explica el, sa se ridice impotriva
~cutumei® si sa refuze moartea.
Intentie care, insa, nu-i reuseste...

Textul, destul de simplu, destul de
liniar si intrucatva tezist, avand insa o
premisd de evidentd dramaticitate si
un ,ce“ tainic, misterios, i-a inspirat
regizorului Alexandru Dabija o viziune
de neasteptata (si, indraznesc a zice,
nemotivatda) am-
ploare politic-
planetara: prin
costumatie, ma-
chiaj si scurte
inserturi vorbite, cei
care-i inconjoara
pe Print si pe iubita
sa capata identi-
tatea unor agenti ai
imperialismului
mondial (rusesc,
american si japo-
nez, cu discrete
aluzii la conspiratia
iudeo-masonica,
fireste), pornit, vezi
bine, sa-gi faca
mendrele in Lumea
a Treia. Ca, de
secole, continentul
african a fost si
este inca exploatat
cu salbaticie de
feluriti ,,vanatori de
comori“ e un lucru,
din pacate, real; si
bine stiut. Asta nu
inseamna insa ca
el trebuie de-

®

monstrat ori de cate ori se intampla
sd avem cumva de a face cu Africa gi
produsele ei spirituale — ba inca
figurand spolierea aceasta prin
ingurgitarea de catre ,ticalosi“ a
maruntaielot extrase din cadavrele
celor doi amanti nefericiti!

Altminteri, dincolo de numitele
excese de conceptie si de realizare,
spectacolul e frumos (gratie mereu
inspiratilor Irina Solomon si Dragos
Buhagiar) si, in ansamblu, bine jucat
de Radu Duda si Ana Ciontea, de
Llviu Timus si Tudor Tabacaru, o
mentiune speciala céstigand, din
punctul meu de vedere, studentul
Ovidiu Crigsan, pentru un foarte
promitator debut.

Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt se afla intr-o faza de tranzitie;
de la ce, stim, catre ce, nu stim inca.
E o faza in care oricine bajbaie si se
balbaie. Important este sa se iasa din
ea fara prea mari pierderi — nu (numai)
banesti. Altfel, recadem in.. cutuma.

GRS ALICE GEORGESCU

Imagine din Cutuma de Amadou Koné la Piatra-
Neamt (regia: Alexandru Dabija)
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foto: Bebe Draia

@ Imagine din Pescarusul de Cehov la Constanta (regia: Alexa Visarion)

UN SPECTACOL, O SARBATOARE, O ACTIUNE

Premiera Teatrului de Stat din
Constanta (rebotezat ,Metamorfoze*)
cu Pescdarugul coincidea cu
aniversarea regizorului Alexa Visarion,
si Sectia Romana a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru —
Fundatia ,Teatrul XXI* a decis sa
contribuie la popularizarea specta-
colului i a sarbétorii printr-o actiune cu
un mare potential de consemnare $i
analiza in mass-media.

La 50 de ani, Alexa Visarion este
posesorul unei bogate biografii
artistice, al unei voci distincte in regia
roméaneasca. Inca de la absolvire, el gi-
a impus o personalitate viguroasa si
autonoma, a aparut dintru inceput gata
format, nu a invatat si nu a evoluat sub
ochii publicului. Folosind textul
dramatic pentru a ilustra permanenta si
tragica zbatere a individului in afirmarea
umanitatii sale injosite de grup si de
justitia lui oarba, Alexa Visarion exprima
prin mijloace teatrale rafinate si
expresive aceasta dinamica a vic-
timelor reale si a falgilor invingatori.
Cand a montat la Cluj Unchiul Vanea,
intr-un spectacol memorabil, lumea
cehoviana era prezentata in toata
dureroasa ei ambiguitate de catre un
om care traia in mijlocul ei si-i observa
si ridicolul si sublimul, si aspiratiile si
neputintele. Au urmat alte spectacole
cehoviene, in care Alexa Visarion a
redistribuit accentele cu mai multa sau
mai putind indemanare, fard a mai
propune o viziune globala notabila. In
ultimii ani, preocuparile lui teatrale s-au
materializat in spectacolele studentilor
sai, in cateva montari realizate in
strainatate si neitinerate in tara si in
interventii publicistice, extrem de
percutante si promitatoare, despre
necesitatea regandirii rolului $i rostului
regiei in teatru. Pescarugul ar fi putut fi
transcrierea in scena a acestor idei,
tocmai pentru ca este piesa in care Si

Cehov e muncit de intrebari in legatura
cu articulatiile dintre arta si viata, dintre
modificarile legice reciproce si victimele
intdmplatoare, dintre semnificatia si
irosirea talentului. Intr-o lectura post-
moderna, piesa lui Cehov este un
comentariu $i o rescriere a lui Hamlet,
in care fiul doreste sa reobtina prin
teatru iubirea mamei si sa demaste
impostura literara a tatalui, aratandu-i
stralucirea artei adevarate. Scenografia
semnata de Eugenia Taragescu-Jianu i
plaseaza pe spectatori pe scena in care
evolueaza Trigorin, Arkadina si ceitalti, o
constructie acopera o buna parte din
fotoliile salii, devenind scena pe care
Zarecinaia interpreteaza monologul
scris de Kostea, fiul razvratit, iar la
balcon se inal{a o padure de mesteceni
- probabil, Rusia eterna, martora a
tuturor comediilor si tragediilor din
istoria ei. Aceeasi Rusie eterna este
prezenta si prin comentariul sonor:
cantece leganate, cu sonoritati lascive,
indiferente la ritmul personajelor. Pentru
ca personajele cehoviene, in viziunea
lui Alexa Visarion, sunt toate nevrotice,
hiperactive, chiar si Sorin — pironit intr-
un fotoliu de handicapat - este foarte
agitat, doar Dorn (Lucian lancu)
contempla calm scurgerea timpului.
Minata de emotiile tinerilor interpreti,
partea intai a spectacolului parea sa se
adune, cand, brusc, interpretul rolului
Trigorin — Andrei Finti — a cazut ,cosit”
pe scena, in timpul dialogului cu
Zarecinaia. Chipul speriat al Cristianei
Raduta a dezmintit ipoteza ca mo-
mentul ,e din spectacol* si doi baieti
mai vanjosi |-au scos pe actor -
semicongtient — din scena. S-a cautat
un doctor in sala, s-a anuntat pauza. S-
au emis ipoteze, diagnostice. Dupa
aproximativ o jumatate de ora,
spectacolul s-a reluat cu partea a doua,
rolul lui Trigorin fiind interpretat de
insusi regizorul Alexa Visarion, care, cu

textul in mana, verifica la public
succesul propriilor indicatii. Ulterior,
regizorul $i o buna parte din criticii
prezenti au vazut in aceasta intamplare
un fel de mana a destinului: intr-un
spectacol despre arta si realitate,
realitatea intervine modificand datele
conventiei, ,ilustrand misterios un
destin“ (Ludmila Patlanjoglu in
»Romania Libera“ din 24 septembrie
1997). Marturisesc ca, in absenta
accesului la mister, mi-e imposibil sa
dau seama despre ce $i cum s-a
petrecut in partea a doua. Mie mi s-a
parut ca realitatea bruta (si brutala)
bruiaza, disloca si anuleaza conventia.
A fost, desigur, evocat precedentul
Molere (care a murit, totusi, dupa, nu in
timpul spectacolului), cineva mi-a spus
ca in teatru e ca in razboi, moare unul,
altul i ia locul si plangem pe urma. Nu
inteleg de ce teatrul, care este sau ar
trebui sa fie un loc in care inteligenta
innobileaza compasiunea, ar trebui
reglementat conform reflexelor celei
mai sinistre crime colective. li invidiez
sincer pe cei care au reusit sa fie atenti
la propunerile spectacolului, la
implinirile i la defectele lui. Cred c3, in
aceste conditii, o cronica ar fi
neavenita. IntAmplarea cu aplauze de la
Constanta a dovedit inca o data (dupa
Penthesileea) disponibilitatea trupei
de a se autodepasi printr-un efort
colectiv sincron si puterea regizorului
Alexa Visarion de a pune mereu lumea
si propria creatie sub semnul intrebarii.

Petrecerea aniversara s-a desfa-
surat fara excese, iar colocviul de a
doua zi a fost ,,0 actiune” reusita. In
sclipitoarea sa interventie, Alexa
Visarion vorbea despre ,virtuozitatea
adevarului“. Traim intr-o vreme in care
dexteritatea poate transforma evidenta
in minciuna, si pescarusul ucis si
impaiat, in realitatea virtuala a zborului.

GEEENNEN MAGDALENA BOIANGIU
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CE SE MAI INTAMPLA IN TEATRE?

in cautarea sensului, la Turda

Alternand efectul de popularitate cu
cel de intimitate — ai spune cenacliera -
a faptului scenic, Teatrul Dramatic din
Turda a depasit problema crizei de
audienta. Problema, spun, nu $i criza
propriu-zisa, care, insa, departe de a
perpetua amaraciunea, a luat chipul
orgolios al unei provocari. Daca
spectacolele ,de public* se proiecteaza
a fi In cautarea sensului pierdut de
lon Baiesu in regia lui Marius Oltean, iar
spectrul ofertei se extinde pana la
spectacole de poezie, create in
ambientul ,de camera“, atunci
inseamna ca artistii turdeni n-au
consimiit sa supraviefuiasca, zgribuliti,
inumbra Feleacului.

Am intalnit, pentru prima data, trupa
teatrului din Turda in 1990, la un
spectacol de Aureliu Manea, Electra,
recladit de actori. Atunci i-am vazut
prima data in scena pe Nina Antonov,
Radu Botar, Doina $ofroni, Cornel
Miron... Pe céate unii i-am revazut an de
an si m-a uimit mereu neastamparul
insurgent al proiectelor lor, un mod
obsedat, dar in afara oricaror exhibitii
de orgoliu personal, de a-si organiza
optiunea pentru aceasta arta careia i s-
au dedicat.

Nici sub bonomia directorului
Mircea loan Casimcea nu se ascunde
spaima de oprobriul ignorant al
cohortelor de elevi veniti la cea de a
cincea reprezentatie...

La inceputul acestui an am avut
prilejul sa descopar trei performante
noi, descinse din acelasi nescris
program.

Marius Oltean monteaza In
cautarea sensului pierdut de lon
Baiesu. Se confirma inca o data gustul
acestui tanar director de scena pentru
un teatru cladit pe structura temei cu
variatiuni, prin excelenta non-epic. Un
corelativ muzical al teatrului de care s-a
atasat Oltean ar putea fi suita, iar unul

dramaturgic, teatrul modular. La fel
citeste Oltean si textul lui lon Baiesu.

In anticamera la ,,Aldesus*, figurile
dramatice compun $i descompun un
angrenaj de relati mereu schimbat ca
geometrie, dar indeplinind mereu
aceleasi functii. Furia, revolta, apoi
resemnarea, reflexivitatea si impulsurile
instinctuale, compasiunea $i cinismul,
solidaritatea si rapacitatea personajelor
strdnse in jurul sfidatoarei usi
capitonate sunt fluxuri si refluxuri
repetate ale fatalitatii care surprinde
umanitatea intr-o agitatie perpetua,
golita de sens. Tocmai acest spectacol
discret s-a straduit Oltean sa-l
recupereze in scena: oricat de divers
poti zugravi umorile si energiile unui
destin, ele nu sunt decat chipuri ale
nefericirii cata vreme nu devin parti ale
unui sens mistic, ale unei deveniri.
Personajele sunt insumari de magti
sparte, naufragii repetate intr-un ocean
fara liman. Pentru mine, imaginea
Fecioarei (Doina S$ofroni) raméane cea
mai pregnanta din spectacol;
scenografic, ea este o suprapunere de
masti. Fustita de balerina incinge o
salopeta muncitoreasca, iar pe cap
actrita poarta o scufita rosie. Chipul,
tipator fardat, este cand al unei papusi,
cand al unui drac. Gratioasa, daca nu
cumva imbecila, ingenua, daca nu
cumva cu creierii spalati, fetita aceasta
care s-a obisnuit sa ia expresiile in
sensul lor propriu nu stii daca se
cufunda, din revolta, catre temeiurile
curate ale cuvintelor sau pregateste un
joc aproape criminal sub masca
infantilismului. Boxerul (Radu Botar)
este, desigur, si un liric, Spionul (Cornel
Miron) intoarce oricand zeflemeaua in
bonomie, in vreme ce Infirmul (Marian
Miron) este un virtuoz al acrobatiilor.
Cerberii de la usa lui ,,Aldesus”, $Sefa de
cabinet (Maria Voronca) si Omul de
serviciu (Radu Ticudean), sunt ei ingisi

de-o vesnicie in asteptarea unui semn...
Regizorul, la rdndu-i, nu-si refuza sa
contemple textul lui lon Baiesu
schimbandu-si pe neagteptate masca
politica si masca mistica.

Interesant ca motivul Godot-esc al
asteptarii in van s-a ipostaziat in
dramaturgia romaneasca sub simbolul
incruntat al usii inchise (vezi Baiesu,
Everac, Vigniec etc.). Usa - fecunda
masca a tuturor sensurilor posibile si a
fara-de-sensurilor.

Sa notam, cu cele mai bune
sentimente, si indrdazneala unui
experiment esuat al teatrului din Turda.
Experiment de receptare si de
audienta, nu si artistic, asa cum
probabil se pretinde: Haul de Christian
Palustran, in regia lui Radu Tempea.
Afectate, contorsionate psihanalizari ale
eului matern, coregrafii viscerale
desfasurate sub ochiul lui Palustran,
care-si imagineaza, in deceniul al
noualea, ca mai intereseaza pe cineva
detectivismul intra, infra-uterin printre
ruinele prabusitului cortex — iatad cu ce
s-au muncit Nina Antonov (atat de
pretuitd) si Diana Cozma in scena.
Pentru un public — sa nu-I hulim! - prea
putin convins.

Tot la inceputul acestui an am fost
invitat la Turda si la un spectacol de
poezie Baconski, intitulat Corabia lui
Sebastian. Protagonistii sunt Nina
Antonov, Maria Voronca si Gabriel
Chirea. Incercarea de antologie
Baconski a regizorului este merituoasa,
desi, covarsita de ratiuni de organizare
dramaticd, ea cade in tezism. In chip
fatal, sunt ocolite productiuni de o mai
inalta atingere lirica, si asta pentru a
cantari mai bine in scena verbul
militant-pacifist din finalul spectacolului,
asa cum a fost el conceput de Ovidiu
Cosac.

G SEBASTIAN-VLAD POPA

@ Scena din in cautarea sensului pierdut de lon Baiesu la Teatrul de Stat din Turda (regia: Marius Oltean)
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Unde-s «frunzele» de altadata?

Pe vremea céand avea reputatia de
autor nejucat, valabila partial si
astazi, in urma cu multi ani, losif
Naghiu a scris o piesa cu si despre
mineri. Frunzele amagitoarei
neputinti tatona nu doar psihologia,
ci si mitologia omului obligat sa
munceasca in adancuri, acolo unde
se crede ca ar exista un soare negru
care poate sa subjuge definitiv. Piesa
a fost reprezentata intr-un teatru de
provincie, nu insa in Valea Plangerii
care o inspirase.

Dupa valva provocata de eveni-
mentele din iunie '90, ce aveau sa
capete denumirea generica de
»,mineriada“, era firesc ca drama-
turgul sa-si continue demersul. Astfel
s-a nascut Aerisirea, un text
substantial, in ciuda celor doar 30 de
pagini (vezi volumul ,Executia nu va fi
amanata“, Editura Cartea Roma-
neasca, 1993), si care, in subsidiar,
prezenta mérirea $i decaderea ,ideii
de Piata Universitatii“, pentru ca
peste eroi treceau ani; de unde, i
tristetea protagonistului in monologul
final, care merita citat pentru a vedea
cat s-a pierdut din semnificatia
initiala: ,Nu credeam ca aerisirea e o
treaba asa complicatal... Credeam ca
deschizi nigte geamuri si lasi aerul
proaspat sa inunde toate-ncaperile,
fiintele, viatal... Cinci minute pe zi,
dimineata'... La inceput asa a si fost,
aeriseam doar o data pe zi, de fapt,
acum nici n-am terminat ultima
camera si, in prima, praful a-nceput
sa se astearna din nou!... Casele ca si
oamenii s-au inrait! Geamurile au
intepenit! Perdelele s-au putrezit!...
Aerisesc, aerisesc $i abia obtin o gura
de aer acolo, cat pentru o respirare!...
Si nici macar aia nu are cine o respira
ca voi sunteti tot timpul aici ca sa
protestatil... Asta el... Poate ca ar
trebui sa ma schimbati, poate ca ar
trebui sa va schimbati, poate ca ar
trebui sa ne schimbam!...*

In versiunea TV, Aerisirea incepe
incitant, fimandu-se (de catre Catalin
Gabor, binecunoscut pentru talentul
si eficienta sa) razant calea ferat, din
zborul trenurilor ce aduceau minerii la
Bucuresti. Montajul (Constantin

Marciuc) alert urmeaza indicatiile
decupajului elaborat anume in
tempo-ul si cu toate ticurile unui
policier. ,De camera®, insa. Pentru
ca majoritatea secventelor de exterior
sunt de fapt inserturi de film
documentar. Pentru racord, dar si
pentru sporirea tensiunii exista si un
dublu laitmotiv: cizme USLA in mars
fortat alterneazéa cu cizme de cauciuc
insotite de béate, avansand
amenintator.

Actiunea se petrece in barul unui
parvenit lipsit de orice scrupule: in
viata sexuald, ca si in cea sociala se
descurca prompt, cu un telefon de
colaborationist sau cu un gest de
stapéan discretionar. lon Chelaru (inca
pastrandu-si — de la un rol anterior -
alura de mic Stalin) schiteaza adecvat
generozitatea si slugarnicia tartorului
de mahala. Un oportunist oarecare cu
damful alcoolului in nas e interpretat
de Alexandru Bindea savuros, ca de
obicei. Cu o partitura aproape fara
cuvinte, dar inutil amplificata, Viorel
Comanici rezolva din priviri apasate
rolul de agent de supraveghere ce da
indicatii pentru desfasurarea
ostilitatilor, fara a se mai osteni sa se
camufleze, in ideea ca personajul, ca
si prototipul sau real, Tsi pastreaza
obiceiul de a trage si cu urechea, si
cu ochiul.

Un ochi de expert pe care-l simte
exact in ceafa emigrantul jucat de
Dan Condurache, personaj interesant
infatisat (desi si aici regizorul Silviu
Jicman si-a permis sa intervina,
denaturandu-i profilul), intr-o pre-
cipitata afectare, menita sa-i justifice
insistentele, simple curiozitati ori
tendentioase supralicitari. Se lasa
impresia ca acest ins ar avea $i alta
indeletnicire decat cea de regizor
care, inainte de a-si lua zborul inapoi
la Paris, doreste sa se asigure ca el
va fi cel ce va monta in premiera
absoluta piesa cea mai recenta a
prietenului sau, dramaturgul. Cel care
a ramas pe baricade, la propriu si la
figurat, rezistand cu stoicism si la

. abuzurile comuniste, si la degrin-

golada post-comunista. Cum acest
personaj auctorial il continua pe cel

din Celula poetului disparut,
Mircea Diaconu nu face eforturi
speciale pentru a-si relua ipostaza ce
i se potriveste de minune si careia i
confera si o sporita verosimilitate.
Excelenta este scena in care el ii
relateaza interlocutorului siderat
bucuriile noii sale pasiuni. Aerisitul
locuintelor. O ocupatie ca oricare
alta, ce poate fi taxata si drept
perfect normala, dar si suprarealista.
lar Diaconu stie sa dozeze savant
simplitatea ambigua. Asa cum
reuseste sa tina piept, alaturi de eroul
sdu, la navala in local a intem-
pestivilor indivizi abuzand de
lampagele lor. Petre Nicolae, $erban
lonescu si lon Haiduc formeaza un
trio de anchetatori ad-hoc, semanand
spaima, dar si ilaritate. Caci com-
portamentul le e infantil, in ciuda
tenebroaselor priviri gi a violentei
topite in politete zeflemitoare. Nu se
stie cat e gluma si cat nuin somarea
victimei, deocamdata ipotetica:
Linjura, bal*

Intre aceastd sinecdoca si
metonimia principala ce da titlul
piesei, din pacate, exista prea putina
materie dramaturgica in scenariul TV.
Dupa o atat de laborioasa pregatire,
confruntarea se consuma in mod
superficial, anecdotic. Desi ,indivi-
dualizatd“, masa incriminata nu-si
tradeaza realul mobil mai mult decat
in secventele de documentar. Care
continua sa frizeze suprarealismul
prin atrocitatea gratuita...

U IRINA COROIU

P.S. Se cere salutata o generoasa
initiativa: ASIROM - prin presedinta
directoare, Angela Toncescu, $i prin
directorul Florin Molnar - a t{inut ca,
impreuna cu Teatrul National si
Teatrul National de Televiziune, sa
deschida festiv, la Casa Centrala a
Armatei, stagiunea 1997-1998,
lansand totodata un concurs pentru
sponsorizarea cate unui spectacol pe
stagiune. Teatrele interesate pot
depune dosare cu propuneri detaliate
la serviciul de marketing al societatii

comerciale Asigurarea Romaneasca
S.A. J
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GEORGE ALEXANDRU:

»Nu sunt un tip laudaros*

.Noul Cinema“ il
definea drept eroul
romantic din toate
timpurile. In tranzitia
noastrd ucigdtoare de
valori, povestea filmelor
de capatai ale copilariei
si adolescentei -
,Coroana de foc*
»,Aezerva la start” , E
pericoloso sporgersi“
(pentru ca George
Alexandru e in primul
rand actor de film) -
continud acum cu ,A
: fost odata...” Caci Fat-
Frumos trece, fara cal si armurd, prin Piata Amzei si pe
Bulevardul Magheru...

Q In Interviurile pe care le-ati dat, majoritatea
raspunsurilor dumneavoastra sunt telegrafice.
De ce ?

B In general nu-mi plac interviurile. Toti intervievatii
cauta sa fie cat mai pompogsi, sd se laude céat sunt de
grozavi, $i nu sunt niciodata ei ingisi, cei adevarati, din viata
sCcivila“. Cel mai mult ma enerveaza ziaristii care-mi cer sa
le povestesc ,,0 intamplare hazlie din viata mea“. Toti, de
altfell

Q Cu exceptia mea. Sau v-ati pregitit cumva, de
acasd, o intamplare hazlie ca sa mi-o povestiti?

B Nu... Ma bucur ca nu ma chinuiti!

Q Pot sa va pun o intrebare indiscreta?

H Depinde.

Q De ce nu v-ati insurat?

B Am facut tentativa asta mai demult, dar pana la urma
n-a fost sa fie... lar deocamdata nu ma mai intereseaza
ideea. Sunt un tip foarte independent si nu-mi place sa fiu
certat atunci cand gresesc. Prefer sa ma cert eu insumi.

O Sunteti deseori asaltat de admiratoare?

@ Nu. De altfel, mie imi place obraznicia frumoasa,
insistenta doar cu bun-gust si cu folos! E o calitate sa stii
sa insisti, dar sa nu devii obositor. Si multe fete, fiind
timide, isi impun un tupeu care da intr-o obraznicie
ingrozitoare.

Q Sunteti un tip sensibil?

B Foarte sensibil, chiar daca par dur. E un fel de
autoaparare. Nu mi-am impus niciodata sa fiu ,rau“.
Instinctul m-a condus de foarte multe ori — nu
spun ca intotdeauna bine. Judec gresit uneori,
cand antipatizez pe cineva fara motiv, iar apoi [{&
se intdmpla sa ma atasez brusc de acea
persoana.

QO De ce va e teama?

B De apa.

d Ciudat! Sunteti ,,Scorpion‘...

B Am patit-o cand eram mic, era sa ma
inec. Mi-e groaza de mare. Noaptea mi-e teama
sd ma uit la ea, desi pentru allii e o terapie...
Urasc frigul si singuratatea.

Q Dugmani?...

B Nu mi-e teama de ei. Ba din contra. Sunt
convins ca ei exista doar din cauza lor. Chiar
ma distreaza cat sunt de prosti.

Q Unde va refugia;i la necaz?

B Nu stiu, incerc sa uit, desi e cumplit de
grey, si o cicatrice tot ramane. Singur nu ma
pot vindeca, imi fac mai mult rau, asa ca imi
impartasesc necazul prietenilor.

Q Ati facut vreodata un gest disperat?

B Gesturi disperate fac oamenii inconstienti. Viata e o
continua sinusoida. Agsa cum ai disponibilitatea sa accepti
bucla de sus, tot asa trebuie sa ai taria s-o accepti i pe
cea de jos. Supararea e o stare fireasca. Daca n-ar exista,
n-ai putea aprecia bucuria.

Q Ce bucurii aveti?

B N-am retete. Incerc sa fiu inconjurat de oameni cel
putin la fel de veseli ca si mine. O bucurie e cand sunt pe
scena si creez, cand ma simt util, cAnd mi se apreciaza
munca. $i ma bucur si de bucuria altora. Sunt deschis.

Q Sunteti un om fericit?

B Cred ca da. Nu foarte, dar... cine €? Sunt mulfumit.
Nu-mi place sa vorbesc despre mine. Nu sunt un tip
laudaros, dar sunt foarte constient de mine, de valoarea
mea.

Q Ce calitati si defecte aveti?

B Corectitudinea. Sunt prea prietenos si nu sunt
punctual. Sunt sincer cu cine nu trebuie $i am pierdut de
foarte multe ori din cauza asta. Ma culc foarte tarziu
noaptea. Nu sunt pretentios la mancare. Nici cand am timp,
n-am timp! Somnul i consider cea mai mare pierdere de
vreme.

Q Sunteti dependent de ceva?

B De actorie. Daca nu esti dependent de ea, nu poti s-o
faci. E foarte greu sa te poti mentine intr-o lume atat de
dura si de periculoasa. E greu sa te ridici dupa ce ai cazut.
Meseria asta e foarte grea, mizerabila si ingrata. O data ce
am intrat in ea, nu ne mai apartinem. $i totusi pentru mine e
minunata. Nu pot trai fara ea.

Qince crqdel%i?

B In mine. In Dumnezeul meu. Fiecare, cu Dumnezeul
lui. Daca am ajuns unde am ajuns, inseamna ca am avut
incredere in mine. Altfel, imi alegeam o viata foarte usoara,
simpla si cu program fix. Asa, meseria asta e o continua
aventura.

Q Ce va dorifi acum cel mai muit?

B Sa primesc un contract in strainatate. Sa calatoresc.
Sa vad.

Q S3 raméneti acolo?

B Asta nu! N-as putea s-o iau de la capat in alta parte.
Sunt prea legat de locuri, de oameni... Am avut o suta de
ocazii sa plec. Dar ma simt inradacinat aici.

R s e e, |OANA FLOREA

J01vid

George Alexandru, intre Emilia Dobrin si Crenguta Hariton, in rolul Henric
al ll-lea din Becket de Jean Anouilh la ,Nottara“ (regia: Alexandru Repan)




PETRE BARBU
Dumnezeu

binecuvanteaza

America

Piesa in doua parti

PERSONAJELE:

ILIE HERMENEANU, pensionar

DOMNICA HERMENEANU, sotia lui, casnica
LUIZA, studenta
VLADIMIR
PUSA, muzeograf

DAN DUGAN, om de afaceri si sef de partid
REMUS, directorul motelului

BOBY, rocker

CRISTINA, o stafie

ROCKERI

Actiunea se petrece intr-un oras de pe malul marii.

l copiii familiei Hermeneanu

Néscut la Galati. Absolvent al Fac!
de Mecanicd din Galati.

A publicat proza in revistele ,,Amfitei
»-Echinox“, ,Luceafdrul” (Serie n
-Romania literara“, ,Convorbiri lite
.Familia“, ,Agora“ (SUA), ,Cale
»Contrapunct®. '

A céstigat 10 premli literare la d
concursurl din {ard.

Debut editorial, in 1993, cu volun
povestiri , Tricoul portocaliu fard num
concurs“, Editura Cartea Romanea
castigat concursul literar (secliunea T
al Editurii Nemira cu romanul ,Dum
binecuvanteazd America“, aparut in

Dramatizarea acestuia a ob{inut Pr
la concursul de dramaturgie ,,
Petrescu“, organizat de Ministerul Cull
1997. .

A pregatit pentru Editura Nemira un
intitulat ,Scribdldul”. 3

ACTUL |
Scena 1

Curtea unei biserici declarate monument istoric. in dreapta
bisericii se afld ghereta paznicului, luminat de un bec. in
departare se zaresc siluetele unor blocuri. Se crapa de ziua.
Viadimir citeste o revista, agezat pe bancuta din fata gheretei.
Intr3 Puga.

PUSA: De ce nu dormi, Vladimire? Ti-e teama c@ te dau afara?
Nu te dau, Vladimire, dormi linistit. Asa m-am inteles
cu taica-tu: eu va dau un kil de zahar, iar tu imi pazesti
manastirea cinci nopti pe saptamana. Sau ai dormit si
acum, spre dimineat3, te dai intelectual?

VLADIMIR: M-am gandit...

PUSA: Ti-a fost rau? Daca nu poti, renuntd, Vladimire, ca nu
vreau sd te am pe constiinta. Mai bine te angajezi la
Remus. Are nevoie de un hamal ca sa-i descarce

marfa la hotel. Nu ti-a spus Luiza? §i sora-ta asta... Ai
auzit? A facut scandal azi-noapte in centrul orasului.
(Veritica lacatul de la usa bisericii.) )

VLADIMIR: Aici a fost liniste, domnigoara Pusa. (Impinge cu
piciorul niste sticle in spatele gheretei.) M-am géndit
si mi-avenito idee...

PUSA: Am adormit greu din cauza valurilor §i dupd@ miezul
noptii m-a trezit taica-tu cu niste bocanituri. S-a
apucat de cizmarie?

VLADIMIR: Nu stiu. Tata doarme cu mama in sufragerie §i la
cinci dimineata se trezeste sa plece la ferma.

PUSA: Sigur s-a apucat de cizmarie. Cu pensia lui §i cu cei
sase cartofi pe care-i fura de la ferma nu va ajunge de
mancare. Am batut cu lingura in calorifer si s-a linistit.
Nu ma intind bine in pat, cd suna telefonul. Cine crezi
ca s-a obosit sa-mi telefoneze?

VLADIMIR: Ministrul Culturii din Canada.

PUSA: Domnul Dan Dugan, iubitule! Vai de mine, ce-a patit
saracul domnul Dugan! Luiza §i cu banditii ei |-au

| R RTINS



imbatat pe paznicul depoului, s-au urcat intr-un
tramvai...

VLADIMIR: Sunt rockeri, domnigoara Pusa.

PUSA: ...si au pornit prin oras. Au urlat cu muzica la refuz.
Toli erau beti. $i sord-ta era beata! Apoi au jucat un
joc de societate. Auzi tu, joc de societate! Adica
fiecare s@-si puna in gand o dorintd si cine va face
turul orasului in cel mai scurt timp, aceluia i se va
indeplini dorinta. Desigur, sorad-ta a castigat. Dar cu
ce pret, iubitule? A lovit Mercedesul domnului Dugan
care se intorcea de la o sedinta de partid.

VLADIMIR: Luiza a pétit ceva?

PUSA: Ca pisica. A sdrit din cabina si I-a scuipat pe domnul
Dugan. Era tare afectat la telefon, saracul domnul
Dugan. M-a avertizat ca banditii au fugit spre
ménastire. Mi-a sarit inima din loc. Vor da buzna §i
vor profana mormintele domnitorilor mei. Ce stiu
banditii Luizei despre faptele de vitejie ale lui Avram-
tatal si Avram-fiul, cei mai de seama voievozi ai Tarii
Romanesti din secolul al Xli-lea? Vladimire, tie nu-ti
miroase a urind?

VLADIMIR: Mi-a venit o idee, domnigoara Puga! Avem nevoie
de doud camioane cu zgurd, un buldozer, doud lopeti
si trei caldari cu var. .

PUSA: Am fugit intr-un suflet ca s&-i apar pe domnitorii mei. In
carfile de istorie nu sunt bagati din cauza democratiei.
Nici inainte n-au fost bdgati, din cauza cenzurii. De
treizeci de ani ma lupt sa le apar gloria, Vladimire! Mi
s-au umflat picioarele de reumatism, doctorii mi-au
gasit insuficientd respiratorie §i-n vara asta am facut
sinuzita, poftim, sinuzita!

VLADIMIR: Sunteti o luptatoare, domnigoara Pusa!

PUSA: 0 luptdtoare care si-a irosit tineretea. Nu viala, retine,
tineretea! Puteam acum sa fiu sefd de catedra la
Universitate, dar am ales acest loc unde miroase
frumos a istorie. Mii de turisti au aflat despre faptele
de vitejie ale domnitorilor Avram, tatal si fiul.

VLADIMIR: Regretati tineretea? Ali fost sase luni in Canada.

PUSA: Lasa-ma in pace cu Canada!

VLADIMIR: Daca ati trimite un memoriu la Ministerul Culturii
din Canada, sigur v-ar trimite bani ca sa renovati
mandstirea. Mama mi-a povestit c@ functionarii
ministerului s-au purtat frumos cu dumneavoastra.

PUSA: Ma-ta ti-a povestit prostii. lar Remus, nu-i asa, ti-a
bagat in cap chestia cu angajamentul? N-am semnat
nici un angajament, iubitule. Mi-au dat bursa in
Canada pentru ¢ca am fost competentd, nu ca sora-ta,
care s-a culcat cu compozitorul dla §i a doua zi a
obtinut premiul intai la festivalul de muzica usoara.

VLADIMIR: Luiza are voce.

PU§A: M-am intors triumfatoare ca Avram-tatal dupa ultima
lui batalie cu turcii. Doud sute patruzeci §i opt de
cetateni m-au intrebat de la Otopeni §i pand-n gara
orasului nostru ce este in cutia portocalie pe care o
tineam strans in brate. Prostii! Nu stiau sa citeasca ce
scria pe cutie. Scria pe englezeste.

VLADIMIR: Mama s-a prins c¢d-i un televizor.

PUSA: Televizor color, iubitule. Nici primul secretar nu avea
color.

@

VLADIMIR: E adevarat cé ati plans pe peron cand domnul
Remus v-a ardtat cartela de ulei?

PUSA: Remus e un mincinos. Marius mi-a daruit un buchet
imens de crizanteme §i m-a sarutat pe gurd. Avea
buzele moi ca halvita.

VLADIMIR: Mama s-a plans &4 numai lui i-ali povestit ce-afi
vazutin Canada.

PUSA: Pentru ca numai el merita sa auda ce-am vazut eu in
Canada. Marius a invatat sa inoate inainte de a vorbi.
Marius rezolva ecuatii de gradul doi cand colegii sai
se chinuiau sd citeascd. Marius recita din
Shakespeare in timp ce-si facea proiectul de diploma.
Cand a fugit de-acasd, m-am rugat pentru sanatatea
lui Ia mormintele domnitorilor mei.

VLADIMIR: N-a fugit. Marius a plecat la Bucuresti ca sa-si dea
doctoratul in mecanica fluidelor.

PU§A: Mi rog, nu stiu ce fel de doctorat e acesta, cand nu
trimiti macar o ilustratd parintilor timp de doi ani §i
cand tatal tau natural iti vinde hainele Ia talcioc.

VLADIMIR: Scorneli, domnisoara Pusga!

PUSA: Cu urechea lipitd de podea I-am auzit pe Marius cum
I-a facut ,,porc“ pe taica-tu. Nu-i aga? lar isi aruncase
domnul Hermeneanu chilotii murdari langa tronul
veceului, sa-i ia de acolo ma-ta §i sa-i spele cu soda.

VLADIMIR (pentru sine): intr-0 zi am sé-li pocesc mutra pentru
toate barfele pe care le-ai raspandit in orag pe seama
noastra.

PU§A: Ma-ta a tipat si taica-tu a cautat ceva in bucatarie.
Marius nu I-a lasat s@ apuce acel ceva si iarasi a tipat
ma-ta, dar degeaba, ca s-a auzit pand la mine cum |-a
pocnit de doud ori si cred ca i-a dat cu picioarele Tn
cap. Eu am batut cu lingura in calorifer ca sa-i sperii §i
am reusit, cd imediat s-a facut liniste. Doar taica-tu a
mai tipat, parca fusese injunghiat: .83 nu mai intri in
casa mea, secatura! Sa-ti iei tarfa §i sa pleci!* Am
vrut sd chem Militia, dar m-am gandit ca o sa iasa urit
pentru voi. Dupa doud luni, Ceausescu a cazut, dar
Marius nu s-a intors acasa. Cine o fi fost tarfa?

(Apare Cristina.)

VLADIMIR (c3tre stafie): Ce vreti de la mine?

PUSA: Nu te supdra, Vladimire. Fac si eu putind istorie. 0
viata intreaga v-ati batut ca chiorii.

VLADIMIR: De ce nu-mi spuneti ce vreti? Marius nu este aici.
A plecat la Bucuresti pentru doctorat. Nu-i cunosc
adresa. Din cauza lui m-am imbolnavit.

PUSA: Nu-i purta pica! Marius te-a invatat scaldatul in nisip.
Tu ai invatat-o pe Luiza. Am vazut-o cum se scalda.
Rade cate cinci-gase clienti pe zi. Tine minte, cand se
va marita o sa nasca mongtri. Presiunea nisipului i
afecteaza inima, ficatul si glandele femeiesti. $i dupa
ce clientii pierd pariul, se duc la Remus §i-i lasé
amanet ceasuri, bijuterii i haine. Cu banii luali de la
bignitar isi fac bagajele si pleacd. Gata concediul lor
de odihnd! De aceea nu mai sunt turisti pe coasta
noastra, ca pe vremuri. Luiza ii goneste. M-am prins
de combinatie. Domnul Dugan este la curent cu
scdldatul Luizei Tn nisip.

VLADIMIR (catre Cristina): Va este frica sa vorbiti?

(Cristina se retrage.)
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PUSA: Ti-e rau, Vladimire?

VLADIMIR (dezmeticit): M-am gandit i mi-a venit o idee.
Daca tot nu vreti sa cereli ajutor din Canada...

PUSA: lar incepi? (Inspecteaza zidurile bisericii.)

VLADIMIR: Putem sa@ facem rost de bani din surse proprii.
Avem nevoie de doud camioane cu zgurd, un buldozer,
doud lopeti i trei caldari cu var.

PUSA: De ce?

VLADIMIR: S3 amenajam trei terenuri de tenis langa
ménastire. Apoi le inchiriem cu ora turitilor §i pana la
starsitul sezonului putem sa strangem jumatate din
banii pentru renovarea bisericii.

PUSA: Cum indraznesti, Vladimire, sa-i insulti pe domnitorii
mei? Asta e manastirea voievozilor Avram, zidita in
secolul al Xli-lea, prima operd de artd care anunta
Epoca Renasterii, declaratda monument istoric la
incoronarea Regelui Ferdinand si intratd Tn patrimoniul
UNESCO la moartea lui Gheorghiu-Dej. Cum
indraznesti? Adica sa@-mi cada-n cap mingile trase de
turigti? Adica sa transform ctitoria in sala de
antrenament, iar amploaiatii tai sa faca flotari pe
mormintele Avramilor?

VLADIMIR: Aranjam terenurile ceva mai departe...

(Se aude un tipat. Viadimir d3 s3 fuga, dar il opresc
Cristina si Pusa. Stafia tine cu doud degete un
prezervativ. Pusa ii aratd baiatului o sticld goald de
vodca.)

PUSA: Ce-a fost aici, Vladimire? Cine mi-a batjocorit
domnitorii, Vladimire? Ai dormit in timpul serviciului
si ai visat terenuri de tenis, intelectualule!

VLADIMIR: Voi incepe antrenamantele, cate opt ore pe zi.
(Catre Cristina.) Du-te la Marius, el n-a crezut in
talentul meu!

PUSA: M-ai mintit, Viadimire! in locul tau, Marius si-ar fi
varsat sangele pentru apararea istoriei. Eu I-am
invatat istoria tarii noastre. il luam de mana gi-i
aratam frumusetile patriei: , Uite oselele care strabat
cel mai indepartat catun al patriei, vite scolile si
liceele luminoase, in care generatii de tineri se
instruiesc pentru a deveni oameni de nadejde, uite
santierul naval unde lucreaza tatal tau, maistru
principal, aldturi de muncitori cu inalta calificare, toti
depun eforturi sporite pentru construirea vapoarelor
care vor duce faima tarii in toate colturile planetei®.

VLADIMIR: La cincisprezece ani, castig campionatul de
juniori. La saptesprezece, titlul de seniori si particip la
primul turneu international. Ajung in finala, dar pierd
in fata unui suedez. Renun{ sd mai dau la facultate.
Intru in clasamentul ATP. Castig primul meu turneu de
profesionist la Barcelona. Ba nu, la Madrid. Tncasez un
cec de 10 000 de dolari. Jumatate din bani o trimit
acasd. Familia mea se muta intr-un bloc din centrul
orasului. Mama renunta sa mai spele la hotel, iar tata
nu se mai duce la ferma. Luiza isi cump@rd o chitard
electrica. _

PUSA: ,Uite combinatul chimic care-si exporta produsele de
inalta calitate in peste o sutd de }ari, uite cartierele de
locuinte, cu blocurile inalte si zvelte, construite din
fondurile statului, uite cum straluceste soarele roditor

deasupra ogoarelor pline de grane pe care tu, cu
romantism revolutionar, iti destasori practica agricola,
deprinzand cultul muncii §i sentimentul de angajare!
Te dor picioarele?*

VLADIMIR: La Wimbledon ajung in sferturi, fiind eliminat de
numarul trei mondial. Plang de ciuda in vestiare §i
poza mea apare pe prima pagina a ziarelor. Urc in
clasamentul ATP pe locul 29. Ai mei i§i cumpara
televizor color §i video. La 19 ani, castig Open-ul
american, dupa un meci de cinci seturi Tn finala. La
conferinta de presa recunosc valoarea adversarului §i
faptul c¢a nu mi-a mers reverul. La 20 de ani, cuceresc
Wimbledonul, in tribuna aflandu-se mama si Luiza. in
acelasi an realizez Marele $lem si ajung in fruntea
clasamentului ATP. Sora mea se stabileste in Franta,
se maritd cu un compozitor §i imprima un disc. Esec
discografic. Mama isi face o proteza dentara si incepe
un tratament complex in Germania, ca sa-i treaca
durerile de cap. Marius nu are nevoie de mine.

PUSA: ,Dar priveste-i atent pe acesti tineri pletosi, cu
pantalonii stransi pe fund, cum stau agatati de gat cu
fetele dezmatate, in fuste ce contravin normelor
elementare! Ei sunt exponentii ce mimeaza §i importa
formulele unei societati salbatice, in care omul este
supus exploatdrii, in care raporturile dintre indivizi se
stabilesc pe interese meschine. Nici o societate nu
este perfectd, dar realitatile din patria noastra tind
catre perfectiune. Scrie ce ti-am aratat in lucrarea ta
de istorie, scrie cd toli oamenii se bucura de egalitate
si prosperitate pe pamantul nostru, scrie §i vei obtine
nota maxima, coronita de premiant §i insigna de
fruntag!“

VLADIMIR: La 21 de ani realizez pentru a doua oarad consecutiv
Marele $lem. Sunt un jucator de tenis fara asemanare
in istoria acestui sport. Un ziarist britanic scrie o carte
despre adolescenta mea. Un semn ce vesteste
nenorocirea.

PUSA: ,,Tu esti rodul sacrificiilor pe care societatea noastra le
face zi de zi ca sa inveti, sa te perfectionezi, sa duci
mai departe traditiile nobile ale poporului tau“.

VLADIMIR: in acel an ma imbolnavesc subit. Refuz orice fel de
interviu. Ma intorc in tara. Tata ma intampina in fata
blocului.

PUSA: ,,Ofticosule! Am pierdut timpul cu educatia ta“.

CRISTINA (pentru Vladimir): Ploud in casa voastra.

(Viadimir legina.)

PUSA: Viadimire! lar te-a apucat, Viadimire! Trezeste-te!
larta-md, dar m-ai mintit! De ce i-ai lasat pe banditi
sa-mi profaneze istoria? Sa nu mori aici, Vladimire!
Ajutor! Ajutor! Voievozii mei! (Pusa it apuca de
subtiori si-1 scoate din curtea bisericii.)

Scena 2

Sufrageria familiei Hermeneanu arata ca dupa o inundatie.
Usa balconului si ferestrele sunt deschise. Privelistea marii
este acoperitd de un covor intins pe franghie. intr-o cldare
asezata in mijlocul incaperii cad picaturi de apa din tavan. in
apropiere, un lighean. Domnica sterge podeaua cu o cérpa. Se
aude soneria de la intrare.
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DOMNICA: E deschisa, llie! (Soneria insista.) Of, ai surzit,
llie! E deschisa usa...

REMUS: Buna dimineata! lartd-ma ca am intarziat...

DOMNICA: Dumneata?... llie s-a dus dupd instalator, se
intoarce repede. Uite ce ne-a facut Pusa: a plecat §i a
lasat robinetii deschisi! llie n-are curajul sa-i sparga
usa.

REMUS: Am venit cu o rugaminte, nu vreau sa te deranjez...

DOMNICA: Luiza nu-i acasa.

REMUS: Ai putea sa treci pe la hotel, sa@ aranjezi o0 camera?

DOMNICA: leri am frecat cincisprezece camere. Daca mai
aveam detergent, frecam s,l restul de cinci. Ai facut
rost de detergent?

REMUS: A fost o petrecere in camera de oaspeti. A linut toatd
noaptea.

DOMNICA: $i au vomat? Nu pot E duminica. Vin maine.

REMUS: Platesc dublu.

DOMNICA: E duminicd, esti surd? Nu vezi ce-i in casa mea?

REMUS: Poate vrea Vladimir.

DOMNICA: Nu-mi baga copiii in cloaca dumitale! Destul ma
umilesti in fata clientilor, nigte betivi care nu nimeresc
veceul. Pe Luiza ai incercat s-0 angajezi cantareata la
carciumad, pe Vladimir vrei sa-l faci femeie de
serviciu. Vrei sate razbuni, asta vrei, sa te razbuni!

REMUS: Nu pot sa ma razbun.

DOMNICA: llie ti-a explicat o data pentru totdeauna. Nu mai
are ce sa-ti spuna. Am auzit eu la televizor pe cineva
care cerea sa se inceteze cu ,vandtoarea de
vrdjitoare” in tara noastra. Nu am crezut ca exista
vanatoare, dar cand ma uit la dumneata, ii dau
dreptate acelui om. Saincetezi!

(Intr3 Luiza.)

LUIZA: Salut! Ce mama dracului s-a intamplat aici?

DOMNICA: Ti-am spus de o mie de ori sa nu mai dracuiesti in
casa. Pune mana si sterge, cd mi-a amortit mijlocul.

LUIZA: Dobitoaca de Puga! Ce faci, Remy? Ai venit sa ne arati
cd ai invatat sa-noti intr-un lighean?

REMUS: A disparut epava.

DOMNICA: Nu se poate! (/ese pe balcon.)

REMUS: Paramele au fost dezlegate cu grija. Am cautat-o cu
luneta, a disparut. Am trecut pe-aici ca sa va anunt.

LUIZA: Bravo! Tata o sé-ti dea o decoratie.

DOMNICA: 0f, Doamne, cat a muncit llie la cargoul dsta. L-au
scos imediat dupa ce-a cazut Ceausescu §i I-au lasat
pe coasta noastra, sa rugineasca. Ce-au avut cu bietul
cargou?

LUIZA: Primariile |-a folosit drept groapa de gunoi.

DOMNICA: Poate |-au dus pe santier, sa-I termine! Ce-o sa se
bucure llie! Cu inima rea a iesit |a pensie. Da’ de ce
nu mai vine? Luiza, ai grija, cand se umple galeata,
oui ligheanul si o versi repede in veceu, sa@ nu-mi faci
dara prin casa. Azi-noapte a inceput sa curga. A curs
suvoi, acum s-a mai linistit. Ma duc sa bat la Pusa, o
fi dormind ca o valiza. (Catre Remus.) Dumneata
trebuie sa pleci!

LUIZA: Lasa-l, mamd, s3 vada ce inseamna o familie. Uita-te
bine la mama! Cum ar fi aradtat acum daca o luai de
nevasta?

DOMNICA: Luiza, nu-ti bate joc de mine in fata unui stréin!
(incepe s3 picure din ce in ce mai tare.)

DOMNICA (iesind): Of, Doamne, de ce exista atata rautate in
casa noastra?

LUIZA: Ai invatat sa-noti, Remus?

REMUS (scaa!e din buzunarul hainei o hamé si i-o intinde):
Am gasit-o in cutia postald. Aseard nu era.

LUIZA (silabiseste): Jidan imputit o sa-1i scoatem un ochi.

REMUS: Nu sunt jidan, nu sunt jidan!

LUIZA: Poate au gresit adresa. in loc s-o pun3 in cutia
vecinului, din cauza Tntunericului au pus-o in cutia ta.

REMUS: Dar nu avem vecini evrei. Toli de pe strada mea au
plecat in Israel. Eu nu sunt jidan. Nu sunt!

LUIZA: Poate esti simpatizant. Te-ai uitat in oglinda cum
arati?

REMUS: It| jur, nu sunt jidan. Nu sunt dus Ia nici o biserica.

LUIZA: Atunci esti comunist.

REMUS: Nu, nu! Crede-ma, n-am fost membru.

LUIZA (rupe hartia §i o aruncd in caldare): Nu mai pot sa stau
in pisatul asta. (Asaza ligheanul in locul c3ldarii pe
care o duce la baie.)

REMUS: Am trimis o telegrama Comunitatii Evreiesti. L-am
rugat pe rabin sa dea o dezmintire sau ceva de acest
gen, din care sa rezulte ca nu sunt evreu. Sa fie
oficiala i s-o dea la televiziunea nationala, s-o
publice in ziarele centrale, sa afle toatd lumea ca nu
suntevreu.

LUIZA (din baie): Poate ai injurat un turist beat fara sa stii ca e
grangur in guvern.

REMUS: Ati vomat in camera de oaspeti, mi-ati distrus
mocheta, ati spart chiuveta.

‘LUIZA (revine): Cautd-I pe Boby. Cu el te-ai inleles, el sa-li

plateasca stricaciunile.

REMUS: E sovin.

LUIZA: Boby? (Réade.) Tu esti gelos, Remy!

REMUS: Ce s-a intamplat cu Boby dupa ce i-ati lovit masina lui
Dugan?

LUIZA: N-am auzit de masina lui Dugan.

REMUS: Nu, nu trebuia sd ma bag in aceasta afacere. Am o
casa, o slujba, niste bani pe CEC, nu trebuia sa ma
lacomesc pentru niste dolari.

LUIZA: lata o dovada ca nu esti evreu.

REMUS: Dar nu sunt evreu!

LUIZA: $tiu.

(Intrd Domnica.)

DOMNICA: N-a venit llie? Doamne, ce nenorocire! Pusa nu-i
acasa. Ah!

LUIZA: Nu vrei deloc s& ma ajuti. (Sterge podeaua.)

REMUS: Eu plec. Maine...

DOMNICA: Sa-mi faci rost de detergent.

REMUS (in soapta catre Luiza): Nu sunt jidan. (lese.)

LUIZA: Ce ai de mancare?

DOMNICA: Taica-tu m-a intrebat daca ai dormit acasa si i-am
spus ca ai dormit. Poti sa@-mi spui de ce I-ai adus pe
Remus aici? Sunt mama ta, de ce nu-mi raspunzi? Am
dreptul sa stiu. Ce ai de gand cu Remus?

LUIZA: Nimic.

DOMNICA: Abia astept sa-ncepi facultatea, sa termini odata cu
hoindreala. Ar fi bine sa demontezi yala, taica-tu se
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enerveaza cand vrea sa intre in camera ta, doar e casa
lui. Pune ména pe carte, Luiza, sa-li faci o diplom3, sa
nu mai ramai repetenta.

LUIZA: lar te-a indoctrinat.

DOMNICA: Taica-tu are dreptate, numai el aduce bani in casa.
Din munca lui trdim.

LUIZA: M-am saturat s3-mi scoata ochii cd ne-a crescut, ca
ne-a trecut prin scoli, ¢ ne intretine din pensia lui!
Foarte bine, 0 s3-mi vina si mie randul ca sa-i platesc
toate datoriile. Marius i le-a platit cu vérf si-ndesat.

DOMNICA: Dumnezeu vede §i iartd. Marius trebuie s& se
intoarca!

LUIZA: N-o s se intoarca.

DOMNICA: Sa-si ceard iertare pentru ce-a facut,

LUIZA: Voi nu ne iubiti. Pricepi? Nu ne iubiti. (lese §i tranteste
usa. Isi inchide camera cu yala.)

DOMNICA: Copiii n-au dreptul sa-si judece parintii! $3-I aduci
pe bdiatul dla sa demonteze yala, ¢ nu stiu ce se va
intampla! (Sunad soneria. Domnica se duce sa
deschida. Se intoarce cu Dugan.) Ne scuzati de deranj,
avem o inundatie. llie nu-i acasd, a plecat dupd
instalator, trebuie sa soseasca. Luati loc, va rog!
Sunteti un coleg de serviciu? Uite ca nu mai picura!

DUGAN: Am lucrat in echipa lui nea llie. Dupd ce-a iesit la
pensie, am plecat si eu din santier, ¢a nu se mai
putea.

DOMNICA: Adevarat, nu mai au comenzi. Au trimis o multime
de oameni in yomaj. S3 va servesc cu o cafea?

DUGAN: Aveti o priveliste minunata.

DOMNICA: Da, dar iarna e frig, bate vantul din larg. $i de cand
ni s-a inundat subsolul, miroase a putregai in tot .
blocul. Noi avem noroc cad stdm la etajul patru, dar
familiile de la parter! De fapt, nu mai locuieste nimeni

la parter. Toti s-au mutat. Mai sunt vreo zece familii in L . . L )
bloc. Cand Itie a primit apartamentul de la santier, ni DUGAN: Noroc! (/i strdnge ména lui Vladimir.) Dan Dugan. Mi-

desene de A. Grand

s-a spus ¢ vom locui cateva luni, de prob3, si vada a telefonat omul meu de la Sirena cd ai cumparat
arhiteclii daca rezista blocul construit la o suta de tigari cu parold. Nu mi-a venit sa cred: nea llie yi-a
metri de mare, dar au trecut dou3zeci si opt de ani si amln'm .de noi. De unde stiai cum potfi... (Se witd la
tot aici am ramas. llie a facut memorii la Primirie prin Viadimir.)

care a cerut reparalii si consolidari. Pacat de banii  |-IC E fiul meu.

?ﬁ:ﬁﬁ: i Viadimir.) unde o til?

) gl vactim.) g ILIE: $tiu i eu cate ceva, ce, numai voi le stiti pe toate?
DOMNICA: Ah, llie, uite cine a venit la noi! DUGAN: N-0 lua asa n grav, nea llie! g
DUGAN: S triesti, nea llie! ILIE: Pai, aga 0 o ' '
DOMMCA:_N" mal curgs. A '5"‘?5 03ty DUGAN: Nea llie, ne bucuram ca ne-ai cautat, doar esti de-al
VLAD'WR-' E cdtioiminge L] tems:’ nostru, dar in actualele conditii social-politice noi
DOMNICA: L-ai adus pe instalator? trebuie s3 ne luim toate masurile de precautie.
ILIE: Duminica nu lucreaza. ’

; ILIE: Ce, ma, v-ati dat cu terorigtii?
DOMNICA: Ma duc sa-i sparg usa. DUGAN: Nea llie, de mult voiam s3 stau de vorb3 cu matale...

VLADIMIR: De la ea venim. |-am verificat tevile si garniturile. (Se uitd Ia Viadimir.)
Sunt bune. ILIE: E fiul meu.

DOMNICA: V-a pacalit, sigur are o teavd spartd, dar a ascuns-  DUGAN: Azi-noapte, americanul era s moar3. A lesinat la un
0, ca sd nu plateascd reparatia. li gasesc teava si-o dineu. A scapat ca prin minune. Dar nu-i dau mai mult
pun s-o inlocuiasca! (/ese.) de o luna de trait.

DUGAN: De cand nu te-am vazut, nea llie! (Spre Viadimir.) E ILIE: O fi mancat prea mult, nu-i port eu de grija.
baiatul cel mic? DUGAN: Daca moare, politica mondiald se va schimba si noi

ILIE: E fiul meu. trebuie sa fim pregatiti, sa nu rdmanem in afara




conjuncturii. Rusii, nemtii, japonezii de abia asteapta
schimbarea. Recenta plenara de la Bucuresti a stabilit
0 noud orientare a activitatii noastre revolutionare.

ILIE: M3 pis pe activitatea voastra revolutionara.

DUGAN: Nea llie, eu stiu cd matale esti suparat pe noi din
cauza fostei arhive. intelege c3 au fost niste scurgeri
si tocmai s-a nimerit ca acele documente sa te vizeze.
Nu cunoagtem inca pe mana cui au cazut, dar o0 s-0
rezolvam, iti promit. Alta e problema. Noi sustinem ca
matale trebuie neaparat sa te racordezi la realitatile
actuale.

ILIE: §i care sunt astea, mai Dugane?

DUGAN: Uite, nea llie! Am pornit activitatea revolutionara fara
complexe istorice, fara rusi, fara evrei, fara tancuri.
Voi ali desfasurat-o necorespunzator, asta-i adevarul.
Realitatile actuale sunt diferite de ale voastre.

ILIE: Da, da, da... deci realitatile actuale. Realitatile... Eu nu
pricep nimic.

DUGAN: Peste doua saptdmaéni, santierul nostru va intra in
greva. Va fi o greva generala in tara pana va cadea
guvernul. Pentru filiala noastra au fost trasate sarcini
precise. Toate detaliile au fost pregatite. Este vorba de
o0 miscare internationala cu ramificatii in Europa, Asia,
America Latina. Matale ai putea sa@ ne ajuti, s le
vorbesti oamenilor din santier. Ei te cunosc, te vor
asculta si te vor urma, iti pretuiesc munca
revolutionara. Avem pregatit discursul.

ILIE: Care muncd revolutionard? Mi s-a spus sé@ strang
cotizatia? Am strans-o0. Mi-au cerut sa fac procese-
verbale? Am facut. Mi-au cerut s@ iau cuvéantul? L-am
luat. Am fost chemat duminica la lucru? Am venit. Eu
am muncit, Dugane!

DUGAN: $i eu muncesc, nea llie. Crezi ca mi-e usor sa tin un
restaurant ca ,Sirena“? Toatd ziua muncesc §i n-am
satisfactii, ba din contra, azi-noapte niste golani mi-au
lovit masina. Nu vreau s& mi-o iei in nume de rau, dar
printre ei se afla si fata matale, o cunosc de pe plaja.
Frumoasa fata!

ILIE: A costat mult magina?

DUGAN: Las3, nea llie, ca nu m-a facut 0 masina nemteasca.
Matale m-ai facut om cand mi-ai pus in mana
electrodul de sudura. Mai bine spune-mi cum iti merge
pensia.

ILIE: Am nevoie de bani. Vreau sa-mi cumpar o casa. Opt mii
de dolari cu imprumut.

DUGAN: Tmprumut opt mii de dolari? De ce nu te duci la
banca?

ILIE: Daca ceream de la bancd, ma duceam la banca. Facem
acte in reguld, voi fixati dobanda.

DUGAN: Dar ce ti-a venit tocmai acum?

ILIE: Nu vezi? imi curge ap3 din tavan.

DUGAN: O fi o feava spartd la domnigoara Pusa. ifi trimit un
baiat din gantier sa o rezolve.

ILIE: Nu curge de 1a Pusa, curge de nicaieri.

DUGAN: Esti sigur, nea llie? Asa ceva a patit cu ani in urma un
tovaras de-al nostru. E foarte bine ca ne-ai informat.
Vom discuta cu cea mai mare raspundere cazul matale
in prima sedinta, dar sa stii ca o casa adevarata te

costda mai mult de opt mii de dolari. Cu pensia
matale...

ILIE: $tiu, realitatile actuale sunt complicate si activitatea
revolutionara cere multi bani.

DUGAN: Te asigur ca vom trata cazul cu responsabilitate. Este
in interesul nostru, al tuturor. in ce priveste
propunerea noastra, eu zic sa te mai géndesti.
Tovardsii de la Bucuresti doresc sa le vorbesti
oamenilor, numai savrei...

(Intrd Pusa.)

PUSA: §3 tineti minte: eu v-am adus fericirea! Va cheama
urgent doamna Hermeneanu.

VLADIMIR: A gésit teava sparta?

DUGAN: Ti-am spus, nea llie, ca-i teava sparta!

PUSA: Veniti cu totii, acum se scrie istorial
(Viadimir, Dugan si Pusa ies in graba. Intrd Luiza.)

LUIZA: Marius a plecat in Statele Unite ale Americii.

ILIE: Avem paine |a masa?

LUIZA: Ai auzit? A plecat in America.

ILIE: M@ duc sa cumpar paine.

(incearcd s plece, dar Luiza il opreste in pragul usii.
Apare Cristina.)

LUIZA: Ai auzit?

ILIE: Am auzit.

LUIZA: $i n-o s se mai intoarcd niciodata in rahatul asta.
(llie o imbréncegte si iese.)

CRISTINA: Roaga-| sa se intoarca.

LUIZA: Mama va incremeni de fericire §i tata va tresari. Ai sa
faci un pas napoi i ai sa ne contempli cateva clipe, la
gramada, inerti, neputinciosi.

CRISTINA: Ce mai faceti? Ce fericit sunt sa va gasesc veseli §i
sanatosi.

LUIZA: N-ai sa rezisti prea mult in fata acestui tablou
dezgustator. Grabit, vei incepe sa ne povestesti. Te
vom asculta cu rabdare si te vom crede pana la ultimul
gest, acela de a ne arata cat de mare este o paine
acolo, peste Ocean. Ne vom cazni s3 ne inchipuim
painea. Povestile tale ne vor incalzi mai intai
picioarele, apoi stomacul si mainile. §i dup@ ce o sa-li
tragi sufletul, ne vei spune cate un cuvant bun.

CRISTINA: Ai reusit la facultate? Bravo, Luiza! De ce nu mai
canti?

LUIZA: Tréiesc cu un barbat care ar putea sa-mi fie tata. §i il
ingel, culcandu-ma cu alti barbati, care ar putea sa-mi
fie frati de cruce. Dar iiinsel si pe ei, pentru c@ ma las
filmata si dorita in zeci de casete video.

CRISTINA: Ce greu am ajuns la voi cu cele sase valize.

LUIZA: Vei imparti daruri: discuri pentru mine, o racheta de
tenis pentru fratele nostru, de abia acum ne vei
descoperi pe fiecare in parte. Mama este mama.

CRISTINA: Te strang pantofii, mama? Douazeci de dolari m-au
costat.

LUIZA: Tata este tata.

CRISTINA: Camasa iti cade bine, dar nu ti-e larga la umeri,
tata?

LUIZA: Totul va fi OK. Viata este OK. $i un sul de hértie care
nu zgarie face viata OK.

CRISTINA: Pune-lin baie, mama, sa faceti comparatie.
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E’ LUIZA: Mama o s te roage sa te speli, s& ne agezam la masa

cu tolii. Ce straniu suna: cu tolii! Nu ti-e foame. Ai tras
la hotelul lui Remy ca sa-1 umilesti si pe el. Asa e mai
bine, o0 sa ne explici, i intentionat vei scapa niste
cuvinte englezesti ca sa ne arati ca te-ai adaptat
acolo, sa uitam ce-a fost aici.

CRISTINA: Mi-a fost dor de voi.

LUIZA: Minti ca un ordinar. Nu ti-a fost dor de nimeni. Te-ai
intors ca un Gulliver.

(Luiza iese.)

CRISTINA: Uitati-va la mine ce ugor am ajuns un Gulliver! §i
voi puteti ajunge Gulliver, nu este greu, trebuie doar
sd munciti in cea mai dezvoltatd tara din lume, bla-
bla, bla-bla, bla-bla! (Dispare.)

Scena 3

Sufrageria domnisoarei Pusa seamana cu cea a familiei

Hermeneanu, dar mobilierul este |a locul s3u. Domnica §i

Pusa stau pe canapea. Dugan si Vladimir ocupa scaunele din

fata televizorului. Doar Dugan urmaregte scenele de razboi

proiectate pe ecran. Domnica studiazd un glob pamantesc.

PU§A: ,De unde vorbesti, Marius?“ s-a interesat doamna.
Cred ca legatura telefonica nu era prea buna. $titi cum
sunt telefoanele astea, adica nu stiti, ca domnul
Hermeneanu a refuzat instalarea postului telefonic. Ce
ieftin era prin saptezeci §i doi!

DUGAN: Americanii s-au obignuit sa faca ordine in lume.

PUSA: Deodata, o vad pe doamna facandu-se albaca varul. Se
asaza aici si ofteaza din rarunchi: ,Mama scumpa,
Marius, tocmai de acolo vorbesti? Cum ai ajuns in
America?" Pauza. ,,Cum?* a strigat doamna.

VLADIMIR (catre Domnica): Ai auzit bine ce-a spus? America?

DOMNICA: Marius este in America.

PUSA: ,Ai camasi curate?” Pauza. ,$§i ciorapii?* Pauza.
»Cand te intorci?“ Doamna s-a holbat la mine. Se
intrerupsese legatura. N-o mai fi avut baiatul bani,
cine gtie cat castiga, cain ziua de azi... Ali vazut cat s-
a facut carnea de porc fard os? 0 sa murim de foame.

VLADIMIR: Nu ti-a spus de ce a plecat?... Mama, cu tine
vorbesc!

DOMNICA: Are camasi curate. Cine stie cine-l spala! A
telefonat din capitala lor, cum se numeste?

VLADIMIR: Washington.

DOMNICA: Asta e capitala lor? $i mi-a zis ¢a se mai duce intr-
un oras.

VLADIMIR: A fost chiar Marius?

DOMNICA: De ce ma jignesti? Am vorbit cu baiatul meu.

PUSA: Va dati seama, a sunat pentru prima data de cénd a
fugit de-acasa. Pe mine m-a luat cu ,,Sdru’'mana,
domnisoara Pusa“, dar a cerut-o pe maica-sa.

DOMNICA (/a globul pdmantesc): Ce multe orage are America!
A trecut Oceanul Atlantic. De unde a avut bani?

(Apare Cristina.)

DUGAN: Americanii isi fac de cap, nici rusii nu-i mai potolesc.

VLADIMIR (speriat, catre Cristina): A plecat in America!

DOMNICA: Dar Marius stie engleza?

PUSA: A fost premiant, doamna. Il inteleg americanii daca
cere ceva de mancare.

VLADIMIR (acelasi joc): Crezi ca te mint? Atunci, te mint si
ceilalti! De ce bantui lumea noastra plind de minciuni?
A traversat Atlanticul, crede-ma!

DOMNICA: Ti-e rdu, Viadimire, hai acasa!

PUSA: Sa-| duceti la sanatoriu, a avut o crizd, de abia si-a
revenit, saracul!

DOMNICA: La sanatoriu sa te duci tu, baiatul meu e sanatos.
Hai acasa, Vladimire!

(Din televizor se aude o bubuitura puternica.)

PUSA: Atomicaaa!

DOMNICA: Viadimir, repede la subsol!

PUSA: Americanii au aruncat atomicaaa!

DOMNICA: llie, unde esti llie?

DUGAN: Stati linistiti, e transmisiune directa.

(Zgomote caracteristice unei actiuni militare, ordine in
limba engleza, strigate de incurajare. Tofi urmaresc
incremeniti imaginile de la televizor. Vocea lui Boby
razbate din iuregul luptei.)

BOBY: Dragi telespectatori, victorie! Trupele noastre au
debarcat in Somalia si au patruns fulgerator in capitala
acestui stat african. Este ora gaisprezece, temperatura
aerului oscileaza in jurul valorii de treizeci §i patru de
grade si operatiunea decurge conform planului.

PUSA: Parca- cunosc de uneva pe papitoiul asta.

DOMNICA (/ui Viadimir): E bdiatul pe care Luiza I-a adus sa-i
monteze yala.

PUSA: Ba da, e banditul cu care umbla Luiza.

VLADIMIR: E rocker si-| cheama Boby.

BOBY: Va transmit ultimele ,news® din fata Parlamentului
somalez, inconjurat acum de patru regimente ale
marinei militare, doud divizii de tancuri §i o trupa de
genisti. Se fac ultimele pregatiri pentru fortarea
terestrd. Nu avem nici o stire despre starea de
sdnatate a presedintelui, dar surse bine informate,
care au tinut sa-si pastreze anonimatul, ne-au
confirmat c3 totul este OK. in cel mult un sfert de or3,
cladirea Parlamentului somalez va ceda in fata
presiunii fortelor noastre.

DUGAN: Golanul dsta mi-a distrus magina. L-am térit |a Politie
si am fost martor cand I-au perchezitionat de casetele
lui video. insusi comandantul Politiei mi-a promis ¢3-|
baga in puscarie pentru tentativd de omor si uite,
dom’le, i-a dat drumu’!

PUSA: Asa procedeaza Politia cu talharii nostri, ii face scapati
in Somalia. Nu-i primul caz, domnule Dugan.

BOBY: Pana la declangarea asaltului decisiv, profitdm de
ocazie §i stam de vorba cu unul dintre protagonistii
acestei operatiuni militare de dimensiuni
exceptionale. El este mister Marius Hermeneanu §i va
rog, dragi telespectatori, sa-1 aplaudam, pentru ca are
nevoie de aplauzele noastre!

(Din televizor izbucnesc aplauze.)

PUSA: E Marius, dragul de el! Ce bine ii vine uniforma!

BOBY: Mister Hermeneanu, cum va simtiti pe pamant
somalez?

CRISTINA: Totul e OK, in afard de faptul cd ma strange
bocancul stang.

PUSA: S-a apucat de fumat, iubitul. Ati vazut cum §i-a aprins
chibritul de talpa bocancului?




BOBY: Cu ce ocazie va aflati aici?

CRISTINA: ,Pentru prima data am avut posibilitatea sa
examinez efectul sclavagismului asupra societatii. Pe
malul drept al raului Ohio, peste tot, vezi numai
activitate §i harnicie, munca este onoratd; nu exista
sclavi. Treci malul stang §i scena se schimba brusc,
incét crezi ca esti la celalalt capat al lumii. A disparut
spiritul Tntreprinzator. Acolo munca nu este numai
dureroasa, ci §i ruginoasa §i, muncind, te injosesti. Sa
calaresti, sa vanezi, sa fumezi la soare ca un turc:
aceasta este menirea omului alb!“ Cred ca ati
recunoscut un citat din comentariul introductiv la
cartea ,Federalistul, comentariu semnat de A. M. si
R. F. Hassing. ,Federalistul“ este explicatia de baza a
Constitutiei americane. Am incercat de vreo treizeci de
ori sa citesc ,Federalistul“, dar n-am reusit. Pur si
simplu n-am reusit, desi am fost sef de promotie la
liceu si la facultate. Cartea mi s-a parut prea nalta,
iar eu un bou. In schimb, am citit comentariul la
~Federalistul“. Dupa cum vedeti, I-am citit cu atata
placere, ncat I-am invatat pe de rost. Se cunoaste,
nu?

BOBY: Credeti in victoria noastra?

(Pusa iese.)

CRISTINA: Interventia pe care o filmali este o reactie la
demersul brutal a somalezilor. Pentru prima datd un
presedinte american ajunge sa fie rapit, sechestrat si
obligat sd raméana intr-o tard care se chinuieste sa
ajunga la democratie §i nu reuseste. Presedintele
nostru a fost retinut pentru a-i invata pe bastinasi sa
traiasca normal. Motivatia acestui gest surprinzator
din partea somalezilor ajunsi, se pare, in pragul
disperarii, ne-a ranit orgoliul — ne-am fi asteptat din
partea rusilor la astfel de magarii —, dar, pe de alta
parte, ne-a induiogat, drept pentru care, dupd cum se
poate vedea, interventia armatd, la aceasta ord, nu
este prea durd, asa cum si-ar fi dorit o parte din
publicul care ne incurajeaza.

(Aplauze. Intra Pusa.)

PUSA: Nici nu m-am sters.

BOBY: Ce va urma dupa reusita actiunii?

CRISTINA: Daca as fi senator ales, raspunsul meu ar suna asa:
cred ca solutia eliberdrii presedintelui nostru pe cale
armata este cea mai realistd. Cu ajutorul canalelor
noastre de televiziune am aflat ca presedintele a
acordat asistentd, cursuri de perfectionare,
simpozioane §i mese rotunde timp de douazeci §i patru
de ore, non-stop, i, atentie!, n-a primit nici un dolar
dreptonorariu. 0 alta solutie, pe care, personal, n-am
imbratisat-o, desi colegii mei republicani au discutat-o
indelung, ar fi fost abandonarea definitiva a sefului
executivului american aici, in Somalia, ca la noi, o
lume intreaga stie, nu-i o tragedie sa pierzi un
presedinte. Abandonarea, insa, contravine principiilor
democratiei americane, le-am amintit colegilor
republicani. in plus, procedand asa, dupa zeci de ani,
somalezii, smecheri cum ii §tim, ne-ar fi exportat
presedintele in acelasi scop la congolezii §i zairezii

dornici de democratie. Alta solutie ar fi fost, ca sa
vedeti ce senator zace in mine...

BOBY: Publicul doreste sa stie: presedintele va fi eliberat?

CRISTINA: Presedintele va fi eliberat peste cateva minute.
Apoi vom stationa aici cateva decenii pentru a le
construi barbarilor, ca altfel nu le pot spune, castre,
bdi termale, apeducte, piete publice, biblioteci,
drumuri §i, dupa aceste decenii de educatie, drept
pedeapsda, nu ne vom retrage, oricate triburi de
bosimani ar da navala peste somalezi. 0K?

PUSA: Ce tupeu are!

BOBY: Ce amintiri pastrati de-acasa?

CRISTINA: Nu pastrez nici 0o amintire, pentru cad aici sunt
fericit. $i un om fericit nu pune pret pe amintiri. Dar
pentru ca imi oferiti ocazia, vreau sa-i recomand
tatdlui meu folosirea hartiei igienice dupa ce-si face
nevoile cele mari. Utilizarea hartiei igienice este o
chestiune de moralitate...

PUSA: Ai uitat zilele insorite in care noi munceam, iar tu te
scaldai in nisip fard griji. Ai uitat ce-am construit
pentru tine: strazi asfaltate si blocuri zvelte, spitale
luminoase si $coliincare generatia ta a invatat mersul
inainte al istoriei. Meritam noi aceasta rasplata,
Marius?

CRISTINA: Nu este momentul rememorarilor, dar pot sa va
dezvalui faptul ca tatal meu a fost obignuit sa@ nu se
stearga la cur. 0 sa-mi spuneti ca fiecare are o mica
ciudatenie. Adevarat. Dar asta nu-i o ciudatenie. Tatal
meu, repet, a fost obignuit sa nu se stearga la cur.
Cine I-a obignuit? Societatea, cine alta? Mama a fost
obligata sa-i spele chilotii pentru a pastra linigtea si
unitatea familiei. lata santajul tacut de societate!

PUSA: intr-o zi, copiii ti te vor intreba de unde ai venit. $i le
vei spune ca strazile asfaltate, blocurile zvelte,
spitalele si scolile ridicate cu sacrificii formeaza
mizeria vietii tale pe care ai aruncat-o in primul cos de
gunoi Tntalnit pe malul stang al Atlanticului.

CRISTINA: Cine a suportat acest santaj? Noi, copiii. Daca o
ludm in sus, pe calea ierarhica a societatii, vom
sesiza acelasi santaj. Un barbat care nu se sterge la
cur nu poate deveni un tata bun. Eu, unul, nu ma sterg
cu hartie igienica, dar ma spal cu sapun, sa nu fac
hemoroizi...

BOBY: intr-adevar, dragi telespectatori, peste putine minute
presedintele va fi eliberat, transportat cu avionul la
Washington D. C. §i agezat in parcul... Mai baieti, cum
dracu’ se numeste parcul dla mare din Washington?...
Dupa aprecierile expertilor, onorariul echipei de
sculptori, care va asigura restaurarea presedintelui, se
va ridica la 20 000 de dolari. Drum bun, domnule
presedinte! Aici se incheie editia noastra speciala din
Somalia. Vd multumim pentru atentia acordata, la
revedere, dragi telespectatori!

PUSA: Dar sa stii, Marius, ca mizeria pe care o detesti am
facut-o, - ai sa razi, dar nu conteazd —, am facut-o nu
in virtutea unei ideologii, ci pentru ca noi, ca popor, sa
avem motivatia amintirilor.

(Cristina dispare.)
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:: DOMNICA: Ce te-a apucat, femeie nerusinata, sa-mi

ponegresti baiatul?

PUSA: Viata noastrd e un cogsmar maret. Noi raméanem asa
cum ne-am nascut, curati §i cinstiti intr-un cogmar, dar
bucurandu-ne de amintiri.

DOMNICA: inceteazd s3-mi batjocoresti biatul, nemernico!

VLADIMIR: Linisteste-te, mama!

DOMNICA: De ce sd ma linistesc? A ajuns sa-mi judece baiatul
o hoasca la cincizeci de ani care n-a cunoscut ce-i ala
un barbat!

PUSA: 83 nu te mai intorci |a noi!

DOMNICA: Sictir!

DUGAN: Gura!

PUSA: De ce gura, domnule Dugan?

DUGAN: Numai filme tampite dau banditii care au pus mana
pe televiziunea orasului. Am sa-i reclam la Bucuresti,
sd le retraga licenta.

PUSA: Afostfilm, doamna Hermeneanu!

DUGAN: Trucaj grosolan.

DOMNICA: Marius este in America.

(Afard se aude un tunet.)

PUSA: Atomicaaa!

DUGAN: A explodat santierul.

(Vladimir fuge la fereastrd. Dugan se indreaptd spre usd.)

PUSA: Ajutor, nu ma lasati s&@ mor singura, domnule Dugan!
(Complice.) Séageata si-a atins tinta. Am intins cu
voluptate arcul dreptatii, aga cum Avram-fiul a intins
arcul libertatii pe campul de lupta. Sa mai trag o data?

DUGAN: Cum ne-a fost intelegerea.

PUSA: §titi, eu respect intelegerea, dar ag vrea...

DUGAN: Ti-am dat cuvantul meu de onoare.

PUSA: Macar un avans pentru reparatia acoperisului, ca vine
toamna, domnule Dugan, §i-o sd ploud peste
mormintele domnitorilor mei.

DUGAN: Platesc, nici o grijd, numai sa-mi reuseasca
afacerile.

(Dugan iese §i Pusa se grabeste Ia fereastra.)

PUSA: Cine trage cu atomica, Vladimire?

VLADIMIR: S-au strans oamenii pe plaja.

PUSA: Tembelii fug spre blocul nostru. Asa fugeau si-n
saptezeci i cinci, cand un bandit a raspandit zvonul ca
de pe bloc, in zilele senine, se vede Turcia. Tot orasul
s-a catarat pe acoperis. Mai tineti minte, doamna
Hermeneanu?

DOMNICA: Ma duc sa fac curatenie la hotel.

VLADIMIR: Dar e duminica, mama.

" DOMNICA: llie spune cd toti trebuie s@ muncim. (/ese cu

globul pamantesc in brate.)

PUSA: Ce bani frumosi am facut atunci! Vindeam un loc pe
acoperis cu un leu cincizeci, i doar le spuneam ca nu
se vede nici o Turcie. Prostii! Dupa ce se chiorau ore
intregi la orizontul pustiu, coborau cu lacrimi in ochi.

VLADIMIR: Acolo, domnigoara Pusa! Un stol de pescarusi s-a
asezat pe mare.

PUSA: Esti chior, pe coasta noastra nu mai sunt pescarusi de
cand s-a prapadit Cernobilul. Sunt vapoare, iubitule.
Sunt nave de razboi, Vladimire!

VLADIMIR: Sunt peste o suta de vapoare.

PUSA: Uite-i si pe muncitorii din santier.

VLADIMIR: Au intratin greva. Auziti?... Au navalit in bloc! Ce
facem? (Strigate, urale: ,,Au venit americanii! Au venit
americanii!*) Au venit americanii!

PUSA: Esti surd, ne ataca americanii! Au tras cu tunul!

VLADIMIR: Ce facem, domnigoara?

PUSA: ii belim de bani. (Se repede sub canapea, scoate un
caiet gros si apuca un pix de pe masa. Vladimir
zdregte sub canapea niste reviste. )

VLADIMIR (/e adund): Aici erau revistele mele? Am crezut ca
mama le-a folosit la sters geamurile.

PUSA (il impinge spre usd): li belim!

(les amandoi. Pusa strigd pe hol: ,,Va rog s3 nu va
ingramaditi! Pregatiti bani marunti! Intrati si-n
apartamentele parasite! Pe acoperis costa trei sute de
lei biletul. Atentie s nu va muste sobolanii! Nu,
draguta, nu fac reduceri pentru studenti...“ Vocea
Pusei este acoperitd de proteste, fluieraturi,
huiduieli.)

Scena 4

In sufrageria familiei Hermeneanu au disparut urmele
inundatiei, dar covorul a rdmas pe balcon. Se insereaza. De
afard se aude un murmur, semn ¢ agitatia provocata de
venirea americanilor continud. Viadimir citeste o revista. Intra
Domnica.

®




DOMNICA: Unde e taica-tu?

VLADIMIR: in bucatarie, desfunda chiuveta.

DOMNICA (ii intinde o ilustratd): Uite ce ne-a trimis Marius!

VLADIMIR (citeste emotionat): ,Va imbratisez cu dragoste de
peste Ocean, Marius“. E scrisul lui!

(Se imbratiseaza. Domnica plange.)

DOMNICA: Ah, Doamne, unde a ajuns baiatul meu!

VLADIMIR (studiaza ilustrata): Seamana cu blocul nostru, are
opt etaje, dar e construit din caramida rosie. Ce
masini lungi sunt in parcare! (Citeste anapoda.)
-Whitney Hall, Chico State College, Chico,
California“. A ajuns in California!

DOMNICA: in California?

VLADIMIR ,College” inseamna colegiu, adica facultate.

DOMNICA: Ce face Marius la facultate? N-a facut una aici?
Cine I-a trimis Tn California?

VLADIMIR: Poate a castigat o bursa sau s-a angajat profesor...
Isi da doctoratul, mama!

DOMNICA: Ma enervezi cu doctoratul. De ce nu mi-a scris ce
face acolo, ce mananca, unde doarme, cine i-a dat
bani? Trebuie s te ascult pe tine: poate asa, poate
altfel, poate doctoratul! De atatia ani n-a scris un
rand, nu-i rugine?

VLADIMIR: Are steagul american pe timbre. Au costat... un
dolar i cincizeci de centi.

DOMNICA: §i ,,Chico State* ce inseamna?

VLADIMIR: Poate strada pe care locuieste.

DOMNICA: Habar n-ai, degeaba te-am tinut la liceu.

VLADIMIR: Luiza stie englezeste foarte bine.

DOMNICA: Sa nu-i arati Luizei! Dumnezeu mai stie pe unde
umbld, de s-ar apuca de facultate, s-o vad la bucata ei
de paine.

VLADIMIR: O s& ne scrie mai des, ai sa vezi! In fiecare zi 0 s3
stau cu ochii pe cutia postala.

DOMNICA: Sa crezi tu ca la cutia postald o sa gasesti ceva.
Ne-au distrus-o clientii Pugei, care se ingramadesc la
intrarea blocului. ’

VLADIMIR: Dar unde ai gasit ilustrata?

DOMNICA: La hotel, in camera de oaspeti. Scoteam gunoiul de
sub pat si am crezut in prima clipd ca un turist ne-a
pozat blocul. Am intors-o §i am recunoscut scrisul lui
Marius. Mi s-au tdiat picioarele, va imbratisez de
peste Ocean.

VLADIMIR: Ai gasit ilustrata in camera de oaspeti? $i nu I-ai
intrebat pe Remus...

DOMNICA: Mi-au amortit degetele de atata frecat.

(Intr3 llie.)

ILIE: lar ne curge apa din tavan.

DOMNICA (ascunde ilustrata in san): Nu mai curge, llie. A
ramas pata.

VLADIMIR: E mare céat o minge de baschet.

ILIE: Noi nu mancam astazi?

(Domnica aduce din buc3ldrie farfuriile, tacamurile §i
oala cu ciorbd. In acest timp, Vladimir se preface ci
citeste o revistd si llie priveste pe fereastra.)

DOMNICA (complice, catre Viadimir): Am ascuns-o sub fata de
masa din bucatarie. S nu-i spui!

(Se aude soneria. Lovituri in usa de la intrare. Strigate.
Tofi trei se asaza la masa. Domnica isi face cruce.)

ILIE: Nu md@ mai duc maine la ferma. S-au terminat rogiile. Au
ramas pepenii, da’ nu tin de foame §i se platesc prost.
La anu’ o sd fie §i mai putine rosii.

DOMNICA: 0 sa ne descurcam, llie.

iLIE (catre Viadimir): Tu ai vreo fata?

VLADIMIR: Am.

ILIE: Cum o cheama?

VLADIMIR: Cristina.

(llie i Domnica se privesc nauciti.)

DOMNICA: Cristina §i mai cum?

VLADIMIR: Nu stiu, de abia am cunoscut-o.

ILIE: S-0 cunosti mai bine §i s-0 aduci s-o cunoastem si noi.

DOMNICA: Unde lucreaza?

VLADIMIR: Canta la pian, vrea sa intre la Conservator.
(Acelasi joc intre llie si Domnica.)

ILIE: Ti convine s3 cante la pian, are de unde. Dac3 va intra la
Conservator din ce bani ai s-o intretii?

DOMNICA: Viadimir mi-a promis ca se va angaja la o taraba cu
ziare. Nu-i asa, Vladimir?

ILIE: Sa-ti gdsesti o fata ca lumea. Sa te multumesti cu cat iti
dau, ca n-am de unde. (Catre Domnica.) Am dreptate?

DOMNICA: 0 sa strangem bani si-o0 sa te trimitem la sanatoriu.

ILIE: Ai mei mi-au dat doar bani de tren ca sa plec din sat.
Cinci ani am stat cu ma-ta in gazda la o grecoaica.

DOMNICA: La doamna Gheracopol. |-au demolat casa dupa
Revolutie.

ILIE: Duminica, iegseam cu ma-ta la film. Dadeam doi lei pe
bilete, apoi mergeam la terasa Pinguinul...

DOMNICA: Ah, ce placut era la Pinguinul! Un turc a
transformat-o acum in cazinou.

ILIE: Beam doud romuri §i mancam mici cat cartofii de mari.
Distractia ma costa cinci lei. n ziua de azi nu mai sunt
eroi. Toli aleargd dupa capatuiala. Nu-mi mai pune,
m-am saturat.

DOMNICA: Marius a plecat in America, llie! L-au trimis cu
serviciul. Nu-i asa ca-i bine?

ILIE: E bine.

DOMNICA: Parca si pe tine voiau sa te trimitd sa lucrezi in
Maroc, dar ai refuzat. Mai bine, de ce sa lucrezi pentru
altii?

(llie deschide televizorul. Domnica strange tacamu-
rile. Intra Luiza.)

LUIZA: Salut!

DOMNICA: Ah, Luiza, niciodatd nu vii la timp. Treci §i
mananca |a bucatarie!

LUIZA (descoperd revista lui Viadimir): Cine ti-a taiat literele
din titluri?

VLADIMIR: Le-au ros sobolanii.

DOMNICA: Mananci, Luiza? Cu tine vorbesc!

LUIZA (0 imit3): Mananci, Luiza, cu tine vorbesc. Voi nu vedeti
ce se intampla afara? A sosit flota americana din
Marea Mediterana. Face manevre militare pe coasta
noastra.

VLADIMIR: Cum se spune in engleza la ,facultate“?

LUIZA: Fuck!

VLADIMIR: Eu gtiam altfel, am s& ma uit in dictionar.

LUIZA: Maine vor debarca si vor face schimb de experienta cu
marinarii nostri. Va fi sarbatoare in oras. Va curge
Coca-Cola pe toate drumurile...
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DOMNICA: Mai bine te-ai gandi la scoala.

LUIZA: Nu m3 mai duc la facultate. Fuck!

DOMNICA: Ce faci?

LUIZA: Renunt la facultate. M@ marit cu un maior american.
Facem nunta aici, cat vor tine manevrele, §i plecam in
luna de miere la Acapulco.

DOMNICA: Luiza, mam3, de ce-ti bati joc de noi? Cum sd
renunti la diploma?

LUIZA: Dupa luna de miere, ne instaldam la Los Angeles.

DOMNICA: Luiza, eu ili vorbesc serios. Vrei sa renunti la
diploma?

LUIZA: La Los Angeles am sa deschid un salon de cosmetica.
Am sa pilesc unghii, am s3@ dau jos rapanul de pe
labele muierilor, am s@ epilez, am sa castig dolari,
mama, multi dolari! §i ne vom cumpara o casa cu aer
conditionat §i piscind in curte §i toata ziua o sa ne
iubim n ea. $i-o sa deschid al doilea salon de
cosmetica, si al treilea, si al patrulea... Saloanele
mele, casa mea, banii mei! i dupa ce voi cuceri
America, voi veni aici §i voi deschide primul salon de
cosmetica din gioarsa noastra de oras. $i prima
clientd vei fitu, ca altfel dai de dracu’!

DOMNICA: Nu ti-e rugine sa-mi vorbesti aga?

LUIZA: §i-am sa-1i curat rapanul de pe célcaie si parul de pe
picioare, §i musata de sub nas, §i parul din urechi, si
n-am sa-ti iau nici un ban. i cand vei veni acasd, n-o
sd te recunoascd barbatul. 0 sa se indragosteasca pe
loc de femeia care vei fi, pentru prima data in viata
lui, §i te va cere de nevasta, atunci sa te vad daca-|
mai iei de sot!

ILIE: Dacd nu mai vrei sa-nveli, sa pleci din casa mea! Am
muncit destul pentru tine.

LUIZA: Nici m3car nu m3 iubesti. Tmi scofi ochii c& traiesc pe
banii tai...

ILIE: Dar pe care bani traiesti?

LUIZA: Nu mai vreau sd traiesc in tara asta!

DOMNICA: Ai innebunit, Luiza, unde vrei sa te duci?

LUIZA: Daca Marius va ramane in America, 0 sa ne faca
chemare. Vindem totul §i plecam. Plecam! Ce rost are
sd ne chinuim aici? Intr-un an suntem plecati.
Important este sa-ncepem pregatirile, sa nu ratam
ocazia.

DOMNICA: §i ce face taica-tu cu pensia?

LUIZA: Da-o dracului de pensie! In America nu-i trebuie
pensie.

ILIE: Nu ti-ar fi rusine, catea ce te-am hranit! Da-o dracului de
pensie... Din pensia mea mananci!

LUIZA: $i esti fericit ca-rni dai de mancare, nu? Ai muncit
toatd viata ca un bou. Pentru ce? Sa te lauzi ca ai
pensie si ca ne hranesti. $i-au batut joc de tine. Uite
ce-ai ajuns! Un papagal care repeta: ,Traiti din pensia
mea, eu va dau de méancare“.

ILIE: S& pleci din casa mea, tarfa!

DOMNICA: llie, cum vorbesti cu fata noastra? Luiza, te rog,
inceteazd cu prostiile! Ce te-a apucat? Vrei sd am
scandal in casa? llie, te rog, a gresit...

(llie o imbranceste pe Domnica §i o loveste cu pumnul
pe Luiza.)

LUIZA: $tiu cine I-a turnat pe Marius, turnatorule!

(llie o doboara si incepe s-o loveasca cu sete.)

ILIE: D3-0 dracului de pensie... Am muncit ca un bou... D3-o0
dracului de pensie...

LUIZA: De ce dai, llie?

ILIE (se intoarce l1a Domnica): Asa te-am batut §i pe tine?
(Fuge la baie. Domnica se retrage la bucatarie.)

VLADIMIR: Sunt parintii nostri, Luiza, altii nu avem. Trebuie
sa-i ascultam.

LUIZA (stergdndu-si fruntea insdngeratd): Taica-tu |-a turnat
pe Remy ca ar fi legionar. L-au dat afara din santier si
cinci ani a trait fara servici. Am pus mana pe
turnétoriile lui gi-am sa-1 dau in gat pe tovarasul
Hermeneanu.

VLADIMIR: Am vazut filmul pe care I-a facut Boby. I-ai spus ca
tata isi arunca chilotii l1anga veceu. De cand a plecat
Marius, si-i spala singur.

LUIZA: Marius I-a de-zo-big-nu-it!

VLADIMIR: $i ce-ai rezolvat cu asta? Ai facut dreptate in
lume?

LUIZA: Da, am facut dreptate!

VLADIMIR: Tu stii adresa lui Marius, dar nu vrei sa ne-o spui.

LUIZA (rade): Impotentule! (/ese.)

(Din baie se aude apa trasa la veceu. Intra llie. Se
asaza pe pat si se uita la televizor.)

VLADIMIR: Tata, maine ma angajez la ziare. 0 sa am banul
meu. Luiza o sa ajunga jurista. Marius se descurca §i
fara noi. 0 sa fie bine, tata. Nu trebuia sa inlocuiesti
becul din baie cu unul de lanternd. Lumina lui imi
stricd vederea.

ILIE: Asta e casa mea, ofticosule.

Scena 5

Este noapte. Remus cerceteaza la lumina unei lanterne o

portiune din plaja devastata. Intra Vladimir.

VLADIMIR: Mainile sus! Arunca lanterna! Hrana pestilor vor fi
mainile tale daca vei indrazni sa faci o migcare.

REMUS: Nu sunt bozgor.

VLADIMIR: Gura! Scoate banii!

REMUS: Nu sunt jidan, domnule! Sunt romén, stiu s&@ céant
Hrricolorul®.

VLADIMIR: Banii!

REMUS: Sunt sarac, domnule.

VLADIMIR: in genunchi! Capul sus... mai sus! Casca ochii!
Cate stele sunt pe cer?

(Remus numara.)

REMUS: Cincizeci §i doua.

VLADIMIR: Te-am prins, spionule american! Ai fost debarcat
de flota a saptea a marinei americane ca sa ne
spionezi.

REMUS: E o confuzie, domnule. Populatia s-a convins ca a fost
o confuzie grosolana. Flota americana care a sosit in
apele noastre nu a fost americana, a fost flota
ruseasca din Marea Neagra. A facut manevre toata
ziua si s-a retras. Au anuntat si la televizor. A fost o
confuzie. Un chior a confundat steagul rusesc de pe
catarge cu steagul american. Chiorul nu stia ca
sovieticii i-au schimbat steagul, domnule, ai mila!




VLADIMIR: Cine v-a povestit, domnule Remus? Ca nu v-am
vazut pe plaja!

REMUS: Tu esti Viadimire? De ce faci glume proaste unui om
batran? Uite ce tare imi bate inima!

VLADIMIR: in loc sa aveti grija de terasa hotelului, v-ati
ascuns de americani. Sau ati stiut din prima clipa ca
sunt rusii?

REMUS. imi tremurd mainile... Mi-au distrus terasa.
Saptamana viitoare inchid hoteIuI si intru in concediu.
A mers foarte prost sezonul.

VLADIMIR: Unde v-ati ascuns?

REMUS: Am fost in vizitd la cineva. $tiai ca in orasul nostru
locuiesc patru familii de maghiari? Le-am gasit in
cartea de telefoane. O familie locuieste intr-un bloc
vecin cu Primdria. Ungurul este maistru la combinatul
chimic. S-a stabilit cu unguroaica lui in urma cu
dou#zeci de ani. Au doi copii. In casa vorbesc
ungureste. Le-am spus de la inceput, foarte clar, ca nu
sunt ungur, vreau doar sa-i intreb dacd sunt
persecutati de majoritate. §i m-au invitat la masa.
Ungurul e multumit de céat castigd la combinat, de
aceea nici nu se gandeste sa se intoarca in Harghita
lui natald. Niciodata n-a fost amenintat: ,Bozgor
puturos, o sa-ti rupem o mana!“ Frumos din partea lui,
nu? )

VLADIMIR (nedumerit): Da.

REMUS: Dupd ce am mancat, i-am intrebat ce parere au
despre Ardeal, al cui este de fapt. Ungurul s-a ridicat
si i-a cerut nevesti-sii sa-i puna sufertasul in geanta,
ca pleacd la lucru. Nu cumva au crezut ca sunt
provocator?

VLADIMIR (nedumerit): Ba da....
pierdut, domnule Remus!

REMUS: Poate maine o sa am noroc la cea de-a doua familie.

VLADIMIR: Da?... Domnigoara Pusa a vandut biletele din trei
maculatoare. inca puin §i se prabusea acoperisul de
atata lume ce se adunase pe bloc. Noroc de domnul
Dugan. L-am cunoscut si eu pe domnul Dugan. E
milionar. Domnul Dugan i-a amenintat pe oameni ca a
dat telefon la Bucuresti §i intr-0 ord nigte macarale vor
reteza blocul de la etajul sase, inclusiv. Oamenii s-au
cam speriat §i n-au mai dat navala sa-i vada pe
americani. Atunci a aparut Boby...

REMUS: Unde e Boby?

VLADIMIR: ...care si-a fixat palma pe maxilarele lui Dugan i
I-a avertizat printre din{i s@ se care cat mai repede din
zond, ca altfel il reteaza cu bomfaierul in dreptul
curelei. L-a tinut asa, tot repetandu-i: ,Ai auzit, ba?“
Apoi |-a intors ca pe o papusa §i i-a tras un sutin fund.

REMUS: Luiza era cu Boby?

VLADIMIR: Dugan s-a inroglt ca un rac si I-a amenintat pe
Boby, ceva in legatura cu niste casete, dar nimeni n-a
inteles, toti erau cu ochii pe flota americand, care de
fapt era a rugllor.

REMUS: Unde s-au dus?

VLADIMIR: Domnule Remus, sord-mea traieste cu
dumneavoastra?

REMUS: Cine te-a trimis sd ma intrebi porcaria asta?

VLADIMIR: De ce n-o I3satl in pace?

(Voios.) Ce tambalau ati

REMUS: Te credeam un tanar inteligent, pentru ca citesti
reviste literare, dar semeni cu taica-tu, un ticalos.

VLADIMIR: S3 nu va legati de tata!

REMUS: Un ticalos care trebuie judecat si impuscat! (Caim.)
Adica... am zis §i eu la furie, din cauza ta. De ce m-ai
cautat? )

VLADIMIR: M-a trimis mama sa fac curat in camera de
oaspeti.

REMUS: Mai bine m-ai ajuta sa-mi gasesc scaunele.

VLADIMIR: Ati vazut ilustrata de la Marius?

REMUS: ,,Va imbratisez cu dragoste de peste Ocean*
uitat. $i taica-tu ce zice?

VLADIMIR: I urifi pe tatal meu pentru ca v-a facut candva
legionar?

REMUS: Nu urdsc pe nimeni.

VLADIMIR: Care este adresa lui Marius?

REMUS: Trebuie sa-li iei orice speranta de la aceasta lume,
pentru ca urmatorul semn de la Marius va fi chemarea
in America. Sunteti, intr-un fel, familia lui. Sau ceea
ce a mai ramas... Marius nu are nevoie de voi acolo,
in schimb voi aveti nevoie de el, indiferent ce rau v-ar
face. Ce stiti voi despre lumea in care a ajuns?

VLADIMIR: Americanii au scriitori buni.

REMUS: Nimic! Dar nici nu va intereseaza, chiar daca v-ar
scrie 0 suta de scrisori. Va convine doar agteptarea
sub care va ascundeti neimplinirile si resentimentele.
Ai s@ vezi! Cand veti primi chemarea lui Marius,
asteptarea se va transforma in panica. $i ajunsi acolo,
in mediocritatea voastra, veli tanji dupa asteptarea
trdita aici §i veti striga: , Mi-e dor de casa!“ Libertatea
pentru voi va fi o povara.

VLADIMIR: Poate o sa va cheme §i pe dumneavoastra.

REMUS: N-am s3-i raspund.

VLADIMIR (ironic): Va este frica de libertate?

REMUS: De ce sa plec in America, de vreme-ce America este
aici? (Arata tampla.) Am suferit destul pentru cd am
tinut-o prizoniera. E cea mai mare realizare a viefii
mele cd, trdind prizonier intr-o tard, am ascuns
prizonierd in mine o alta tara. Daca n-as fi reusit sa
trdiesc astfel, poate m-as fi sinucis de mult.

(Se aude un huruit greu de motor.)

REMUS (speriat): Tancurile!

VLADIMIR: A intrat in greva santierul naval. Va fi 0 mare
migcare internationala.

REMUS: Sunt tancurile rusesti! Au debarcat rusii. Ne-au
pacalit.

VLADIMIR: Stati calm, domnule Remus, vor sd dea jos
guvernul.

REMUS: Viadimire, sa tii minte, orice mi s-ar intampla, nu

sunt bozgor, nu am prieteni evrei §i nu sunt
simpatizant... (Fuge.) Nu sunt bozgor!
(Zgomotul creste, insotit de strigate, fluieraturi side o
muzicd ritmata. Lumina unui reflector il prinde pe
Viadimir. Intrd un tanc pe turela carvia stau agatati
rockerii. Veselie mare. Tancul se opregte in fata lui
Viadimir.)

BOBY: Pe cine cauti, ba?

VLADIMIR: Sunt fratele Luizei.

BOBY (catre o fatd): E fratele Luizei.

FATA: Soré-ta e o dulce, tu esti un papagal.

. Nuv-a
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(Viadimir ezita, dar rockerii il incurajeaza. Urcd pe

turela.)

VLADIMIR: Sunt fratele Luizei.

BOBY: Gata! Ne cacam pe libertate si democratie. (Bea dintr-o
sticla.)

VLADIMIR: Spune-mi, te rog, unde este Luiza?

FATA: Esti un papagal.

(Boby o imbréanceste de pe tanc. Fata cade rau.)

VLADIMIR: A cazut!

BOBY: Ce daca!

VLADIMIR: Nu vezi ¢d nu mai migca?

BOBY: Ce daca nu mai misca? Este evreica!l
(Tancul incearcd sa demareze.)

VLADIMIR: Unde e Luiza?

BOBY: Luiza conduce tancul. $i-a pus in gand o dorinta!

VLADIMIR: Dar de unde stie Luiza sa conduca?

BOBY: De la ma-ta! Fuck! A vrut boul dla de Dugan sad ne
baricadeze cu Politia. Fuck! I-am facut de cacat
baricada. Fuck!

VLADIMIR: Unde mergem?

BOBY: in Siberia, boule!

VLADIMIR: Ce ti-am facut ca sa-mi vorbesti aga?

BOBY: Pentru ¢cd mergem in Siberia. Fuck! Voi aveti noroc,
intr-un an va ugchiti in America. Noi rimanem cu
filozofia in burta. Asa am fost obisnuiti. Fuck! $i cand
e nevoie de noi, suntem impingi in Piata Universitatii.
§i cand ne cerem drepturile, ni se tranteste in nas ¢
nu e constitutional, fuck! Ce pizda ma-sii nu porneste
sandramaua?

(Rockerii sar de pe tanc. Danseaza si beau. Viadimir si
Boby au ramas pe turela. Motorul ambalat scoate un
fum gros.)

VLADIMIR: Ai fost prieten cu Marius? v

BOBY: Ce chestie! §i-a batut joc de noi. Ne imbratiseaza de
peste Ocean. N-ar trebui iertat, dar e prea departe §i-I
doare in cur. Noi facem filozofie. Dar cum sa ajung la
iubita mea din California? Nu pot. Acolo, sa zicem, e
iubita pe care mi-a dat-o Dumnezeu. Dar nu pot! Vezi,
idealismul! Fuck! Nu pot din cauza distantei, a
banilor... Sunt las, n-am sange s-o pornesc inot. De ce
nu m-am nascut acolo? Spune, de ce nu m-am nascut
in cdcatul dla de America?

(Motorul s-a oprit. Ninge.)

VLADIMIR: Ninge! Ninge, domnule! De ce ninge?

BOBY: Pentru ca Dumnezeu m-a aruncat aici. Norocul, aici e
chestia!

VLADIMIR: Dar nu e iarnd, ca sa ningd. Domnul Remus
inchide hotelul abia peste o0 saptamana.

BOBY: E dorinta Luizei ca sa ninga cu fulgi americani. Uite
norii veniti din America!

VLADIMIR: Sunt cincizeci de stele.

BOBY: Norii americani plutesc deasupra stelelor.

VLADIMIR: Esti rosu pe fata.

BOBY: §i tu esti rosu. Suntem in Siberia, fuck!

VLADIMIR: Vreau sa cobor.

BOBY: Sa nu cobori ca-li tai nasul. E dorinta Luizei ca sa
ninga. Cand o sa trec §i eu la condus, 0 sd-mi pun o
dorinta. Tu ce dorintd ai? (Apare Cristina. Muzica a
incetat. Rockerii se agaza in genunchi, formand un
cerc langa tanc. Cristina incepe sa sape in mijlocul

cercului.) Cu tine vorbesc, caroserie ambulanta!
Spune-mi dorinta! (Luiza iese din tureld §i sare de pe
tanc. i ea incepe s sape cu mainile |a cétiva pasi de
locul Cristinei.) De ce nu-mi spui dorinta ta,
bulangiule?

VLADIMIR: Voi incepe antrenamentele, cate opt ore pe zi. La
cincisprezece ani, castig campionatul de juniori. La
saptesprezece, titlul de seniori si particip 1a primul
turneu international, unul de mic@ importanta. Alung
in finald, dar pierd in fata unui suedez. Intru in




clasamentul ATP. Castig primul meu turneu de
profesionist 1a Barcelona. Incasez un cec de 10 000 de
dolari... (Catre Cristina.) Nu e bine! Cine te-a invatat
sa sapi groapa in halul asta? E stramba!

BOBY: Hai, spune-mi dorinta, in ma-ta de bou!

VLADIMIR: Familia mea se muta in centrul orasului. Mama
renuntd s mai lucreze la hotel, iar tata nu se mai
duce la ferma... Nu te scalda! (incearca sd sard de pe
tanc, dar Boby il apuca de nas. Cristina sta in picioare
in groapa si aduna nisipul cu bratele in jurul corpului.
Luiza se dezbraca si intrd in groapa ei. Un rocker
impinge cu piciorul nisipul in jurul Luizei. Cristinei si
Luizei le-a ramas afard doar capul. Rockerul strange
bani de la fiecare membru al grupului si asazd miza
pariului intre cele doud fete. [i face semn lui Boby cd
totul este DK.)

BOBY: Am ajuns in Siberia ca sa scapam de Siberia.

(Cele doua fete inainteaza incet prin nisip.)

VLADIMIR: La Wimbledon, ajung in sferturi, fiind eliminat de
numarul trei mondial... Cine te-a invatat scaldatul in
nisip? Vorbeste! De unde stii scaldatul nostru in nisip?

LUIZA: Ai sa repeli intrebarea.

CRISTINA: Voi ce mai faceti?

LUIZA: §i nimeni nu va sti ce sa-li raspunda. Vei insista.

CRISTINA: Ce mai e nou pe la voi?

LUIZA: Mama o sa ti se planga ce greu face curatenie in casa
din cauza mucegaiului, a gandacilor si sobolanilor, iar
tu vei ramane géanditor, cu ochii atintiti pe tavan, dupa
care ne vei propune sa ne mutamin alta casa.

CRISTINA: E foarte simplu, americanii isi pun lucrurile in
masina §i se muta, nimeni nu-i opreste.

LUIZA: Tata o sa dea din cap, cum il stii, §i-o sa te intrebe
daca pe acolo e somaj.

CRISTINA: E somaj, dar se munceste pe branci pentru fiecare
dolar.

LUIZA: Totul e 0.K. Smail! intre patru ochi, mama o si te
linigteasca definitiv, intr-o complicitate scarboasa: a
fost un avort nereusit, medicul s-a speriat cand taica-
tu |-a amenintat cu Procuratura, daca vrei sa-i vezi
mormantul, il gasesti pe dreapta, cum intri Tn cimitir,
totul s-a musamalizat, lumea a uitat cine a fost
Cristina, am scapat, nu ne-ai facut de rusine.

VLADIMIR: Cristina este prietena mea!

LUIZA: A doua zi, ai sa te duci la cimitir, trecand prin curtea
ménastirii. Pusa o sd se lind dupa tine. $i n-ai sa ai
curajul de a te opri la crucea ei, de teama ca Pusa sa
nu te intrebe pe tine, premiantul, favoritul, Gulliver,
de ce ai fugit. Cristina a scapat sub pamant de
umilinta pe care noi o vom indura pe pamant. Oricum
te vei intoarce, cu sau fard camasa de treizeci de
dolari, o sa te proclamam invingator. Suntem obignuiti
sa ungem eroi de orice fel. N-ai sa intelegi nimic din
ce-a ramas din noi.

(Cristina si Luiza s-au apropiat. Se sarutd deasupra
banilor si se imbratiseaza prin nisip.)

VLADIMIR: La noudsprezece ani, castig finala Openului
american. Ai mei isi cumpara televizor color §i video.

BOBY (il impinge cu piciorul de pe tanc): Du-te-n ma-ta cu
dorinta ta de bou!

ACTUL Il
Scena 1

Au trecut sapte luni. A fost o iarna lunga. Ferestrele familiei
Hermeneanu sunt camufiate. Pe masa din sufragerie se afld o
sticld. imbracat cu paltonul, Viadimir scrie ce ii dicteazd
Domnica.

DOMNICA: leri am cumparat carnati. Doud ore am stat la
coada, pana i-a adus, pana i-a descarcat, lumea era
nervoasa, dar eu am stat cuminte la rand §i m-am
rugat s-apuc.

VLADIMIR: O sa-mi inghete pixul daca mai continui cu astfel
de minciuni.

DOMNICA: Nu sunt minciuni. Scrie!

VLADIMIR: Dar ieri n-ai iesit din casa. M-ai trimis sa cumpar o
cutie de mazare.

DOMNICA: Scrie, sa nu creada ca n-avem ce manca. Pe drum,
ma gandeam ce bine ar fi sa vii acasa. Carnalii i-am
facut cu mazare, cum fti plac tie, dar n-am prirnit nici
un semn de la tine. Nici macar nu te-am visat §i ma
doare, ca Dumnezeu parca nu mai tine cu noi. Trec
mereu pe la Postd, dar postarita da din cap, n-aveli
scrisoare, doamnd, imi zice. Daca ne-ai scrie, sa ne
spui unde esti, ce faci, unde dormi, cénd te intorci, as
sta cu sufletul impacat. Crezi ca nu-mi crapa obrazul
de rusine cand ma intreaba Pusa de tine?

VLADIMIR: Mai rar.

DOMNICA: Sunt zile, duminicile de exemplu, cand stau §i ma
uit ca proasta pe geam §i ma intreb pe unde umbli, si
taici-tu m3 vede ca sufdr si rade: 1l astepti pe fie-tu
si lui putin ii pasa“.

VLADIMIR: Asta am scris §i data trecuta.

DOMNICA: Scrie acolo! Cu timpurile din ziua de azi, nu ne mai
ajung banii. leri, dupa ce am pus oala cu céarnati pe
balcon, am fiert vreo trei cartofi §i i-am mancat, ce sa
fac, mi-era foame. $i m-a bufnit plansul. Unde am
ajuns! Mai ramane sa ies pe strada, sa cersesc.

VLADIMIR: Cu asemenea exagerari n-o sa-l faci sa se
intoarca.

DOMNICA: Cel mai tare pentru tine se bucura Luiza. §i cu ea
avem necazuri. A plecat i ea de-acasa. A renuntat la
facultate, pentru ca tu nu stii, dar reusise la Drept. A
batut-o taica-tu rdu de tot. $i-a strans hainele §i cartile
si a lasat vraiste in camera ei.

VLADIMIR: Te repeti, mama.

DOMNICA: Nici de ea nu stiu pe unde doarme, ce mananca, ce
face, ma barfeste lumea, nu mai pot.

VLADIMIR: Spune-i ¢ {i s-au umflat mainile, sa-ti trimita un
medicament pentru reumatism!

(Se aude soneria.)

DOMNICA: A venit taica-tu cu sapunul. M-apuc de spalat.
Pune-i dopul bine §i arunc-o cu grija de pe cargou.

VLADIMIR: Mi-e frica sa ma urc pe cargou.

DOMNICA: De ce sa-ti fie frica? Acum e curat.

VLADIMIR: Dar nu s-a descoperit cine a furat epava, cine a
curatat-o de gunoaie, cine a adus-o la mal. Mi-e frica.

DOMNICA: Tu asculta-ma si arunc-o de pe cargou, s-0 ia
curentul, sa fim siguri ca ajunge. (/ese.)
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(Viadimir face sul hértia si o introduce in sticla. Pune
dopul si ascunde sticla sub palton. Domnica se
intoarce cu Pusa.)

DOMNICA: llie trebuie sa apard, s-a dus sa cumpere sapun.
Am o gramada de rufe de spalat.

PUSA (ii intinde o grebl3 lui Vladimir): Na, ti-am adus-o.

VLADIMIR: Multumesc.

PUSA: Sper ca n-ai de gand s-o ajuti pe sora-ta.

VLADIMIR: Domnul Remus m-a rugat sd adun gunoaiele de pe
plaja. Mi-a dat cinci mii de lei.

PUSA: Pe vantul asta n-ai sa strangi o hartie.

DOMNICA: S&-ti mai pui un pulover, Viadimir.

PUSA: Remus stie sa te exploateze. La manastire erai mai
castigat, puteai sa dormi.

DOMNICA: Viadimir o sa se angajeze vanzator de ziare.

PUSA: Ai grija de grebla. Daca mi-o rupi, n-o s@-i ajunga
Luizei toli banii pe care i-a castigat la americani ca sa
ma despdgubeasca. Saptamana trecutd, am vazut-o
intr-un magazin de lux. Proba o rochie foarte scumpa.
fi prieste capitalismul. Cand partidul o chema pe
ogoarele patriei, se prefacea bolnava.

DOMNICA: Luiza munceste cinstit.

PU§A: Am urmarit-o eu cum munceste! in loc sa inalte
biserici, 7i ajutd pe americani sa construiascd un
consulat cu doua etaje. Pentru ce ne trebuie consulat?

VLADIMIR: Pentru vize.

PUSA: in ianuarie au Tnceput lucririle fird aprobare de la
primar. Au luat aprobare de la Bucuresti, mi-a spus
domnul Dugan. intr-o singura noapte au demolat cinci
case cu arhitectura brancoveneasca si pe locul viran
au adus doud excavatoare portocalii, 0 macara
galbend si alte utilaje dubioase pe care le manevrau
niste handralai in salopete rosii, cu caschete albe pe
cap. Nu sufereau de frig. I-am intrebat daca salopetele
sunt captusite cu puf de lebada, dar m-au evacuat si
au inconjurat locul cu sarma ghimpata. De ce au
inconjurat? Nu scoteau o vorbad in zece ore cat
roboteau. Printre ei se foia si Luiza, in salopeta rosie,
impecabila. V-a ajutat cu banii castigati? Nu vad prin
casa ca v-ati cumparat ceva, doamna Hermeneanu!

DOMNICA: llie a cumparat 0 masina de tocat carne.

PUSA: Ce revoltatd a fost lumea cénd handralaii au bagat
curent electric prin gardul de sarma ghimpata! Voiau
sd-i lingeze, dar domnul Dugan a intervenit si i-a
linigtit pe cetatenii nostri, cum ca terenul este pamant
american. Dar de ce au bagat curentul? Ca sa fie mai
bine protejat pamantul lor de pamantul nostru? Ce
daca le-a fost furat un excavator? A doua zi, au adus
altul, identic cu cel furat. Au de unde. $tiu eu cine le-a
furat excavatorul. Banditii Luizei, dar la cine sd-i
reclam?

VLADIMIR: Sunt rockeri, domnisoara.

PUSA: Acuma, aproape ca au terminat consulatul. in locul
sarmei ghimpate au construit un zid de ciment, inalt
de trei metri, ca sa nu poti vedea ce fac induntru. Au
pus la poartd o ghereta ca a mea, in care sta un soldat
de culoare. Negru. E mut ca o lebdda neagra. Vedeti
cum mi-au copiat ghereta de la mandastire?
Excavatoarele, macaraua i utilajele au disparut peste

noapte. Unde dracu’ le-au dus? Au turnat trotuare albe
in jurul consulatului. Se aude c¢d maine va veni
consulul si va inaugura. Handralaii finiseaza pe
dinduntru, ca tot timpul sosesc camioane din care se
descarca nigte cutii albe, mari cat frigiderele...

DOMNICA: Du-te la treabd, Vladimir, ca se lasa noaptea sinu
mai apuci sa cureti plaja.

PUSA: Au descarcat si cutii mai mici.

DOMNICA: De ajuns, domnigoara.

PU§A: Dar daca Marius ne-a pacilit? S-a stabilit pe undeva
prin tara si...

DOMNICA: Marius este in America.

(Pusa iese, urmata de Vliadimir.)

DOMNICA (reia dictarea): Sa fi scris, draga Marius, cum ti-o
fi, ca esti la Bucuresti sau in America, pentru mine tot
aia este. Vladimir se plimba, citeste reviste de-ale lui,
doarme mult, transpird abundent si tace, posac. Ah,
Doamne! Daca as avea multi bani, sa-l duc la un
medic, sa-i dea un tratament la statiune! Taica-tu
mereu bodoganeste ca de ce nu se angajeaza vanzator
de ziare, ca tot ii plac ziarele. Cum sa-l las in starea
lui sa stea in frig? Blestemata fie ziua cand s-a scaldat
in nisip! Nu vreau sa zic un pacat, pe toti v iubesc in
mod egal, dar mai bine ramanea in groapa. E bine sa
inveli la facultatile lor, Marius. Dar eu te sfatuiesc sa
nu ramai, sa te angajezi din nou la santier, sa se
mandreasca taica-tu cu tine...

(Intrd Luiza.)

LUIZA: Salut!

DOMNICA (vrea s-o imbratiseze): Ah, Luiza!

LUIZA (se fereste): Tata e acasa?

DOMNICA: S-a dus sa-mi cumpere sapun. $tie o pravalie unde
e mai ieftin. Ce-i cu tine, Luiza?

(Luiza inconjoard masa. Ciocaneste cu degetul
sifonierul, servanta, verifica scaunele. Se duce in
camera ei, dar revine dupa cateva clipe.)

DOMNICA: Ai vazut, ti-am facut curat in camera! De unde ai
pardesiul? E tare frumos, Luiza.

LUIZA: L-am cumparat.

DOMNICA: Nu-i asa ca-i bine acasa? Sa stii ca te-a iertat. in
fiecare zi intreabd de tine. Are si el un suflet. Te apuci
de facultate?

LUIZA: Nu.

DOMNICA: Dormi cu Remus?

LUIZA (rade): Nu.

DOMNICA (7n lacrimi). Ba dormi cu Remus, stiu eu. Ah,
Doamne!

LUIZA: Nu dorm cu Remus, poftim!

DOMNICA: Te-a vazut Vladimir cu el pe strada. Taica-tu nu
stie. Daca afla, ma omoara. 0 sa-mi reproseze ca din
cauza mea te culci cu Remus, cad mi-am dat fata dupa
amantul meu.

LUIZA: Remus nu ti-a fost amant.

DOMNICA: $i crezi ca daca ma lua el trdiam mai usor?

LUIZA: Nu faceai trei avorturi.

DOMNICA: S@ nu mai pronunti cuvéantul dsta scarbos in casa
noastra! (Intra llie.) Ah, llie, s-a intors Luiza! Nu-i aga
cd arata bine?

ILIE: Ti-am luat sapun. L-am lasat la baie.




(llie deschide televizorul. Se agaza pe pat si isi intinde
picioarele pe scaun.)

LUIZA: Am venit s@ va anunt ca trebuie sa va pregatiti. Orice zi
de intarziere ne va costa multi bani din cauza inflatiei.

DOMNICA: Da, da, va costa multi bani. Dar ce sa facem cu
banii?

LUIZA: Vindem casa §i emigram.

DOMNICA: De ce sa emigram?

LUIZA: Pentru ca aici trdim ca niste emigranti. Ce vrei, sa stai
pana la starsitul vietii cu ochii holbati pe fereastra, sa
vorbesti singurad §i sd umbli ca nebuna pe strazi?

DOMNICA: Cum poti s& vorbesti asa, Luiza? inseamna ca ma
urmaresti si ti-e rugine sa ma opresti pe strada. Nu-i
adevarat, llie, sa n-o crezi! Nu umblu pe strazi.

LUIZA: $i in America va fi greu, dar nu mai greu ca aici.

DOMNICA: De ce? Aici, de bine-de rau, ne descurcam §i cu
mancarea, avem un acoperis, taica-tu a cumparat o
masina de tocat...

LUIZA: Ca sa nu-mi bat gura degeaba, va intreb cine pleaca i
cine raméne. Sa-mi spuneti acum.

ILIE: Noi rdménem aici.

LUIZA: Tn cazul dsta, am nevoie de bani. Scapi de mine pentru
totdeauna. imi dai un Tmprumut si, cand ajung acolo,
iti trimitdatoria. Cand imi dai banii?

ILIE: Vino maine.

LUIZA: La ce ora?

ILIE: Méine seara.

(Lviza pleacd. Domnica vrea s-o0 conducd, dar se
razgandegte.)

DOMNICA: iti multumesc, llie. Ma duc sa spl rufele.

Scena 2

Aceeasi incapere. Domnica intinde rufele pe balcon. Intrd

Vladimir cu o cutie.

VLADIMIR: Mama, mama3, uite ce-am gasit!

DOMNICA: O cutie.

VLADIMIR: Pune mana, e calda.

DOMNICA: Marius ne-a trimis un colet. (imbritiseaz cutia.)
Marius, mama scumpd, nu ne-ai uitat!

VLADIMIR: Am gasit-o pe cargou, dupa ce am aruncat sticla.

DOMNICA: Ah, Doamne, iti multumesc, Doamne! Sa-I
ascundem, sa nu-l vada taica-tu, ca iar am scandal.

~ (Intrd llie.)

ILIE: Pai sigur, eu sunt bun numai pentru scandal.

DOMNICA: Marius ne-a trimis un colet din America.

VLADIMIR: L-am gasit la tribord...

ILIE: E fierbinte.

DOMNICA: Deschide-l, llie, e de la fiul tau!

ILIE: Cuce sa desfac?

VLADIMIR: E lipsit cu banda scotch.

DOMNICA: Of, eu trebuie sa le fac pe toate in casa asta.
(lese.)

VLADIMIR: Ce carton moale, parca e catifea!

ILIE: L-ai furat de prin gunoaie.

VLADIMIR: Pe epava, la tribord...

DOMNICA (intrd cu un cufit): Sa tai cu grija, ca poate avem
nevoie de cutie, sd punem cartofii. (Taie banda i
deschide cutia. Scoate doua sticle capsate, fard
etichete.) Ce-o fi induntru? Ulei? Otet? Nu miroase.

VLADIMIR: igi ard obrajii mama. Ai temperatura?

DOMNICA (aratd o punga rogie-argintie). Cafea! Ne-a trimis
cafea! (Citeste eticheta.) Cafea Mokadel, poids 250
grame net.

ILIE (catre Domnica): Deschide ferestrele ca au inceput sa ne
bage caldura la calorifere in spartul iernii.

VLADIMIR (scoate o0 mascd de gaze). 0 pompa. Ce sa facem
cu 0 pompa?

ILIE: Sunt trei pompe. Se vede ¢a n-ai facut armata. Daca
faceai la infanterie, stiai ca@ sunt masti de gaze.
DOMNICA (scoate un colac de cérnati): Carnati! (Miroase.)
Sunt carnati adevarati, miros a carne. Doamne,

Marius, cat ai cheltuit!

VLADIMIR: La ce folosesc mastile de gaze?

ILIE (batjocaritor): La scufundari in apa. Filtrul opreste apa ca
sa nu-li intre in gura.

DOMNICA: Avem carnati, nu mai trebuie sa stau la cozi, facem
economii. Ne ajung pentru doud saptamani. 0 sa-i
gatesc cu mazare. Avem mancare, llie!

VLADIMIR: Soldatul respira prin tub?

ILIE (vesel): Respira oxigen de la mama lui. Catd masca am
purtat in armata' Zece kilometri alergam cu masca pe
figura. (i;i trage masca pe cap. Viadimir il imita.)

DOMNICA: Va arde de joaca. 0 sa folosesc masca la
bucatarie, sd nu mai inhalez aburi. (Isi pune $i ea
masca. Se privesc unul pe altul §i se hlizesc. Se aude
soneria.)

DOMNICA (prin mascd): Parca a sunat cineva la usa!

VLADIMIR: A venit, a venit! (Domnica fuge |a usa. Se intoarce
cu Dugan.)

DOMNICA (pentru Dugan). Bine ai venit, Mos Craciun!

VLADIMIR (céant3): Mos Craciun cu plete dalbe, a venit de prin
nameti... (Apare Cristina.)

ILIE: Asazd-te pe scaun, mosule, ca esti obosit. Vrei un ceai?

CRISTINA: Mai bine da-i un rachiu, nu vezi cum dardaie?

DOMNICA (catre Cristina): Nu fi obraznic, Marius! Abline-te.
Cheam-o Luiza!

CRISTINA: Sora-mea s-a ascuns sub pat, mosule. imi dai trei
lei sa ti-o scot de-acolo?

ILIE: Mos Créciun ti-a adus un cadou, bdiete. Spune-i o
poezie!

DOMNICA: Marius a fost cuminte, are numai note de zece, ma
ajuta la spalatul vaselor, ii saluta pe vecini...

ILIE: Lasa-| sa spuna poezia.

DOMNICA: De ce imi inchizi gura, llie?

ILIE: Asa, de-al dracului ce esti!

DOMNICA: Mereu imi inchizi gura. Nu pot s@ am un cuvant in
casa...

ILIE: Spune, m3, poezia, ce dracu’ faci?

CRISTINA: Poporul ce in fabrici munceste cu avant, taranii ce
pe-ogoare lucreaza-n infratire, partidul ni-i drapelul a
celor ce zidim, congresul infratirii spre comunista
culme, mai mandra Romania prin noi sa faurim...

ILIE: Esti dobitoc, Marius. (Isi scoate masca.)

DOMNICA: Ai facut-o intentionat, ca sa ma certe taica-tu!
(Cristina dispare, llie il descopera pe Dugan.)

ILIE: Ce faci, mai Dugane? Cu ce treburi pe la noi?

(Domnica §i Vladimir isi scot mastile.)
DOMNICA: Doamne, avem musafiri! (Strdnge cutia si iese.)
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m DUGAN (witindu-se |a tavan): Esti pregatit pentru razboiul

chimic, nea llie. Am auzit ca m-ai cautat. Urita pata.
VLADIMIR: E mare cat plapuma mea.

(Domnica intrd cu trei pahare si cu cele doud sticle.)
DOMNICA (toarnd) : M@ scuzati, m-ati luat prin surprindere.
DUGAN: Dar nu trebuia sa va deranjali, doamna. Noroc i

sdnatate, nea llie.

(Ciocnesc. Domnica se retrage.)

ILIE: E bun.

DUGAN: Vin frantuzesc. $i Marius ce mai face? Am auzit ca a
ajuns mare acolo.

ILIE: I-au dat casd, castiga bine, la vara se insoara.

DUGAN: I-auzi! S-a aranjat baiatul! E muncitor, iti seamana,
nea llie. Omul gospodar sfinteste locul oriunde ar fi,
cd e aici sau in Patagonia!

ILIE: Dar nu-i in Patagonia, e in America.

DUGAN: §i cu cine se insoara?

ILIE: A gasit o fata pe acolo. Nu stiu cum arata, ca nu mi-a
trimis poza. Zice ca-i fata buna, inginera ca el, de la
serviciu.

DUGAN: Pdi cum sa nu! Daca-i inginerd ca §i el, e buna.
Numai sa nu fie cioard, sa aveti nepoli mulatri, ca-i
pacat de neam. $i nu te cheama la nunta?

ILIE: M-a chemat, dar nu ma duc, ca-i prea departe.

DUGAN: Ai avioane, nea llie. Eu, daca as avea timp, m-as
plimba prin toata lumea.

ILIE: Adevarat, politica iti mananca timpul. Conferinfe, mese
rotunde — cum le ziceti voi —, toate m@nanca timpul.
$i grevele mananca timpul.

DUGAN: Nea llie, greva nu s-a tinut dintr-o multitudine de
motive. Daca ar fi acum sa le analizez, ai sa vezi c¢a §i
matale esti responsabil de esecul grevei.

ILIE: De ce? Cum sd le vorbesc oamenilor cand nu ati anuntat
declangarea grevei? Nu sunt chiar aga de tampit cum
credeti voi!

DUGAN: N-o lua in tragic, nea llie! N-am stat cu mainile in
san. Am pus stapanire pe postul local de televiziune.
Acum, noi dictam politica in audio-vizualul orasului.
Trebuie s@ ne clarificam strategia, indiferent de
generatii...

ILIE: Bucurestiul v-a lasat balta.

DUGAN: Dimpotriva! Directivele de la Centru sunt clare: avem
nevoie de oameni cu experientd. Nu ti-ar conveni sa
castigi niste bani? Politica, nea llie, conteaza.

ILIE: Prostii. Nu aveti nevoie de nimeni. Va stiu eu. Aveli
nevoie de paravane ca sa va faceli afacerile in liniste.

DUGAN: In curand vom face o revolutie a noastrd, a celor ce
muncim.

ILIE: §i dup@ aia o s@ le trageti un sutin cur la toti! Dugane,
ce-ti trebuie tie greve si revolutii? Bani ai, patron esti,
casd ai, tanar esti, de ce nu te insori cat nu incep sa-ti
cada dintii? Chiar aga, nu ti-a cazut una pe suflet, sa
te lasi de politica?

DUGAN: Nea llie, eu am pus ochii pe o fata, dar nu cred ca o
sd ma vrea taica-su. (Se uitd /a tavan.) Am dezbatut
cazul matale in mai multe sedinte. Tovarasii au inteles
si sunt ingrijorati. $i Bucurestiul a fost informat, dar
cei de acolo au hotarit cd nu te putem ajuta, inca.

ILIE: Nici nu speram.

DUGAN: Am spus, inca! Problema care i-a impiedicat sd ia o
hotarire pozitiva a fost activitatea sustinutd pe care
fiica matale a desfasurat-o la construirea Consulatului
american din orasul nostru. Ca Marius a plecat in
America, tovarasii au inteles, ca sa vezi ca@ ne-am
debarasat de vechile mentalitati, dar in cazul Luizei,
activitatea ei nu s-a justificat.

ILIE: imi dai cincisprezece mii de dolari si Luiza te ia de
barbat.

DUGAN: Enorm, nea llie! Enorm...

ILIE: Fata mea nu e sudoritd, s-o inghesui la dublu fund, in
schimbul trei. $i daca fiu-miu ne face chemare, tu esti
sotul Luizei.

DUGAN: Nu-mi dai garantii, nea llie! Daca nu va face
chemare? Daca vom fi prea multi §i americanii nu-mi
vor da viza? Destui tovarasi de pe vremuri sunt trecuti
pe computerul lor. Daca sunt printre cei care n-au voie
sd intre? Voi plecati, iar eu raman cu buza umflata.

ILIE: Da-l in ma-sa de computer, ¢a nu te-a inregistrat tocmai
pe tine, un prapadit de secretar de partid care ai fost
in gantierul naval! Tu esti prost?

DUGAN: Nu sunt prost, dar n-am garantii.

ILIE: La ce-ti trebuie garantii, cand ai nevastad cu viza de
America in pat? Ai cuvantul meu!

DUGAN: Nea llie, nea llie, eu cred in cuvantul matale, dar nu
pot sa ma joc cu viata mea acolo. 0 iau de la capat, o
sa muncesc! Daca Marius al tdu ne cheamad, inseamna
ca n-0 sd ne lase pe drumuri, someri.

ILIE: in America, toti oamenii sunt bogati. Am vazut la
televizor cum un milionar american cumpara castele
din Scotia. Le demonteaza bucatad cu bucata si le
asambleaza la el in curte. Cumpara castelele cu tot cu
stafii. Ti-e frica, Dugane?

DUGAN: Nu stiu... Or s3 ma intrebe, tu ce-ai facutin Romania
de ai venit Ia noi? §i eu ce sd le raspund?

ILIE: O sa le spui c-ai frecat ridichea i ti-au curs banii. Asta o
sa le placa.

DUGAN (rade). Ai dreptate, nea llie! Da-i in ma-sa cu partidul
lor cu tot! Daca aici am facut bani, acolo de ce sa nu
reusesc? Sa stiu ca spal vasele, dar le fut muma-n cur
la toti tovarasii! Daca inteleg bine, matale nu vrei sa
pleci.

ILIE: Nu plec. (Priveste tavanul.) Dar trebuie sa raman curat.

DUGAN: Oamenii nostri au identificat persoana care detine
acele documente.

ILIE: Cat vrea?

DUGAN: Asta-i, cd nu vrea.

ILIE: inteleg.

DUGAN: E o treabd delicatd, nea llie. Te costa ca s-0 aranjam.

ILIE: Cat?

DUGAN: Mi-o dai pe Luiza pentru opt mii de dolari.

ILIE: Zece.

DUGAN: Bine, iti dau zece i te rezolv. Dar vreau fata! Sa ne
cunoastem caracterele. Am auzit ca este dracu’ gol.
Mie din astea imi plac, neallie. M3 angajez sa platesc
nunta, dar matale ne platesti cheltuielile de plecare,
cand o sa fie. Sa traiesti, tata socrule! Cand ma
prezinti?

ILIE: Mdine.




DUGAN: Excelent, tatd socrule. Maine suntefi invitalii mei la
»Sirena“. Dau 0 masa pe cinste.

ILIE: Mai pe seara.

DUGAN (bea restul de vin}. Frantuzesc. Va astept pe toti, tata
socrule. Sanatate! (/ese.)

ILIE (7 pacneste pe Viadimir). Ti-am spus sa nu mai rascolesti
gunoaiele. Au bagat pisat in vinul asta franfuzesc.
(Intrd Puga si Domnica.)

PUSA: La arme, vitejii mei! Handralaii ne fura blocul!

DOMNICA: lesi afara!

PUSA: Esti chioara, doamna? Nu vezi ca ne demonteaza blocul
cu macaraua galbena? Doi handralai s-au cocotat in
varful macaralei si ne sparg blocul cu ciocanele
pneumatice. Au decupat deja fatada etajului opt. §i
peretii din spate i-au scos si i-au coborit in camioane.
Au ldsat doar perefii laterali, sa nu se prabuseasca
acoperisul. )
(Pusa iese pe balcon impreund cu Vladimir. Se aude
un zgomot de picamer. Bratul telescopic al macaralei
trece prin dreptul ferestrei.)

PUSA (catre muncitori). De apartamentul ala sa nu va atingeti,
e locuit, boilor! (Catre Viadimir.) M-am prins,
demonteaza doar apartamentele parasite. Unde se duc
camioanele cu peretii nostri, Vladimire? Bai, boilor,
unde ne duceti peretii? Au decupat si fatada de la opt!

VLADIMIR: Lucreaza fara sa faca praf.

PUSA: Acolo e o familie de pensionari. Mai la dreapta, asa,
acolo e bine! Viadimire, fugi repede jos §i urmareste
camioanele! Eu alerg dupa domnul Dugan, sa-I|
informez §i sa telefoneze |a Bucuresti.

(Viadimir iese.)

DOMNICA: Cu ocazia asta mai starpesc gobolanii.

PUSA: Cum sd fug dupa domnul Dugan? Daca vor vedea ca nu-
i nimeni acasd, ma vor lasa tara pereti. Doamna
Hermeneanu, am observat in bucatarie un pachet de
cafea. Nu mi-I dati mie? Ca Marius are de unde sa va
trimita cafea adevarata.

DOMNICA: Luati-l, domnigoara.

PU$A (iesind). Eu traiesc la etajul cinci, boilor!

DOMNICA: Ce facem, llie?

ILIE: Ramanem aici. Avem bani, dar unul dintre voi ma va
vinde.

Scena 3

A doua zi, spre seard. Ascuns dupd un copac, Vladimir

urmaregte discursul Pugei in fata oamenilor adunati la poarta

Consulatului american.

VOCEA PUSEL: Huooo, tradatorilor de neam si tara! Acum vreti
sa fugiti, dupa ce l-ali omorit pe Ceausescu! Huooo!
Nu va convenea cd va tinea la cozi la lapte? Acum stali
ciorchine Ia portile imperialistilor evrei! Huooo! Fugiti
ca gobolanii, tradatorilor! Ce-o sa gasiti la americani?
Va spun eu: pornografie! Vreti pornografie? Avem si
noi pornografie! Asteptati numai putin, ca in noaptea
asta la televiziunea locala va fi difuzat un film porno in
care joaca Luiza Hermeneanu, platita cu bani grei ca
sa... (Damenii o fluierd.) Cine vrea sa fuga in
America? Una ca ea, curva curvelor din oras. $titi cine
este tatal acestei curve? Cel mai harnic muncitor pe

care |-a avut santierul naval. Uitati-o aici pe mama
Luizei Hermeneanu! S va spuna femeia cate sacrificii
a facut pentru fiica ei! De ce, va intreb? Ca s-o0 vada
fugita din tara? Asa sunteti toti, niste tradatori! Huooo!
(Fluier3turi si huiduieli. Busculada.)

VOCEA PUSEI: Americanii mi-au demontat blocul. Nu e drept,
lasati-ma sa vorbesc, ia ména de pe mine,
tradatorule! Maria sa Avram o sa-li taie capul!

VLADIMIR: Mama, mama...

(Sirena Politiei. Damenii fug. Intrd Remus, cu un
geamantan stréns in brate.)

REMUS: Viadimre!

VLADIMIR: Ati vazut-o cumva pe mama?

REMUS: Fugi, Vladimire! Nu e bine sa fii vazut printre acesti
naivi. 0 sa te aresteze Politia.

VLADIMIR: Plecati in concediu?

REMUS: Mi-am dat demisia §i mi-am vandut casa. Spune-i
Luizei... Ce sa-i spui Luizei?

VLADIMIR: Domnule Remus!

REMUS: Mi-ai fost ca un fiu. larta-ma pentru... N-am primit
nici un raspuns de la Comunitatea Evreiasca sau de la
Uniunea Maghiarilor. Le-am trimis douazeci de
memorii cerandu-le sa dea o dezmintire publica.

VLADIMIR: §i |a ce va folosesc dezmintirile?

REMUS: Nu sunt bozgor! Nu sunt evreu i n-am prieteni evrei!

VLADIMIR: Sunteti roman, domnule Remus! Unde plecali?

REMUS: Am sa ratacesc, am sa ma ascund.

VLADIMIR: Nu va dau voie!

REMUS: Nu, nu, nu! Spune-i Luizei sa nu faca vreo prostie.
Spune-i ca nu sunt las.

(Intra Dugan cu o servieta.)

DUGAN (catre Remus): Aici te-ai ascuns? Cum ne-a fost
vorba?

REMUS: V-am spus de la inceput ca sunt niste amintiri, un fel
de jurnal, dar le-am pierdut.

DUGAN: Joci tare. Vom da drumul la film i toatad lumea o s
vada ce orgii ai organizat la hotel. Ai transformat o
baza turistica a poporului in bordel.

VLADIMIR: Domnul Remus si-a dat demisia.

DUGAN: Interesant. N-ai sa ajungi prea departe.

REMUS: Le-am pierdut, domnule, anf uitat totul!

DUGAN: Ai termen pana la miezul noptii. E ultimul meu
cuvant.

(Remus se departeaza.)

VLADIMIR: Va conduc...

REMUS: Traiasca Romania! Va urasc pe toti! Va urasc,
jidanilor, bozgorilor, bolsevicilor! Va urdsc,
legionarilor, securistilor, va urasc de moarte! Traiasca
romanii in vecii vecilor! Trdiasca Romania Mare!
(Fuge.)

DUGAN: Sora ta este o pacatoasa. As putea spune ca este
chiar o mizerabila. Tu esti un baiat cult, tocmai de
aceea sunt sincer cu tine. In Biblie, nu-i aga?, scrie ca
trebuie sa-i iertam pe pacatosi.

VLADIMIR: Sa n-o bateti, domnule Dugan.

DUGAN: S-o0 bat? Luiza este cea mai curata fiinta din lume.
Din Biblie am aflat ca oamenii cei mai pacatosi suntin
realitate cei mai curati sufleteste. Toata murdaria in
care Luiza s-a balacit nu i-a alterat sufletul. Eu am
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nevoie de sufletul ei curat. Am nevoie de puritate
pentru a tréi revelalia iubirii. It marturisesc sincer, ca
intre cumnati, ca sunt indragostit. Luiza e o torfa vie a
spiritului, care ma va ajuta sa trec dincolo. De aceea
trebuie sa ma pregatesc. Uite! (Scoate o carte din
buzunar.) ,invatali engleza fir3 profesor”. De trei
luni, aceasta carte, tiparitd in anul 0 mie noud sute
saizeci §i cinci, mi-a devenit cartea de capatai. Tu esti
cult, spune-mi, cum se zice in engleza la mireasa? Am
cautat in dictionarul de la sfarsitul cartii, dar n-am
gasit cuvantul.

VLADIMIR: Fuck.

DUGAN: Excelent! Fuck! Cu gura plind? Fuck, fuck, fuck. (/ntrd
llie si Luiza.) Ce placere sa va intalnesc! Cred ca
mergem spre aceeasi linta.

ILIE (catre Luiza): Mai tii minte strada asta?

LUIZA: Nu.

ILIE: Ai dreptate. La doud strazi de-aici, am locuit cu ma-ta in
gazda la o grecoaicd, pana sa ne mutam la bloc. Acolo
s-a nascut Marius.

DUGAN: A fost o neintelegere penibila, nea llie! Trustul de
constructii a gresit adresa. Trebuia sa demoleze un
bloc din preajma Primariei. Am vorbit ca sa fie
concediat directorul. Sper ca n-ati patit ceva neplacut,
domnigoara?

ILIE: Mergem?

DUGAN: Sigur! Am parcat masina chiar acolo.

ILIE (ia servieta lui Dugan §i-i poruncegte lui Viadimir). |a asta
si-0 duci acasa! 0 bagi in sifonier. Spune-i lu’ ma-ta sa
ma astepte.

(Luiza, llie si Dugan pleaca. Vladimir porneste spre
casa.)

VLADIMIR: La doudzeci de ani, castig pentru a doua oara
consecutiv Wimbledonul. Sora mea se stabileste in
Franta si se marita cu un compozitor. Sunt un jucator
de tenis fara asemadnare. (Se opreste in fata unei
vitrine.) Cu servieta asta arat ca un domn. Sa-mi
cumpdr un pachet de tigari fine §i o bricheta
chinezeascd. Apoi, sa intru Tn librdrii, sd-mi cumpar
toate cértile dupa care tanjesc de luni de zile §i toate
revistele, s le citesc in camera mea. E inca frig i
miroase a mucegai. Mai bine inchiriez camera de
oaspeti. Sunt un domn.

(Apare Cristina.)

CRISTINA: in ce hal ai ajuns!

VLADIMIR: Cristina! Te caut de doua sute patru zile. Ai fost la
Marius?

CRISTINA: Ce caraghios esti cu papornita sub brat!

VLADIMIR: De ce nu ne scrie? Noi i-am scris.

CRISTINA: Paltonul il ai din liceu, caciula e imitatie sintetica
de bland si pantofii sunt rupti. Aruncé-i! De ce plangi?

VLADIMIR: Sunt bolnav.

CRISTINA: Tu nu intelegi ¢a aici nu ai nici o gsansa? Esti
condamnat sa citesti reviste, sa inghiti ceea ce ti se
pune in farfurie, sa fii umilit. Ei te-au condamnat.

VLADIMIR: M-am nascut intr-o familie cinstita. Mi s-a spus de
la inceput cine sunt si care-i locul meu.

CRISTINA: Te-au mintit, ca sa induri impreuna cu ei.

VLADIMIR: Am bani! ’

CRISTINA (ironica): Ah! Ai bani. §i ce faci cu banii?

VLADIMIR: Te rog s ma lasi in pace!

CRISTINA: Ti-e frica sa fugi, nu-i aga? (in soaptd.) Eu sunt
Cristina. Uitd-te la mine! Ma visezi goala in fiecare
noapte. §i ma las visata si sedusa. Ai imaginatie.
Acum simti palma mea? 0 simti? Dar rasuflarea mea,
e calda? Sunt langa tine, cel mai puternic barbat din
lume. Vrei sa ma saruti?

VLADIMIR: Aici, pe strada?

CRISTINA: Poti sa ma saruli §i aici. Egti cel mai puternic
barbat. (/ imbratiseaza.) Vrei sa fugim? Vrei?
VLADIMIR: Cristina, ai o ureche calda! imi dai voie s-o0 sarut?

CRISTINA: Mai bine sa fugim!

VLADIMIR: De ce sa fugim?

CRISTINA: Uita-te la oameni: sunt inerti, desfigurati si
coplesiti. Priveste strazile, parcul, blocurile! Asta a
fost lumea ta.

VLADIMIR: Fugim, dar vreau sa intrdm in cel mai luxos
restaurant. Vreau s@ bem sampanie, sd mancam o
fripturd groasa de doua degete, nici nu-mi amintesc de
cand n-am mai mancat carne. Apoi, vreau sa stam de
vorb3. Am sa-ti povestesc o gramada de lucruri.

CRISTINA: Spune-mi ca esti fericit!

VLADIMIR: Sunt cel mai puternic barbat.

CRISTINA: Esti primul barbat pe care-| fac fericit.

VLADIMIR: Minti!

CRISTINA: Opreste-te.

VLADIMIR: Ce cdutam la gara? leri, am ajuns aici urmarind
camioanele galbene. Domnigoara Pusa m-a rugat sa
descopar locul unde camioanele descarcau peretii
blocului nostru. Dar aici, in zona garii, toate
camioanele dispareau fard urma. Numai zece
apartamente au ramas cu peretii nedemontati.

CRISTINA: Peste o jumdtate de ord pleaca trenul spre
Bucuresti. Ai bani, nu intoarce capul.

VLADIMIR: Saplec singur?




CRISTINA: Daca ti-e foame, nu rabda ca acasd, du-te la
vagonul-restaurant §i mananca o friptura.

VLADIMIR: De ce mad gonesti? Nu ma descurc singur.
Niciodata n-am iesit din acest oras.

CRISTINA: Am s3-mi amintesc pentru tine: mai intai aerul
umed si teama ca nu poti respira, dar uimit constati ca
poti. Inima iti bate.

VLADIMIR: Traiesc.

CRISTINA: Pasesti pe un asfalt incredibil de curat si te intrebi
daca este adevarat.

VLADIMIR: Este adevarat.

CRISTINA: Te grabesti intr-o directie oarecare, sa te pierzi in
miscarea generald. Atentie la traversarea
bulevardului! Esti calm si nervos, infometat §i satul,
zgomotul si linistea te obliga sa te supui forfotei.
Trezeste-te §i inainteaza!

VLADIMIR: E viata mea?

CRISTINA: Te opresti in dreptul unei vitrine si nu vezi decat o
ceald, desi acolo sunt obiecte pe care nu le-ai vazut
niciodata.

VLADIMIR: Acest bloc cu peretii din sticld si lift exterior
seamand cu blocul meu, are opt etaje, insd are
magazin la parter. Toate etajele sunt luminate, mai
putin unu, doud... zece apartamente.

CRISTINA: Nemultumit de aburii vederii, intri in magazin ca sa
ai ce povesti celor de-acasa. imi amintesc pantru tine
rafturile inalte si pline cu felurite cutii, sticle, pungi,
conserve, toate sunt colorate.

VLADIMIR: Sticla pe care am aruncat-o in mare, pentru
Marius!

CRISTINA: Te saturi de foame privindu-le.

VLADIMIR: Mama! Poti sa cumperi carnali fara sa stai la
coada. Umple-ti caruciorul cu carne, mama!

CRISTINA: Strigi si nu te aude decat sufletul tau contorsionat.

VLADIMIR: Grija fata de om?

(in fata lui Vliadimir a aparut un gard din sdrma
ghimpata. Dincolo se afla Boby, imbracat in uniforma
de militar american. In spatele sju, se distinge
excavatorul portocaliv. Rockerii sunt agezati in cerc §i
o0 urmdresc pe Cristina cum sapa o groapa in nisip. In
apropiere, se vede conturul blocului cu fatada
demontata.)

BOBY: Grija ca omul s3@ nu imbatraneasca prea curand!

CRISTINA: Ti se pare ca ti-a raspuns tanarul de langa tine. Are
pe urechi castile unui casetofon si se zbate sa traiasca
muzica pe care tu n-o0 auzi, tine in maini o chitara
imaginara, dar vie, o iubeste si-li pare radu ca,
intorcandu-te 1angd acest tanar, in avionul care zboara
din miezul unei zile in noaptea unui vis, nu vei avea
curajul sa-1 bati pe umar §i sa-l rogi sa-ti imprumute
chitara sa, cateva ore, pana treceti Atlanticul sau pana
ajungeti deasupra Dundrii, pentru ca dincolo de aceste
repere multi oameni te vor crede nebun, vazandu-te
cum cénti 1a o chitard vie care apartine acestui tanar,
vecinul tau de drum, la intoarcere.

(Cristina intrd in groapd. Afara ii ramane doar capul.
Boby asaza nisipul in jurul ei, apoi masoar3 cinci pagi.
in acel loc aruncd un pasaport.)

VLADIMIR: Te iubesc, Cristina! Tu poti sa strabati lumea fara
pasaport!

CRISTINA: Pleaca la Bucuresti si cand va sosi, spune-i ca am
trait.

(Cristina inainteaza prin nisip spre pasaport.)
VLADIMIR: Lasati-ma sa ma intorc! (Incearca si sard gardul.)
Pot s va povestesc tot ce-am vazut in America!

0 FATA: Nu-i nevoie, ti-a fost frica, papagalule!
(Cristina incepe sd horcdie. Se scufunda in nisip.)

VLADIMIR (trage de gard). Cristina! Cristina!

BOBY: S-a scurs.

VLADIMIR: Tu vorbesti romaneste? Nu esti sergentul care
pazeste poarta Consulatului american?

BOBY (batjocoritor). Sunt oltean, dar in fiecare zi mad dau pe
fata cu crema de pantofi.
(Rockerii incep s3 cante si s3 danseze.)

VLADIMIR: Nu vreau sa raman aici, te rog!

BOBY: Cum vrei tu! (il ajutd s3 treacd pe sub gard.) Gata,
boys, omul @sta nu ne mai intereseaza!
(Rockerii se urca pe excavator si parasesc plaja.
Viadimir se repede la locul in care a disparut Cristina
si incepe sa sape.) ) .

VLADIMIR: Din cauza ta, Marius, nu putem sa traim. Ifi
indurdm cruzimea, capriciile i cinismul. Cristina!
Cristina! (Scoate din nisip geamantanul lui Remus,
apoi 0 mand retezata din cot.) Domnule Remus?
Domnule Remus! Sunteti roman, domnule Remus!

Scena 4

Acelagi loc de pe plaja. Se crapa de ziua. Vladimir doarme

acoperit cu paltonul i cu servieta sub cap. Intr3 Puga.

PUSA: Vladimire, Vladimire, de ce dormi, Vladimire? S-a dus
dracului istoria si tu dormi! Unde mi-au disparut
voievozii, Vladimire?

VLADIMIR (ascunde servieta si pagaportul in nisip): Eu m-am
plimbat...

PUSA: Vai, ce nenoracire! Era trecut de miezul noptii §i ma-ta
nu se mai oprea, ca mi-a venit s-o strig din urma, vai,
doamna Hermeneanu, stati usor!, nu vedeti ca
magazinele sunt inchise?, ma dor picioarele de cand
ma purtati prin coclauri! Doud ore pe putin am
strabatut strazile dupd ma-ta care mergea de la o
vitrind la alta, se uita §i iar pornea, pe cine, frate,
cautain puterea noptii?

VLADIMIR (pentru sine). Am sa-li dovedesc ca am fost cel mai
puternic barbat.

PUSA: Toata mahalaua santierului naval a vanturat-o ma-ta,
asmutind cainii impotriva noastra. Iti dai seama ce
curaj? Noroc cd bausem cafeaua de la Marius, ca
altfel as fi adormit in picioare. A urcat dealul ca o
leoaicd. Diavolul o luminase! O purta spre mormintele
Avramilor §i eu, proasta, n-am avut puterea s-o
opresc.

VLADIMIR (acelagi joc). N-ai sa mai poti urmari pe nimeni cu
mutra pocita.

PUSA: Seara, am avut nigte presimtiri, mai ales dupa ce-am
vézut filmul in care a jucat Luiza. Vai, ce scarbogenie!
Oare a luat multi bani? Viadimire, cu tine vorbesc,
iubitule! A luat multi bani?
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VLADIMIR: A luat toti banii.

PUSA: Nu stiu daca au vazut-o ai tai, ca eu urmaream filmul si
auzeam de la voi nigte bocanituri.

VLADIMIR: Tata s-a apucat de cizmarie.

PUSA: 0 batea domnul Hermeneanu pe ma-ta! O batea si urla,
ca de ce n-a vrut Luiza sa se marite cu Dugan, de ce
si-a batut joc de onoarea lui, ca i-a terfelit numele! i
numai ea, ma-ta, e de vina! Daca ar fi vazut si filmul,
cred ca ar fi omorit-o pe saraca ma-ta.

VLADIMIR (pentru sine): S3-i stalcesc fata ar fi un semn de
slabiciune. Meriti mai mult decat un ochi spart, un nas
strivit si o ureche taiata.

PUSA: Fie vorba intre noi, voi v-ali batut o viata-ntreaga.
Bataia v-a tinut uniti intr-o familie.

VLADIMIR (acelasi joc). Crima ne va dezlega.

PU§A: Ma-ta a fugit de-acasa si eu am fugit dupa ea, cum ti-
am spus, dar pe deal am pierdut-o0. A trecut prin
cimitir ca o furtund, a rupt lacatul de la manastire §i a
intrat. Itl dai seama ce forta avea in ea? Din urma ei
am ridicat cum am putut citeva cruci doborite. Pe o
cruce cdlcata in picioare scria: ,,Barbatul acestei femei
se afla in America“. Am ajuns s-0 vad si pe asta,
Viadimire, nici mortii nu mai vor sa-§i pastreze
numele pe cruci!

VLADIMIR (acelasi joc): Daca te-am vazut tara ochi si cu
buzele strivite, inseamna ca sunt in stare.

PUSA: Ma-ta a dat la o parte pietrele de mormant ale
Avramilor i a coborit.

VLADIMIR (acelasi joc). Ochii tai bulbucati se vor bulbuca si
mai tare. Cat de tare? Vei horcai cu spume la gura. i
gatul tau schilod va trosni. Cat de tare?

PUSA: A fost prea tarziu cand am ajuns. Mormintele erau
goale. Unde sunt oasele Avramllor? Unde e ma-ta? Am
cautat-o prin beznd, unde v-ati ascuns, doamna
Hermeneanu?, dali-mi inapoi oasele voievozilor, ca
istoria 0 sa ne pedepseasca! Am aprins o luménare i
am inceput sa bocesc, cum ma vezi, in genunchi,
langa mormintele goale. §i cum boceam asa, o data
vad ca se migca ceva in criptd, de eram gata sa lesin!
Ma-ta a aparut dintr-un mormant, ca o stafie! Nu era
stafie, tinea o sticla goala cu dop intr-o méana §i cu
cealalts legana la piept o punga cu came. Freduna

_ aiurea: ,,Na-ni, na-ni, puiul ma-mii*“

VLADIMIR (pentru sine): Am sa te lovesc cu pumnul in cap. Ca
tatal meu am sa te lovesc!

PUSA: I-am spus, topita de durerea istorica ce mi-o facuse,
doamnd, cum ali ajuns aici?, de ce v-ati batut joc de
viata mea?, de unde ali luat sticla?, de ce leganati o
bucata de carne congelata? Ce-o sa zica Istoria? Ca
Avramii au chefuit in morminte!

VLADIMIR: Ca tatal meu!

PUSA: Atunci s-a trezit ma-ta si mi-a spus ca a tréit cea mai
frumoasa noapte din viata ei, fusese in America.
Hopa! M-am speriat, ma-ta a luat-o razna. Mi-a aratat:
pe aici m-am dus in America! Am vazut cu ochii mei ca
dintr-un perete al criptei porneau doua guri de
canalizare §i prin una plecase ma-ta in America. A
mers de-a busilea, dar n-a mers mult. Conducta este
facuta pe verticala, noi suntem la un pol si ei, adica

americanii, sunt la polul opus. Ma-ta a cazut mai
degraba ca o punga de gunoi pe tomberonul nostru de
la bloc, a cazut de la noi la ei si la celdlalt capat a
iesit in plina stradd, lume multa, masini, lumini
orbitoare...

VLADIMIR: De ce nuam mainile patate de sange?

PUSA: A intratintr-un magazin alimentar. Acolo, cicd, I-a gasit
pe Marius, care se chiora la rafturile pline cu mancare
si |-a tras de mana. Doamne, iartd-ma pentru ce-o sa
zic acuma! ,Marius, mama scumpa, tu ai un baietel!”
I-a luat ma-ta pachetul de carne din brate i a inceput
sd-| giugiuleasca: ,Na-ni, na-ni, puiul ma-mii!“ §i i-a
mai zis: ,Marius, da-mi baiatul sa ti-l cresc, ca tu esti
foarte ocupat cu serviciul!“ N-a mai asteptat raspunsul
si a fugit cu bucata de carne pe cealalta conducta. Nu
i-a fost greu sa se intoarca pentru ca Pamantul se afla
intr-o continua rotatie si a cazut inapoi. $i dupa ce mi-
a povestit ce ti-am povestit eu acuma, a fugit acasa,
sd-i incalzeasca laptele lu’ dla micu’. Ai auzit ce ti-am
spus, Vliadimire? Ai auzit? Sunt nebuna, Vladimire?

VLADIMIR (pentru Pusa): Cine si-a manjit mainile cu sangele
tau nevinovat?

PUSA: Nu-i asa ca n-am innebunit? Spune-mi, Vladimire!
Trebuie sa-mi spui daca voi m-ati innebunit!

VLADIMIR: Nimeni nu ti-a dorit nebunia, domnisoara.

PUSA: Nu sunt nebuna?

(Din largul marii cregte zgomotul unui motor de avion.)

VLADIMIR: Conductele cum au ramas?

PUSA: Am pus pietrele la loc. 0 sa-i chem pe istorici §i-0 sa le
declar ca ma-ta a dus oasele Avramilor in America.
Asta inseamna sustragere de patrimoniu national.

VLADIMIR: Domnisoard, va rog ceva! Da? Va rog sa nu va
migcati din acest loc. Ma duc sa va gasesc oasele. Nu
mai plangeti! 0 sa le gasesc. Ma asteptati aici, da? Nu
dureaza mult!

PUSA (atent3): Un avion.

VLADIMIR: E un pescarus.

PUSA: Pluteste ca un pescarus, dar e un avion. A oprit
motoarele. Vine spre noi.

VLADIMIR: Ne ocoleste.

PUSA: Cauta un loc de aterizare. E mare cat o balena!

VLADIMIR: Se prabuseste, domnigoara!

PUSA: E Marius! A aterizat Marius!

VLADIMIR: 0 sa se scufunde.

PUSA: Pluteste ca o lebada (Face semne.) Marius! S-a intors
Marius!

VLADIMIR: Nu ne vede din cauza cargoului

PUSA: Marius! Marius! Uite maginile care strabat soselele
tarii...

VLADIMIR: Uite scalile si liceele luminoase in care generaii
de tineri s-au instruit...

PUSA: Taci! Parca a claxonat.

VLADIMIR: De ce nu are un semn pe fuselaj?

PUSA: Te-am iertat, Marius! Poti s cobori linistit, iubitule! De
ce nu cobori scara?

(Apare Dugan.)

DUGAN: Ne-a violat spatiul aerian §i maritim.

PUSA: S-a intors Marius, domnule! 0 sa ma ajute sa repar
manastirea, nu ca allii care mi-au promis §i...




DUGAN: Am telefonat...

VLADIMIR: La Bucuresti, sa se ia masuri.

DUGAN: Sa-mi aducd o barca pneumatica cu vasle, ca sa-i
contraatacam. Planul americanilor mizeaza pe apatia
noastra. Gata cu contemplarea! E timpul sa-i luam prin
surprindere. Americanii sunt in stare sa arunce cu
gaze toxice, ca in Vietnam.

VLADIMIR: Sa pornim inot. Tata are masti de gaze bune pentru
scufundare.

PUSA: Nu e drept! in apa asta rece nu putem s inotdm toti cu
sanse egale. Nu-i asa, domnule? Daca ne-ai promis
barca, agteptam sa-ti aduca barca, dar numai sa ne iei
si pe noi. Eu vreau sa fiu prima care-| imbratiseaza pe
Marius. Au deschis usa, au deschis usa! (Face
semne.) Marius! lubitule!

DUGAN: E o capcana.

PUSA: De ce nu coboara?

DUGAN: Vom acosta pe o aripa §i ne vom napusti pe usa ca
sa-i surprindem cu eroismul nostru.

PUSA (spre larg): Chiorilor! Suntem aici, chiorilor §i surzilor!
Aratati-va mutrele, chiorilor! A chiorit i Marius!

VLADIMIR: Ma duc dupa oase.

PUSA: Lasa dracului oasele! Nu vezi ¢ ne-au invitat §i nu mai
vine barca domnului?

DUGAN: 0 sd vina, am dat telefon.

VLADIMIR: Va rog, domnigoara, nu v miscati din acest loc
daca tinefi la istoria Avramilor!

PUSA: Nu m@ migc, toata viata i-am pazit pe semenii mei §i
istoria lor trecatoare. (Complice.) Adevarul este ca
Luiza are niste tate grozave. n locul ei, si eu as fi
facut la fel ca sa pot pleca.

(Viadimir iese.)

Scena 5

Sufrageria familiei Hermeneanu. llie sta pe pat, cu picioarele
intinse pe scaun. Priveste absent televizorul. Intrd Viadimir.
VLADIMIR: Tata...

ILIE: Ai pierdut banii, ofticosule.

VLADIMIR: M-ai invatat sa fiu supus.

ILIE: Ai pierdut si paltonul.

VLADIMIR: N-am iesit niciodata din cuvantul tau. Sunt
singurul om care poate s depuna marturie ca ti-a fost
greu ca sa ne cresti. Te-ai chinuit, tata.

ILIE: §i ma-ta s-a chinuit.

VLADIMIR: Esti nefericit din cauza mea?

ILIE: S-o0 aduci pe prietena ta, s-o cunoagtem.

VLADIMIR: Tu I-ai omorit pe domnul Remus?

ILIE: Nu-I cunosc.

VLADIMIR: EI m-a invatat ca oamenii supusi nu sunt in stare
sa deosebeasca minciuna de adevar. Supunerea
inseamna umilinta si orbire. Crezi ca-mi este ugor sa-
ti spun ca I-as fi dorit sa-mi fie tata?

ILIE: Spune ce vrei.

VLADIMIR: Am s3 te denunt.

(Intrd Domnica.)

DOMNICA: Te-am rugat, llie, sa dai televizorul mai incet, ca
doarme Puiu. Ah, Vliadimir, pe unde ai umblat? Vino
sa vezi cine doarme in camera Luizei! (/I trage de
ména si deschide uga.) Uite cum doarme, mititelul! E

Puiu, fiul lui Marius. $i-a umplut stomacelul cu
laptisor si a adormit. Nu-i aga ca seamana cu Marius?
Du-te si saruta-l, dar sa nu-| trezegti!

VLADIMIR (se retrage): Mi-e foame.

DOMNICA: Hai, du-te incetisor, e nepotul tiu, nu te mananca!

VLADIMIR: Ce-ai facut cu oasele voievozilor, mama?

DOMNICA: Esti invidios, nu vrei sa-l saruti pe Puiu, doar e
sangele nostru. Ce ai impotriva lui Marius? Da, am
acceptat sa ma sacrific §i sa-i cresc baiatul. Marius
este ocupat cu serviciul, nu ca tine, care pierzi vremea
si ne duci cu vorba cd o sa te angajezi la ziare.

VLADIMIR: Mama3, rade tata de tine.

DOMNICA: Te rog sa-i pui macar un banut deasupra
capusorului, asa-i obiceiul! Este Puiu, nepotul nostru.

_ §illie il iubeste. Il iubesti, llie?

ILIE: 1l iubesc.

VLADIMIR (nervos): inceteazd, mama! in patul Luizei este o
bucata de carne care impute casa.

DOMNICA: De ce vorbesti asa despre Puiu? Dimineata i-am
facut baita.

VLADIMIR: Mama!

DOMNICA: Acum n-0 sa mai rada lumea de noi ca nu avem
nepoti. Nu-i asa, llie?

ILIE: Asa e.
(Intra Luiza §i Boby.)

DOMNICA: Luiza! Bine ai venit, draga mea! Avem un nepotel,
Luiza!

LUIZA (il arata pe llie): El este!
(Boby se repede |a llie cu centura ridicata.)

ILIE: M3 omoara, Domnico!
(Rockerul il loveste cu sete. llie nu se apara.)

DOMNICA: llie!

LUIZA: Nu te baga!

DOMNICA: Pentru prima oara in viata mi-a spus pe nume.

VLADIMIR (sare in spatele rockerului): De ce dai, ma? E tatal
meu! (/1 doboar3 Ia podea si-l loveste cu pumnii.) De
ce dai, ma, boule, intatal meu? E tatdl meu, ma! Fuck
you din casa mea, boule!

LUIZA (incearca sa-i desparta). Vladimir!

VLADIMIR (o respinge): E tatal meu! Sictir cu America ta cu
tot!

BOBY (speriat): \rea sa ma omoare!

VLADIMIR: E casa mea!

DOMNICA: Nu mai tipa, Viadimir! il trezesti pe Puiu.

VLADIMIR: lesiti din casa mea si duceti-va la Marius! Acolo!
(Aratd marea.) A aterizat avionul. Pluteste ca o
lebada.
(Luiza si Boby ies pe balcon. Domnica incearcd s3-1
trezeascd pe llie din legin.)

DOMNICA: Ti-a spart capul, llie. (i sterge cu prosopul de
vase.)

LUIZA: Vladimir are dreptate. E un Boeing 747.

BOBY: Numai sa nu se scufunde la dracu’.

LUIZA: Ce vrea Pusa? De ce ne face semne ca o tampita?

VLADIMIR: Ne asteapta sa mergem |la Marius cu barca
pneumatica a domnului Dugan.

BOBY (catre Luiza): Fuck! Vreisa-| aranjez i pe asta?

LUIZA (revine in sufragerie): Marius ne-a trimis un avion.

DOMNICA: Vino sa-I vezi pe Puiu!

=3
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LUIZA: Marius ne-a trimis un avion ca sa zburam Ia el.

DOMNICA: La anii tadi toate femeile au copii. Tu te indopi cu
pilule. Eu n-am folosit niciodata pilule, sa-ti spuna
taica-tu. |-ai spart capul. Asta e recunostinta ta pentru
ca te-a crescut. Marius stie ce vrea de la viata, mi-a
daruit un nepot.

LUIZA (o duce pe Domnica la fereastrd): Uita-te in larg,
dincolo de epava. Ce vezi?

DOMNICA: Ce sa vad? De ce il evili i tu pe dragélasul Puiu?
Doarme ca un ingeras.

LUIZA: Uita-te in largul marii!

DOMNICA: E un avion cu multe ferestre.

LUIZA: Marius ni I-a trimis.

VLADIMIR: S3 mergem la Marius!

BOBY (descopera pata de pe tavan). Ce pata haioasa aveli!
Seamana cu harta Americii.

DOMNICA: Eu am fost la Marius!

LUIZA (o impinge spre usd): Migcd, nu ma enerva cu tampenii!
(Luiza, Domnica si Boby ies.)

VLADIMIR: Tata, o sa am grija de tine ca sa fii fericit.
(lese. llie se ridica. Isi scoate cureaua de |a pantaloni.
Se urca pe masd si se spanzurd de lustra. Din tavan
cad bucati de tencuiala.)

Scena 6

Interiorul unui avion de pasageri. Domnica, Pusa, Luiza,

Dugan si Boby.

PUSA: Avionul d@sta seamana ca doud picaturi de apa cu
avionul care m-a dus in Canada. Are fotolii mari,
dormim bustean pana la Acapulco.

DUGAN: Dar ii lipseste echipajul. (Catre Boby.) Ai verificat
cabina pilotilor?

BOBY: E blocata, ne trebuie dinamita.

PU§A: Sa nu va pund dracu’ sé furati ceva, ca ne baga
americanii in pugcarie. N-am chef sa platesc
cautiunea cu banii pe care i-am strans in treizeci de
ani de munca.

LUIZA: Nu te-a invitat nimeni aici.

PUSA: S-avem pardon, c@ nu-ti stau in gat! Sunt o suta
doudzeci de locuri in avion. Marius mi-a rezervat un
fotoliu pentru ca vrea sd ma vada neaparat.

DUGAN: Daca am gasi lista pasagerilor sau a echipajului!

PUSA: Vi este frica, domnule?

DUGAN: Nu mi-e fricd de americani, ci de excentricitatile lor.

PUSA: Unde vedeti excentricitati? Noi suntem pasagerii. Luati
loc §i faceti-va comod! La decolare sa nu-mi boriti in
poala!

DOMNICA: De ce nu mai vine Viadimir?

PUSA (semn catre Dugan): Domnul a insistat sa avem masti
de gaze, se teme de contaminare chimica.

DOMNICA: il vezi pe undeva, Luiza?

PUSA: Ce reviste colorate au americanii! Ce-o fi scriind in
ele?

BOBY: Are un veceu misto, nici nu stii in ce gaura sa faci.

PUSA: Presimlirea mea este ca Marius o0 sa ne faca o surpriza
cand vom ateriza pe aeroport.

LUIZA: O sa ne cante fanfara.

BOBY: Se pricepe cineva sa tragd apa, cd am facut la
nimereala?

DUGAN: in;elegegi! Acest avion nu poate zbura fara echipaj.
Este o capcana!

BOBY: Misto, il demontam si-l vindem la bucata.

(Intrd Viadimir cu cele trei masti de gaze.)

DOMNICA: Unde e taica-tu, Vladimir? Ti-am spus sa- chemi.

VLADIMIR: Se uita la televizor, nu vrea sa vina.

DUGAN (complice): Ai adus banii?

VLADIMIR: Am legat barca de-o aripa.

BOBY: Ce masti nasoale!

DOMNICA: Du-te dupad taica-tu si spune-i sa vina!

LUIZA: L-a chemat de zece ori. Ce vrei, s-l iau cu tot cu
televizor?

DOMNICA: Luiza, iti vine usor sa vorbesti, dar eu raman cu el,
¢d voi nu va mai intoarceti. E datoria mea sa-I chem,
are tot dreptul sa-si vada fiul!

LUIZA: Dar nu vezi ca refuza?

DOMNICA: Eu nu merg fara el. Vladimir, du-ma la mal!

BOBY: S-a blacat usa. (Catre Vladimir.) Tu ai blocat-0?

DOMNICA: Ma uit 1a voi de pe mal.

LUIZA (o imit3): Te uiti 1a noi de pe mal. (Rea.) Ce-ai sa vezi
de pe mal? Asa ai tréit mereu, cu frica de el, si vite
ce-ai ajuns! Azi-noapte te-a batut, nu?

DOMNICA: Din cauza ta!

LUIZA: Pentru ¢d n-am vrut s3 ma marit cu acest criminal!

DUGAN: E o calomnie! Am sa te dau in judecata. Ai auzit de
faimoasa justitie americana?

BOBY (amenintator catre Dugan): Politia n-o s@ mai fie de
partea ta ca sa-mi configte casetele. lar noi avem
documentele cu turnatoriile tale de secretar de partid.
Sunt originale, imputitule!

DUGAN: Am bani, sunt dispus sa negociez.

DOMNICA: Aici e casa mea. Viadimir!

LUIZA: Daca pleci, sa stii ¢d eu nu mai am mama. Putin imi va
pasa de tine, s3 te manance gandacii pe masa cand ai
sa mori! Eu nu vin sd te ingrop. Sa te ingroape llie!

PUSA: Hai, doamnd, ca ne-apucd noaptea! 0 sa-i povestim
domnului Hermeneanu cum a fost. De ce dracu’ nu mai
vine echipajul? la striga dupa echipaj, Vladimire!

VLADIMIR: Echipajule! Echipajule!

DUGAN (complice catre Luiza). Oricum, iti multumesc. Ai fost
minunata.

LUIZA: Impotentule!

DUGAN: Suntin stare si aici daca vrei.

LUIZA: Te costa dublu.

DUGAN: iti amintesc c3 taica-tu trebuie s3-mi restituie banii.
(Catre Vladimir.) Unde sunt banii?

VLADIMIR: I-am cheltuit.

DUGAN: Esti nebun? Te arunc in mare!

VLADIMIR (scoate pasaportul). A costat mult, domnule. E in
alb.

DUGAN (ingfacad pasaportul ). Escrocule!

VLADIMIR: Am dat spaga sa va scoata din computer, am dat
spaga la medic, pentru analize, am dat $paga pentru
viza, i la santierul naval, ca aveati niste datorii...

DUGAN (ascunde pasaportul). Bund treabd, n-am sa te uit
candvom ajunge.




(Se aud motoarele avionului. Panic3.)

VLADIMIR (energic). Decolam! Legati-va centurile de
siguranta! Mama, asaza-te |a geam! Boby, ai grija de
Luiza! Nu va speriati, decolam!

DUGAN: Cine ne decoleaza?

VLADIMIR: Pilotul automat.

PUSA: Esti depasit de tehnicd, domnule. Cum sa-mi leg
centura, Viadimire?

VLADIMIR (o0 ajutd). E o siguranta aici care trebuie sa faca
clac. Clac! Ali vitat!

PUSA: Ce sa uit? :

VLADIMIR: N-ai zburat niciodata in Canada.

BDBY: Decoleaza pilotul automat! E bestial!

DOMNICA: Doamne, pazeste aripile sa nu le rupa valurile!

DUGAN: Barca, am pierdut barca!

PUSA: Sa vezi si matale ce inseamna sa pierzi ceva.

DOMNICA (isi face cruce). Am decolat. larta-ma, llie!

VLADIMIR: Nu mai aveti nevoie de centuri.

(Hublourile se inverzesc. Pasagerii privesc un peisaj
subacvatic.)

BOBY: De unde facem rost de bautura?

VLADIMIR: Dorinla ta este alta. (i asazd pe urechi niste
casti.) Tti place?

BOBY: E hard misto!

VLADIMIR: Ti-e foame, mama?

DOMNICA: Uita-te la pestele asta cum se holbeaza la mine cu
ochii cat cepele! Ce gurad mare! A fugit, a fugit! L-am
speriat? Arat rau, Vladimire?

VLADIMIR: Marius o sa te recunoasca. (/i deschide o carte.)
Sa-i faci o prajitura buna.

DOMNICA (citeste). ,,Compozitia de glazura se prepara exact
ca pentru bezele. Se bate pe apa clocotita sapte-opt
minute, sa fie infierbantata si sa nu se lateasca in
tava.“ (Fericitd.) 0 sa-i placa

PUSA: Viadimire, cand ajungem? M-am plictisit tot chiorandu-
ma la revistele astea cu monumente istorice. Nici unul
nu are gheretd ca manastirea mea. (Complice.) Luiza
citeste Biblia, vrea sa intre in America spalata de
pacate. (Catre Dugan.) Ce pozitii ati gasit acolo,
domnule?

DUGAN (ascunde revista). invﬁ; cum se fac afacerile in
America.

VLADIMIR (citre Luiza). Care este dorinta ta?

LUIZA: O stea sa-mi coboare pe fundul ochilor.

PUSA (privind pe hublou): Ce de lumini!

(Motoarele s-au oprit. Viadimir iese si se intoarce cu
alte trei masti de gaze pe care le imparte pasagerilor.)

VLADIMIR: Am ajuns.

DOMNICA: Asa de repede?

LUIZA: Amin.

PUSA: Sa-mi pun centura.

VLADIMIR: Puneti-va mastile!

BOBY: Mai vreau sa ascult o bucata!

DUGAN: Sunt pregatit sa te infrunt, America!

(Isi pun mastile. Viadimir ii conduce spre usa. les din
avion i incep sa topdie, si aplaude si si se

imbratiseze. Sunt fericiti. Fac tumbe pe nisipul
subacvatic. Veselia dureaza pana cand, din intuneric,
apare un scafandru. Le face semne cd joaca s-a
sfarsit, sa se intoarca la bordul avionului. Dugan $i
Boby se impotrivesc. Scafandrul ii expediaza cu
brutalitate. Luiza se ascunde. Scafandrul incearca s-o
prinda, dar Luiza isi scoate masca. Trupul ei se ridica
la suprafata.)

VOCEA LUIZEI: Radeam de tine cand imi aratai roiurile de
stele si-mi spuneai ca salvarea noastra a ramas in cer.
Acum, plutind pe valurile disperarii, privesc cerul cu
teama ca cineva sa nu-mi surprinda contemplarea
idioata. Numar mereu cincizeci de stele. $i ma intreb
care este steaua ta norocoasa. Probabil ca steaua ta a
plecat o data cu tine, a traversat Oceanul §i s-a agezat
deasupra ta, printre alte stele norocoase. Nu te
invidiez. Daca steaua ta a ramas pe cerul nostru?
Dezleag-o cu voia Domnului i coboar-o in ochii mei
umezi!

Scena 7
(EPILOG)

Un teren de tenis amenajat in curtea bisericii. Vladimir ocupa
locul ,,arbitrului de scaun”. De-o parte si de alta a fileului se
afla llie si Remus. Intra Pusa.

PUSA: Vai, ce nenorocire, Vladimire... (Viadimir ii face semn
sd tacd, pentru cd in teren se disputd o minge
importanta. in soapta). Pot sa te deranjez, Viadimire?
(Mingea s-a jucat.)

VLADIMIR: Qut! Avantaj serviciu.

PUSA (acelagi joc): Dupa serviciu pot sa-li spun?

VLADIMJR: Spune, domnigoara.

PUSA: 1ti spun ce ti-am spus de la inceput. Sunt nebuna ca ti-
am dat voie sa construiesti maidanul asta in poarta
manastirii.

VLADIMIR: E pamantul meu. L-am cumparat cu acte in regula.

PUSA: Dar nimeni nu ti-a inchiriat terenul macar un sfert de
ora! §i-a trecut vara, Vladimire, fara sa-1i recuperezi
banii pe care i-ai cheltuit pe... Bani ingropali degeaba

* Tn cimentul dsta adus tocmai de la mama dracului!

VLADIMIR: E ciment american.

PUSA: Mai bine reparai acoperigul manastirii, ca maine-
poiméine incep ploile §i mi se umfla de igrasie
mormintele Avramilor.

VLADIMIR: Domnigoard, la aceasta ord e in plind desfasurare
finala Openului american. S-a intrat in setul trei.

PUSA: Pana |a setul patru, pot sa-ti mai spun ceva?

VLADIMIR: Spune, domnigoara.

PUSA: Saptamana trecutd, dupa cum stii, a disparut epava.
Azi-dimineatd a reaparut la mal. Boby §i cu banditii lui
au gasit-o pe Luiza prinsa de elicea epavei.

VLADIMIR: Sunt rockeri, domnigoara.

— CORTINA —
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»Oa ni se deschida larg scenele pentru
batalii teatrale !*

VIRGIL PETROL

Elegantul tom* contine suficiente
informatii pentru ca un computer sa
poata reface spectacolul! Dar, pana
la o asemenea ,emancipare®, in
ultimul capitol se afla ,filmul®
reprezentatiei cu Macbeth, descris
de autor ca o rasplata pentru cititorul
ce-i va fi devenit partas in aventura
adunarii acestui impresionant volum
de inestimabile documente despre un
moment important al devenirii artei
teatrale romanesti.

Fara ostentatie, adresandu-se
deopotriva specialigtilor si iubitorilor
de teatru, Virgil Petrovici orches-
treaza intelept datele biografice si
artistice, punand in lumina fatetele
personalitatii renascentiste ale
artistului vizionar lon Sava, ,cel ce $i-
a depasit timpul, anticipand expe-
rientele avangardiste europene si
americane din anii '60-'70%, ,fiind in
consens cu cercetari si rezolvari
scenice ulterioare” ale unor Peter
Brook, Jan Kott, Giorgio Strehler,
Liviu Ciulei, George Banu, Andrei
Serban, Silviu Purcarete — dupa cum
afirma cercetatorul.

Actiondndu-se diacronic $i
sincronic, sunt investigate montarile
anterioare si ulterioare, astfel incat
meritele acestui demers scenic
original se impun de la sine, in
climatul dominat de teatrul comercial
si in ciuda denigratorilor. Din ,corul*
carora (constiincios reprodus in
capitolul consacrat opiniilor despre
spectacol) se retine desigur argu-
mentata ,,demolare” operata de Alice
Voinescu: ,Am inteles nevoia pe care
o simte dl. Sava, tot atat de talentat
pictor cat si regizor, de a impaca
viziunea sa plastica cu cea
dramatic@a, dar credem ca in nobilul
sau elan artistic, domnia sa a jertfit in
Macbeth drama, de vreme ce a
eliminat cresterea organica, deve-
nirea congtiintei eroului, din conceptia
sa“. Un diagnostic incearca si Silvian

losifescu: ,Folosind anticul procedeu .

al jocului cu masti, dl. Sava a incercat
sa obtina expresia pura a tragicului,
personaje tipice. Dar ca $i multe alte
creatii teoretice, ceea ce parea a
avea consecventa logica devine o
haina rigida pentru bogatia infinita a
fenomenului artistic*. Tudor Vianu
este destul de retinut (,unul dintre

cele mai interesante spectacole ale
miscarii teatrale mai noi, o mani-
festare artistica foarte originala,
dar discutabila“), ca si Arghezi,
care constata esecul, dar saluta
temeritatea intreprinderii. Petru
Comarnescu are obiectii indreptatite
la spectacol, dar nu se sfiegte sa-I
catalogheze ,nobil experiment”, iar
lon Cazaban ii subliniaza aportul la
anticiparea ,reteatralizarii i re-
magicizarii“ artei scenice. Amanunte
pretioase despre reprezentatie
furnizeaza cei din echipa: Marietta
Anca, Radu Boureanu, Elena Sereda,
Anca Sahighian, arh. Gheorghe
Bedros, ing. George Buican, core-
grafa Vera Proca Ciortea, compo-
zitorul si dirijorul lon Dumitrescu.

Dupa acest proces instituit ad-
hoc, merita sa revenim la caietul de
regie pentru a savura alertetea
traducerii textului shakespearian (lon
Sava fiind precursor si in materie de
neocanovaccio — versiune scenica
realizata de ,autori tehnici“ care sa
rescrie piesele in functie de viziunea
regizorala, adica ,dramaturgii®
teatrului, deja impusi in strainatate,
sporadic prezenti si in teatrul
romanesc actual) si pentru a aprecia
expresivitatea mastilor (cea a
debutantei Ana Ciulei - Hecate
semanand izbitor cu E.T., personajul
atat de popular al lui Steven
Spielberg, inca o coincidenta defel
intamplatoare, a propos de
filmicitatea operei shakespeariene,
sesizata si speculatd de regizorul
roman).

Constatand ca, din n motive
obiective, montarea n-a aratat asa
cum fusese proiectata, acest drum
invers se cere facut pentru a-i lasa
ultimul cuvant creatorului. Pledoaria
sa are frumusete si noblete, ba chiar
$i umor, precum in dialogul mastilor
imaginat in noapte: ,Acei care se tem
de caricaturi sunt oameni mici,
putini“; ,Oricare om, punandu-si
masca, obtine libertatea de a fi el,
cum vrea“; ,Adesea vin in sala masti
care, cand ne zaresc pe noi, se-
ntrezaresc pe ele”.

Discipolul sau Liviu Ciulei 1l
plaseaza in galeria universala pe lon
Sava, cel care a facut ,puntea de
legatura intre teatrul roméanesc si cele

MacBeT
CU MAS

\ CAIETUL UNUI SPECTA

N

mai noi migcari ale teatrului european
din prima jumatate a secolului
nostru“. Eseurile consacrate de
regizor sustinerii viziunii sale asupra
acestei piese (pe care o considera
-poem al furtunilor din pivnitele
subconstientului omenesc*) au, la
randul lor, o anvergura cu adevarat
cosmica: ,Ménat de dorinta de a juca
un rol, altul decat al sau, omul dintru
inceput a fost un interpret si masca,
un mijloc de a se integra in spectacol,
pentru a fi remarcat fie de spectatorii
divini, fie de cei teresti“; ,Cand teatrul
n-a mai fost sacru, magic, eroic si a
cazut intre oameni, aducand in scena
dramele de alcov, micile patimi,
meschinariile sociale, crimele politice
si farsele stupide, masca a fugit...
lasand figura actorului sa degrin-
goleze“; ,Magstile cu care se va juca
Macbeth, create de mine, nu sunt
altceva decat expresia dinamicg, in
maxim grad de tensiune, a per-
sonajului respectiv. Ele sunt mai vii
pentru personaj decat figura
omeneasca a actorului, pentru ca,
miscate, nu evolueaza decét in jurul
expresiei fundamentale“; ,Masca
obligéd la o mare cunoastere a
meseriei de actor, la promptitudine si
la corelari scenice. Masca nu poate fi
purtata decat de mari actori. Ea
indbusa, in mod necrutator, medio-
critatea. Masca absoarbe, transforma
si exprima sufletul artistului, aga cum
un instrument muzical ar absorbi,
transforma si exprima spiritualitatea
unui muzician®.

Titlul acestei recenzii reaminteste
indemnul din manifestul lansat de lon
Savain 1945, indemn actual i astazi.

G |IRINA COROIU

* Virgil Petrovici, MACBETH CU MA$TI, Caietul unui spectacol de lon Sava*“, Editura Tehnica, Bucuresti, 1997.
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Teatrul ca marturisire

Pe vremea cand era gazetar in
Romania, Mircea M. lonescu scria
teatru cu o pasiune cel putin egala cu
aceea care-l calauzise spre sport.
Desi, fatalmente, cea de a doua
iubire, mai spectaculoasa, mai la
vedere, i-a adus mai multa popu-
laritate, dramaturgul nu si-a tradat
meseria. A scris destul si a fost jucat
satisfacator pentru sansele de atunci
(nici azi nu e altfel) ale autorului
roman. in prefata plina de ironie a
volumului la care ne referim*, M.M.I.
numara la capitolul activitate literara
vreo sapte piese jucate, ceea ce nu-i
deloc putin.

De ce a revenit la teatru dupa
acolada de zece ani a exilului?

Raspunsul la aceasta intrebare
s-ar putea afla chiar in piesa ce da
titlul volumului, Pierdut in New
York, scrisa intre 1996 si 1997, pe
ruta Bucuresgti-N.Y., pe care,
repatriindu-se, autorul a parcurs-o
frecvent in acest interval.

Decis sa-si marturiseasca expe-
rienta americana, el a ales replica
directa si spatiul provocator al scenei,
multiplicandu-se in personajele sale.
E aici, fara indoiala, o recunoastere
indirecta a resurselor de comunicare
ale teatrului si a nevoii resimtite de
autor, pe de alta parte, de a se
confesa. De altfel, toate cele trei
piese incluse in carte puncteaza cu
imagini aproape standard traiectoria
biografiei sale spirituale, care a
cunoscut constrangeri morale (dar si
altele, mai palpabile), chiar si atunci
cand, aparent, isi dobéandise
libertatea.

Intre Poetul esuat pe maldarul de
gunoaie de langa Queensboro Bridge
din New York si Femeia care vrea sa
se smulga de sub tirania dictaturii
paternaliste din Romania anilor ‘80 nu
e, poate, decét o diferentd de peisaj
si de recuzitd. Fixand bornele unei
traiectorii existentiale, cele doua
personaje, desi atat de diferite,
vorbesc despre aceeasi stare a
exilului interior, trait odinioara de
autor in tara sa $i mai apoi in patria
de imprumut, America.

Expunandu-se revelatorului
scenic, Mircea M. lonescu accepta
riscurile marturisirii din care razbat

trairile conflictuale si contradictorii ale
emigrantului. Visul american trans-
format in cosmar recupereza din
recuzita clasica a peisajului doar
acele simboluri menite sa dezarmeze
orice idealist. Dramaturgul, se pare, a
fost unul dintre ei, de vreme ce, din
imaginea megalopolisului, n-a pastrat
decat amintirea muntilor de ambalaje
de Cola si a faunei pestrite a
dezradacinatilor. Textul mocneste de
indignare. Derizoriul sloganuritor
despre libertate si drepturile omului
provoaca sarcasm. Contrastele atat
de plastic descrise de Steinbeck
(piesa are un motto din opera
scriitorului) sunt, si astazi, la fel. $i
totusi exista, printre randuri, o
tandrete greu de explicat si pe care
autorul insusi pare surprins sa o
descopere in relatia sa cu acele
locuri, respingatoare si primitoare in
acelasi timp. Anii grei ai exilului
autoimpus au, fara indoiala, aceasta
culoare, din perspectiva distantei in
spatiu si timp pe care Mircea M.
lonescu si-a luat-o.

Cealalta imagine, aceea lasata
acasa, din piesa Aventura unei
femei cuminti, imortalizeaza - a
cata oara? - spectacolul dezgustator
al degradarii morale in care se
complacea societatea romaneasca la

* Mircea M. lonescu, ,Pierdut in New York* - Teatru, Editura Fundatiei Luceafarul, 1997.
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vremea deciziei de a emigra a
autorului. Schema e cunoscuta, ea
circuland in literatura satirica
subversiva chiar in vremea dictaturii,
cand sefi locali abuzivi isi disputau
realitatea si scena aproape in mod
egal. M.M.I. insusgi s-a numarat printre
observatorii indrazneti ai fenomenului,
in alte piese, scrise si tiparite mai
demuilt.

intre cele dou& coperte ale
volumului, dramaturgul se exerseaza
intr-o judecata aspra a lumii con-
temporane, scriind piesa cu titlul si
extravagant, si sugestiv, Beethoven
canta la pistol. Situatiile incrimi-
nate aici prin mijlocirea unor per-
sonaje abstracte (Voinicul, Slabul,
Inteleptul) nu-si mai au corespon-
dentul clar indicat intr-o realitate
usor de recunoscut. Pentru a
stigmatiza ,universul in prefacuta lui
armonie“, autorul apeleaza la aso-
ciatii socante, atribuind obiectelor si
oamenilor insusiri din afara per-
ceptiei realiste. Epocile se amesteca;
la fel, spatiile si simbolurile culturale
ale lumii. Acestea nu o mai pot
explica, de fapt, pentru ca, in
vremurile noastre deconcertante, s-
ar. putea sa trebuiasca sa ni-I
imaginam pe Beethoven cantand la
pistol. Virtuozitate a raului sau
compromitere a valorilor umanitatii?
Parabola ne antreneaza in desci-
frarea ei printr-o scriitura alerta, care
nu are, totusi, intotdeauna adan-
cimile pretinse. De vreme ce piesa a
fost reprezentata (la Chisinau), se
poate spune ca si-a verificat
teatralitatea intr-un registru cu totul
insolit Tn ansamblul dramaturgiei lui
Mircea M. lonescu.

Calitatea cea mai importanta a
pieselor din acest volum ramane
insa valoarea lor de marturie,
marturie depusa de un observator
exersat in ani lungi de jurnalism.
Comunicata direct prin teatru,
experienta autoului creeaza com-
plicitate cu publicul care-l poate
absolvi de anii lungi ai singuratatii
exilului.

G DOINA PAPP
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DUMITRU SOLOMON
Cine ajunge
sus la fix?

Personajele:

LUNGANUL
MIOPUL
GRASUL
MEDIATORUL

P

Un lift oprit intre etaje, situatie oarecum familiara pentru
locuitorii din rasaritul Europei, oarecum accidentald pentru cei
din apusul Europei si intructva necunoscuta pentru cei din
jungla Amazonului.

LUNGANUL: Cat mai e ceasul, domnilor? (Liniste.) Nu are
nimeni un ceas la indemana?... Vreau sa spun,
la mana...

MIOPUL: Nu sunt sigur ¢ merge exact, nu |-am potrivit
de cjrca douasprezece ore, dar, daca va
intereseaza...

LUNGANUL (ironic): Sigur ca ma intereseaza, daca am
intrebat.

MIOPUL: Al meu e fara opt minute.

LUNGANUL (igi priveste ceasul): $i al meu e tot fara opt
minute.

GRASUL (isi priveste si el ceasul de buzunar): Fara noua.

LUNGANUL (tresare): Dumneata nu te grabesti?

GRASUL (nu pricepe): Ba da. De ce?

LUNGANUL (gros): Pdi, atunci de ce esti in urma? Ti I-ai
potrivit dupa ora Europei Centrale?

GRASUL: Dupa televizor..

LUNGANUL (dispret): 7\§tia mint.

MIOPUL: Cine?

LUNGANUL (gest vag spre Gras): Astia.

MIOPUL (intelege gestul in felul lui): O fi avand omul alt
televizor.

.LUNGANUL (siderat): Da?!? (Brusc.) Stau aici, intre etaje, de

zece minute. $i ma grabesc ingrozitor!

MIOPUL: $i eu ma grabesc.
LUNGANUL: Tot ingrozitor?
MIOPUL: in fond, graba e relativa. Unii se grabesc s

intre mai repede in Europa... allii sa intre in
cine stie ce groapa... din asfalt. (Réde. Singur.
Nimeni nu gusta filosofia lui de doi bani.)

LUNGANUL (intelege ce vrea): Mi-am dat seama ca nu te
grabesti. Ai un chef sa despici firul!... Eu la fix
trebuie sa fiu sus!

MIOPUL: $ieu.

LUNGANUL (dispret): Nu s-ar zice... Cum naiba poti sa fii atat
de calm?! Mai apasa o datd pe butonul dla!

MIOPUL (apasad): Poate nu are curent.

LUNGANUL:  De unde stii dumneata ce nu are?
MIOPUL: Nu stiu nici ce are, nici ce nu are.
GRASUL: Ha, ha!

LUNGANUL:  Ai ras?

GRASUL: Am zambit.

desene de A. Grand



LUNGANUL: Ai zambit cu hohote?

GRASUL: Sunt un om volubil.

LUNGANUL (cdtre Miop): Mai degraba voluminabil. Ha! Ha!
(Brusc, serios.) Apasa pe butonul de alarma!
(Miopul apasa. Se aude o sonerie.) Ag! Ti-ai
gasit! Nu vine nimeni! Parca am fi in pustiu!
Aici rdméanem pana dimineata! Ce porcarie
sinistra! Tocmai acum §i-a gasit sa se
defecteze!

MIOPUL: Poate ca vine totusi cineva. La urma urmei,
traim intre oameni...

LUNGANUL: Zau? Unde vezi dumneata oameni? (Grasului.)
Ce parere ai? (Arata spre Miop.) Se vede ca
nu-i grabit. Dansul filosofeaza. Poate ca ideea
de a ramane toata noaptea in liftii stimuleaza
intelectul. (Grasul tace.) De ce taci? Nu te
grabesti?

GRASUL: Ba da. Sper sd ajung.

LUNGANUL (pufneste): Speri! Ma faci sa rad. (Dar nu rade.)n
situatia asta e vorba sa speri? Eu trebuie sa
ajung sus la fix! (Bate furios in us3.) Cat mai e
ceasul? (Tacere.) Ce, v-au stat ceasurile?

MIOPUL: Fara cinci minute.

LUNGANUL (isi priveste propriul ceas): Da, tara cinci!
Nemaipomenit! Aici ne petrecem noaptea! Ce
mizerie! (/| madsoard pe Gras.) Cate kilograme

ai?
GRASUL: 0 suta.
LUNGANUL: Caaat?
MIOPUL: Ti-a spus omul. De ce insisti?

LUNGANUL (izbucnegte): E clar!

MIOPUL: Ce e clar?

LUNGANUL (privindu-I insistent pe Gras): E clar de ce ne-am
oprit intre etaje! Kilogramele dumnealui!

MIOPUL: $a tim seriogi!

LUNGANUL: Ia citeste ce scrie pe tablita aia.

MIOPUL (isi lipeste nasul de tablitd): Maximum 320 de
kilograme.

LUNGANUL: Ei?

MIOPUL: Ceei?

LUNGANUL: Am supraincarcat liftul. Puteam sa ne si
prabugim. De altfel, nici nu-i prea tarziu sa ne
prabugim.

MIOPUL: Eu am 60 de kilograme. lar dumneata hu cred

sa ai mai mult de 80.
LUNGANUL: 78.

MIOPUL: E-n reguld. Toti trei avem 240 de kilograme.
Panala 320 mai este.
LUNGANUL:  §i daca liftul e uzat? (Arata spre Gras.) Trebuia

sa nu se urce! Daca e gras, sa mearga pe
scaril

MIOPUL (explicatie logicd): Dansul s-a urcat primul.
Dumneavoastra v-ati urcat ultimul. Inchisesem
usa.

LUNGANUL: Dar eu ma grabesc!

MIOPUL: Tofi ne grabim.

LUNGANUL: Eu trebuie sa fiu sus la fix! Cat e ceasul?

MIOPUL: Fara doua minute.

LUNGANUL: Dezastru! Aici raman! De ce esti, dom’le, atat
de gras?

GRASUL: Hipofiza.

LUNGANUL: Ce-i aia?

MIOPUL: 0 glanda.

LUNGANUL (Grasului): $i de ce nu muncesti? Ca sa mai dai
jos.

GRASUL: Muncesc.

LUNGANUL:  Daca urcai pe scari, mai slébeai putin.

GRASUL: Sufér de inima.

LUNGANUL: Din cauza dumitale ramanem aici! (Bate

disperat cu pumnii in ugd.) Hei! Se-aude? Am
ramas intre etaje! Nenorocitilor! Ticalogilor!
(Bate din nou. Cu picioarele. Apare
Mediatorul.)

MEDIATORUL: Cand lucrurile merg bine, oamenii se inteleg
intre ei. Cum apare insd cea mai mica
defectiune in mersul bine al lucrurilor, se ivesc
si neintelegerile. Oamenii nu vor sa-si accepte
conditia. Suporta obisnuinta. Nu suporta
accidentul. $i, atunci, cauta vinovali. Vinovatii
sunt nu cei de departe, ci, intotdeauna, cei de
aproape. Chiar daca ei n-au nici o vina...

LUNGANUL:  Esti mecanicul?

MEDIATORUL: Nu.

LUNGANUL: Atunci ce vrei? Ce te bagi?

MIOPUL: E dreptul dumnealui sa-gi spuna parerea.
LUNGANUL: Safie corect!

MEDIATORUL: §i de ce credeti c¢a n-as fi corect?

LUNGANUL: Tti convine! Stai afar3, noi stam fin lift, nu
putem iesi, nu putem ajunge sus la fix, te
plimbi liber §i ma judeci pe mine, da? Dar cine
esti tu, ma, sa ma judeci pe mine, &?

MEDIATORUL: Nu judec pe nimeni! imi spun opinia.

LUNGANUL:  $tii ce fac pe opinia ta? (Grasului.) Sa-i spun?

GRASUL: Nu-i cazul.

LUNGANUL (Grasului): S-au gasit astia doi (semn vag spre
Miop si spre Mediator) sa filosofeze, cénd
lumea se grabeste. (Miopului, insinuant.) Esti

filosof?
MIOPUL: Nu. Ornitolog.
LUNGANUL: Ornitolog? Vrei sa spui, ceasornicar.
GRASUL: Ornitologul este...
LUNGANUL: Lasa! Asa, i eu sunt fundamentalist.
GRASUL: Pe cuvant?
LUNGANUL: Da. Ma ocup de fundatii. Adica torn. Beton.

(Brusc, catre Mediator.) Tu esti filosof!
MEDIATORUL: Eu sunt mediator.
LUNGANUL: Vrei sa zici, meditator.
MIOPUL: Nu vrea sa zica.
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m LUNGANUL:

De unde stii dumneata ce vrea sa zicd el?
Ceasornicarule! (Se intoarce spre Gras.) Cand
te vdd, m3a mananca palmele.

GRASUL: Dar n-am facut nimic! Zau!

LUNGANUL: N-ai facut nimic?! Egti gras, asta ai facut!
MEDIATORUL: Exista o tendinta din ce in ce mai accentuata
spre obezitate. Unii se ingrasa fiindca o duc
prea bine. Mananca mult §i bine. Altii se
ingrasa fiindca o duc prea prost. Mananca mult
si prost. Dar oamenii se ingraga nu numai
fiindcd manénca mult §i bine sau mult §i prost,
ci §i fiindcd se grabesc. Se grabesc sa
manance, se grabesc si plece, se grabesc sad
ajunga...

la te uitd ce bazaconii mai spune §i asta!
»Fiindca se grabesc”! Cat mai e ceasul?
(Nimeni nu-i rdspunde, asa ca-si priveste
propriul ceas. Dar, egoist, nu le spune §i
celorlalti.) La fix trebuie s fiu sus §i unii ma
acuza ca ma grabesc!

MEDIATORUL: Eu nu acuz pe nimeni. Eu constat. Graba strica
treaba, dar i arderile interne. Grabindu-se,
unii §i scrantesc piciorul, altii capul §i, in
general, impieteaza asupra bunului mers. In
definitiv, catre ce ne grabim? Catre ce altceva
decat catre moarte?

Asta-i buna! Sta afara si-si bate joc de noi, cei
care suntem induntru §i ne grabim! Asculta,
. md, nu ies eu de-aici?!

MIOPUL (Lunganului): Sunteti de altd parere decat
dumnealui?

LUNGANUL:

LUNGANUL:

LUNGANUL:  Sunt de alta parere decattoli! (Se intoarce spre
Gras.) Grasule!

MIOPUL. §i ce-i daca e gras?

LUNGANUL: E anormal! §i mie anormalii nu-mi plac din

principiu.

MEDIATORUL: Nu-i suportam pe cei care-s altfel. Noi suntem
normali. Ei sunt anormali. Treaba asta ne da
un continuu neastampar. De ce unii sunt gragi?
De ce altii sunt slabi? De ce unii sunt
musulmani? De ce allii sunt crestini? De ce
exista evrei? De ce exista negri? De ce unii
voteaza cu liberalii? De ce altii voteaza cu
conservatorii? De ce unii stau pe pamant arid
si altii pe zacaminte de petrol? De la a nu
suporta pana la a ameninta e un pas, de aici
pana la a ataca, un alt pas. lar pana la crima,
asasinat, exterminare, holocaust, ce mai e?

LUNGANUL: Cara-te, dom’le, de-aici! Eu pierd timpul in lift
si el da din gurd! (Miopului.) E enervant!
(Miopul tace. Grasului.) Pe tine nu te
enerveaza?

GRASUL: Nu... de ce s@ ma enerveze?

LUNGANUL:  Nu te enerveaza fiindca esti gras! Cand vad un

gras mi se face greata, mi se-ntoarce stomacul

pe dos. Din cauza grasilor nu mai ai loc in

metrou, in autobuz, la cinema, in lift... $i mai

sunt si obraznici!

GRASUL (se face mic): Domnule, dar eu n-am spus nimic...
Vd rog sdma iertali daca...

LUNGANUL: N-ai spus nimic, ai? Dar liftul cine |-a adus in
halul dsta? Mad mai §i sfidezi? Nu ti-e rugine
obrazului!

MIOPUL: De ce sd-i fie rugine?

LUNGANUL: Fiindca-i gras! Cand ai 200 de kile, nu te bagi

in sufletul oamenilor!

GRASUL (cu voce gatuitd): 0 suta doar.

LUNGANUL:  Rahat! intotdeauna furati la cantar. V& cunosc
eu. Tine-ti burta mai incolo §i nu te-nghesui in
mine!

GRASUL (se lipeste de peretele liftului): Scuzati.

LUNGANUL: Ce te-nghesui, ma, in perete? Vrei sd cadem?

MEDIATORUL: La un moment dat, apare problema spatiului.
Eu nu pot trdi din cauza ca tu ocupi prea mult
spatiu. Alteori ne deranjeaza nu numai spatiul
ocupat de celalalt, dar i timpul. Adica de ce ar
fi timpul lui i nu ar fi timpul meu?

LUNGANUL (Miopului): Ce zici de prostiile astea?

MIOPUL: Nu sunt prostii.

LUNGANUL: Ia vezi!

MEDIATORUL: Sé fi venit momentul amenintarilor?

LUNGANUL:  Tnchide clanta, nenorocitule!

MEDIATORUL: La urma urmei, suferd i el. Trebuie sa fie sus
la fix. Cine e vinovat ca nu ajunge? Fireste, cel
mai slab. in cazul nostru, cel mai gras.

LUNGANUL:  §i ce, nu-i aga? Daca nu era porcul dsta, eram
sus de mult. (Miopului.) Pune-te in situatia
mea...

MIOPUL: Sunt.

LUNGANUL: La fix trebuia sa fiu sus. 0, de ce exista pe

lume oameni (se witd la Gras) care nu-i lasa pe
altii sa traiasca? Liftul asta m-a nenorocit!
Daca nu-l supraincdrcam, nu se oprea intre
etaje.
MEDIATORUL: Se crede cd si Pamantul, in intregimea lui, e
supraincarcat. Suntem prea mulli.
Ar trebui sa se dea o lege - ce dracu’ face §i
parlamentul dsta? - care sa interzica grasilor
accesul in lifturi, in localurile publice, in
autobuze si-n cinematografe. Nu ca a§ avea
ceva special cu dumnealui. (Arat3 spre Gras.)
Am avut chiar o logodnica grasa.
Deci nu suferiti de grasofobie.
Ascultd, ma ochelaristule, eu vorbesc serios!
Acum cateva saptamani, in autobuz, ma calca
un bivol ca asta de vreo doud-trei sute de
kilograme pe picior. Mi-a sarit {andéra si i-am

LUNGANUL:

MIOPUL:
LUNGANUL:
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bagat un pumn in burtd de era, tampitul, sa
pocneasca. (Grasului.) Ce te uiti aga? Nu-li
convine? Degeaba, pe mine n-ai sa ma-nfuleci
tu! Mai bine uita-te la tine cum se cunoagte ca
te tragi din maimuta.

MIOPUL: Dupa ce se cunoaste?

LUNGANUL: Cum, dupa ce? Dupa grasime. E gras ca un
porc.

MIOPUL: Nu ca o maimuta?

MEDIATORUL: Celalalt, o data devenit dugman, primeste toate

insugirile negative. El e Diavolul! lar pentru el,

tu esti Diavolul!

Ar trebui sa-l iau pe grasul @sta §i sa-l arunc

afara din lift! (De fricd, nu se uitd |a ceas.) Cat

mai e ceasul? (Tacere.) Ce, nimeni nu stie cat

e ceasul?

MIOPUL (cu malitie) : $i trei minute.

LUNGANUL (distrus): Gata! S-a sfarsit! La fix trebuia sa fiu
sus. (Cu urd.) Numai din cauza ta, grasule!
Numai tu esti de vina! Numai voi, grasii,
sunteti de vina! Trebuie sa fiti dati afara din
toate lifturile din lume! Daca ar fi dupa mine,
te-as strange de gat, aici, pe loc! Toli grasii
trebuie ucigi!

LUNGANUL:

MEDIATORUL: S-ar putea, pe undeva, sa aiba, totusi,
dreptate. Dacad intr-adevar lifturile se
blocheaza din cauza grasilor? Agresiunea nu e
gratuita. Nu agresam doar din instinct. Daca tu
ma agresezi, fie §i prin simpla ta prezenta, te
agresez §i eu. ,

MIOPUL (Lunganului): Domnule, ¢a nu va plac grasii, ma rog,
e dreptul dumneavoastra. Dar ¢ vreti sa-i
ucideti, mi se pare o pornire cel putin bizara.

LUNGANUL (va vorbi o vreme cu Miopul numai prin
intermediul Grasului): Spune-i sa se tind
departe de mine, ca-i dau una de-i zboara
ochelarii cat colo!

GRASUL (Miopului): Domnule, ldsati-1, nu-I starniti!

MIOPUL: Cum sa nu-l starnesc? Nu auzili ¢a vrea sa va
ucida? §i nu numai pe dumneavoastra. Pe
toti... in starsit... (spune greu cuvéntul) grasii
din lume...

GRASUL: Dar nu trebuie sa i-o luati in nume de rau. Ce
nu spune omul la suparare?!

LUNGANUL: Chiar aga! Ce dracu’, suntem toti in aceeasi
situatie... Tofi trebuia sa fim sus la fix... Se
mai enerveaza omul, cd de aceea e superior
animalului.

MIOPUL: De aceea?

LUNGANUL: Da, de aceea. Crede cd, daca i-a pus ochelari,
nu se vede cine e?

MIOPUL: Se vede?

LUNGANUL:  Se vede de la distanta. Vede cine vede, nu cine

are ochelari. Eu vreau sa fac ceva ca sa iesim
din situatia asta, iar el palavrageste. (ii da un
cot amical Grasului.) Intelectualii astia!

GRASUL (zimbeste timid): Mda... §i ei..

LUNGANUL (Grasului): Cum trebuie fécuté o treabd, se bagé
cate un ochelarist i strica totul. Nu m-ar mira
ca §i liftul... (Las3 ideea neterminata.)

GRASUL: Nu, nucred...

MEDIATORUL: Raportul de forte nu ramane intotdeauna
acelasi... Fortele se regrupeaza, aliantele se
destram3, se injghebeazi altele... Incepem
sa-i urim nu numai pe dusmani, dar §i pe
prieteni...

LUNGANUL: Ce-i, ma, cine cu cine-i prieten? Te bagi i tu
in vorba ca mararu-n ciorba. (Grasulvi.) La ce
naiba o fi avand lumea nevoie de meditatori?
Nu putem medita §i singuri?

GRASUL: E mediator, nu meditator.

LUNGANUL: Tot un drac. Nu pot media §i singur? De ce
crezi ca ne-am blocat noi aici, in lift?

MIOPUL: 0 fi vechi.

LUNGANUL: Cine?

GRASUL: Liftul.

LUNGANUL: §i de ce crezi c@n-am ajuns noi la fix?

GRASUL: Ca s-a blocat intre etaje...
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E’ LUNGANUL:  Dar factorul uman nu are nici o importanta?

GRASUL (tresare, speriat): Vedeti, eu...

LUNGANUL: Nu de tine-i vorba, grasule. (A zis ,grasule” ca
pe o porecld amicald, daca nu chiar ca pe o
méngéiere.) Faptul ca unii ne tin de vorbd in
timp ce noi ar trebui sa actionam, consideri ca
nu are nici o Influentd asupra noastra?

GRASUL: Nuinfeleg la ce va referili.

LUNGANUL: intreab3-mi la cine m3 refer.

GRASUL (nu stie despre ce e vorba, despre cine, asa ca
produce o diversiune): Eu zic s3 mai apas o
data pe butonul 3sta.

MIOPUL: Haide, poate c¢a dumneavoastra aveli noroc.

LUNGANUL: Aiauzit? Te ia peste picior.

GRASUL (apas3 pe buton): Degeaba! Nu vrea §i pace.

LUNGANUL (Grasului): §i lagi chestia asta aga, fard nici un

raspuns?

MIOPUL: Ce chestie?

LUNGANUL: Bascalia.

MIOPUL: Domnule, va atrag atentia cd eu nu fac
bascalie. Am vorbit serios.

LUNGANUL: Grav, foarte grav! A vorbit serios! Eu n-as ldsa
lucrurile aga.

GRASUL: Dar ce-a spus?

LUNGANUL:  Nu mai gtiu... Dar a fost obraznic...

GRASUL (Miopului): Domnule, aveli ceva impotriva mea?

MIOPUL (stupefiat): Eu? Ce sd3 am eu impotriva
dumneavoastra?

GRASUL (cdtre Lungan): Vedeti? Nu are nimic impotriva mea.

LUNGANUL:  N-ai vazut cum vorbeste, cum te ia peste
picior, cum se uita la tine?

MEDIATORUL: Erodarea increderii nagte suspiciune.
Suspiciunea, la randul ei, naste reactii
neprevazute, compromisuri, violenta. Nimic
nu-i mai ugor de semanat in sufletul omului
decat neincrederea.

GRASUL: Mie mi s-a facut foame.

MIOPUL: E normal. Stam de atata vreme aici...

LUNGANUL (Grasului). A doua aluzie!

GRASUL: - Ce aluzie?

LUNGANUL: Insinueaza ca ai fi un mancacios.

GRASUL (vesel): Chiar sunt!

LUNGANUL:  $i cd esti vinovat de raméanerea noastra intre
etaje.

GRASUL (Miopului). Cum o sa insinuezi asta?

MIOPUL: De ce sd insinuez? Daca as avea ceva de spus,
as spune-o direct.

LUNGANUL:  §i-a dat arama pe fata!

GRASUL: Nu inteleg de ce ar fi impotriva mea.

LUNGANUL:  Astia sunt impotriva tuturor.

MIOPUL: Care agtia?

LUNGANUL (se adreseaza in continuare numai Grasului).
Intelectualii. Ei nu ne iubesc pe noi, cei care
muncim.

MIOPUL: Sunteti prezumtios.

GRASUL: De ce s nu ne iubeasca?

LUNGANUL: Fiindca se cred mai presus de noi, fiindca ne
dispretuiesc.

GRASUL: De ce ne dispretuiti, domnule?

MIOPUL (arata spre Lungan). EIva dispretuieste.

LUNGANUL: Instiga la ura!

MEDIATORUL: Cand ajung victima §i calaul sa se inteleagd

este oare un semn de impacare, de

compromis? Nicidecum. Este un semn de

inrobire, de altd ura.

Nu te baga! fi tii partea, ma? Lasa ca scap eu

de-aici! Te pun eu cu botul pe labe!

GRASUL (Mediatorului). Nu pricep de ce va amestecati
dumneavoastra in viata noastra.

LUNGANUL:

MIOPUL: Dumnealui e mediator. Totli mediatorii se
amestecd. Asta e rostul lor: si se amestece.
GRASUL: Dar dumneavoastra?

MIOPUL (interzis}). Eu ce?

GRASUL: N-ati face mai bine sd va vedeli de treaba
dumneavoastra?
LUNGANUL:  Ai vdzut intelectual care sd-§i vada de treaba

lui? Nu, el vrea sa rezolve problemele noastre,
ale fiecaruia, ale lumii intregi. Asa cé se baga
in treburile noastre, in sufletul nostru, in viata
noastrd, ne dau sfaturi, ne analizeaza, ne
~salveaza“. Ei ne incurca viata §i tot ei se
mird, n biblioteci intregi, cd avem o viata
incurcata.

MEDIATORUL: Prost-prost, dar are dreptate. De ce or fi vrand
intelectualii s@ puna ordine cu tot dinadinsul in
mintea §i in existenta oamenilor? Daca
Dumnezeu a facut lumea aga cum a facut-o, ce
rost are sa aflam de ce este asa §i nu altfel, sa
cautam explicatii, s vrem sa influentdm, s
vrem sa schimbam? Din cauza lor s-au pornit
razboaie §i revolutii, s-au naucit oameni, i-au
pierdut mintile.

LUNGANUL: Artrebui sa li se bage pumnul in gura!

GRASUL: Poate nu chiar, dar ar trebui nitel scuturati.

LUNGANUL:  Scuturati? Spanzuratil

GRASUL. Oricum, nu trebuie primiti in lifturi §i in alte
locuri publice. Pot deveni periculosi.

MIOPUL: Hopa! A prins curaj!

GRASUL: Dar ce credeai? Ca suntem lasi?

MIOPUL: Cine?

GRASUL. Noi.

LUNGANUL: Da, noi. Ce te uili aga, prin ochelarii dia, la
mine? Nu ma cunogti?

MIOPUL: Ba vad cunosc §i vad recunosc. Nu

dumneavoastra erati acela care voiati sa-|
ucideti pe dumnealui fiindca e gras? Nu numai
pe el, ci pe toli grasii din lume.




LUNGANUL (Grasulul). Fll atent, asta baga zazanie. Se ia de
defectele fizice ale omului.

GRASUL (Miopulul). M3 mira din partea dumitale. Pareai un
om civillzat.

MIOPUL: lar dumnealui parea dimpotriva.

GRASUL: De ce vorbesti aga despre dumnealui? Oare nu
stim decéat sa jignim, sd insultim, sa
calomniem?

MIOPUL: Dumneavoastrd, in schimb, pareti un om slab.

LUNGANUL:  Zice slab, pentru ca noi s& intelegem gras.

MEDIATORUL: E momentul in care limba isi pierde candoarea.
Limba originara. Se incurca limbile ca la
Turnul Babel. 0 babilonie! §i asta din cauzé ca
fiecare intelege altceva. lar dacd se incurcd
intelesurile, se incurca si formele intelesurilor.
LUNGANUL (despre Miop). Umbla din nou cu aluzii. Am citit
undeva cd aluziile i parabolele - blestematul
limbaj esopic, asa scria — au fost folosite in
regimurile de dictaturd. Adica ne asupresc
dictatorii, dar ii pedepsim i noi cu aluzia.

GRASUL (Miopului): Eu sunt dictator?

MIOPUL: Domnul n-a priceput bine ce-a citit. Degeaba
citim, daca nu intelegem ce citim.

LUNGANUL (Grasului). Ma face analfabet. S3 nu-i pocesc
mutra?

GRASUL: Unii te jignesc aga, din senin. Dumneavoastrd
analfabet, eu dictator! Ce tampenie!

MIOPUL: Va ingelati si unul, si celalalt. N-am calificat
pe nimeni.

LUNGANUL: Vasdzica, ne descalifica.

GRASUL: E neplacut.

LUNGANUL: Ce neplacut? Penibil!

GRASUL: Deplorabil.

LUNGANUL: Revoltator!

GRASUL: Eu i-a§ zice una, s@ ma {ind minte.

LUNGANUL:  Eu i-ag da una, s3 md tind minte!

MEDIATORUL: Abia inceteaza un razboi, partile decid sa se
impace, §i incepe o noud agresiune. Oamenii
nu pot sta linigtiti. Instinctul 7i mana la lupta.
De ce masina de multiplicat a istoriei fi

copiazd la nesfarsit pe Cain si Abel, §i nu pe

Castor si Polux?

Domnule, va rog sa nu ma-ntelegeti gresit. Eu

n-am nimic cu nimeni. Suntem inchisi intr-un

lift defect. Dorinta noastra comuna este sa

scapam cat mai repede. Nu avem nimic de

impartit. Daca aveli impresia c&, in timp ce

dumneavoastra actionati, eu vorbesc degeaba,

atunci, iata, apas pe buton. (Apasa. Nici un

rezultat.) imi pare réu...

Ha-ha! A actionat! A apasat pe buton! Munca

grea! Ce-ar vrea dgtia? Sa venim acasa la ei §i

sa le aprindem lumina? Trantori!

Poate daca ar munci, n-ar mai avea timp de

palavrageala.

LUNGANUL: Sa munceasca? Noi muncim. Ei consuma.

GRASUL (Miopului). Oricum, consumati mai mult decét
produceti. Tn timp ce noi, dstilalti, producem
mai mult decat consumam. (Se witad la Lungan,
ca pentru a obtine o confirmare. Acesta da din
cap in semn de incurajare.) Asa! $i daca vrei
sa stii... (I s-a epuizat rezerva de argumente.
Cautd ceva...) Dumneata cu ce ziceai ca te
ocupi?

MIOPUL: Cu ornitologia.

LUNGANUL (dispret). Repara ceasuri.

MIOPUL: Ma ocup de pasari.

LUNGANUL:  Se ocupd de pasari! Ptiu! Creste pasari?

GRASUL (se simte obligat sa transmita mesajul). Cresti
pasari?

MIOPUL:

LUNGANUL:

GRASUL:

MIOPUL.: Studiez viata pasarilor.

GRASUL: Viata oamenilor nu mai conteaza. Studiem
viala pasarilor.

LUNGANUL: Pesemne de-aia vorbegte pasareste. Parazit!

GRASUL: Dumnealui declara ca esti parazit. Ai ceva de
spus?

MIOPUL: Dumnealui sa@ nu mai faca astfel de declaratii,
ca-i declar i eu razboi.

LUNGANUL: M3 ameninta?

GRASUL: Ne ameninti?

MIOPUL: Va previn.

LUNGANUL: Ne previne, ai? Ti dau eu o preventie de n-0 s-0
poata duce!

GRASUL (Lunganului). S& nu loviti tare, ca sa nu ne prabugim.

LUNGANUL: Tisucesc gatui pasararului astuia!

GRASUL (Miopului). $tii cat cantareste pumnul dsta?

MIOPUL: Nu mad intereseaza.

LUNGANUL: Da-i una la moacda, sa vezi cum o sa-I
intereseze!

GRASUL:  Mai bine suciti-i gatul! Ca s nu facem galagie. [y

W/
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B LUNGANUL:

Eu ii sucesc gatul §i dumneata ii dai un pumn

in burta! (Se apropie amenintator de Miop.)

MEDIATORUL: Daca mediatorii ar interveni in faza
amenintarilor, poate ca lucrurile s-ar potoli
nainte de a lua amploare. Numai ca mediatorii
isi fac aparitia abia dupa ce conflictul a luat
proportii, dupa ce s-au produs victime,
distrugeri, catastrofe. Ei tin discursuri funebre
si-i urecheaza pe cei ramasi.

MIOPUL (Mediatorului). Domnule, de ce nu interveniti? De ce-
i lasati sa ma ameninte? Nu vedeli ce sclipiri
ucigage au in ochi?

MEDIATORUL: Exact asta spuneam. Ca noi, mediatorii,

intervenim prea tarziu. Asta-i defectul nostru

principal.

MIOPUL: Aveli acum ocazia sa va contraziceti defectul
principal.

MEDIATORUL: Ori imi contrazic defectul, ori imi contrazic
functia.

LUNGANUL (Grasului). Las3-l acum pe mana mea! 1i sucesc
gatul si-l arunc afara din lift!

GRASUL: Stai sa-i dau eu intai un pumn in burta!

MIOPUL (alt om). Ma, nenorocitilor! Sa nu indrazniti sa
ridicali mana asupra mea, trogloditilor! Cum
va permiteli sa ma amenintati, primitivi
jalnici, fete patibulare, mutre lombroziene?!
M3, bestiilor! M3, ucigagi fara simbrie! Homo
neanderthalensis! Tnapoi, brute perverse,
mongtri preistorici grotesti! (Celor doi le-au
inghetat gesturile 1a jumatate. Miopul se infige
in fata Grasului.) Ce vrei, ma, aparitie de
carnaval?

GRASUL (speriat). N-am zis nimic... Pe cuvant...

MIOPUL (Lunganului). Dar tu ce vrei, sperietoare de ciori?

LUNGANUL (retractil): Daca nu va suparali, eu nu ma bag in
chestii din astea.

GRASUL: Daca-mi dati voie...

MIOPUL (se-ntoarce spre el). Ai zis ceva?

GRASUL: Nu. E/ainceput.

LUNGANUL (Grasului). $i tu ma iei in serios? Asa-s eu, prost!
Ce, trebuie sa te iei dupa mine? Eu nu ma bag,
domnule, in lucruri din astea! (Aratd spre
Miop.) Poate sa confirme §i dumnealui.

GRASUL: Eu sunt suferind. Am suferit in toate
regimurile. §i in regimul capitalist, §i in
regimul comunist.

LUNGANUL: Cum ai suferit?

GRASUL: Cu hipofiza.

LUNGANUL: Asasi eu.

GRASUL: Ce?

LUNGANUL:  M-a durut stomacul.

GRASUL: in toate regimurile?

LUNGANUL: - Da. §i in asta de-acum. (Miopului.) S mor eu
daca va mint!

MIOPUL: Gura!

GRASUL:
MIOPUL:

Dar n-am zis nimic...

Gura! Mediatorule! la dati-va mai aproape.
(Mediatorul se apropie.) Dumneavoastra ce
aveti cu intelectualii?

MEDIATORUL: Eu? V& aduc la cunogtinta ca si eu sunt un fel

de intelectual.
MIOPUL: Zau?
MEDIATORUL: Pe cuvant de onoare.

LUNGANUL:  Dracu’ il mai crede §i pe asta!

MIOPUL: De aceea ii acuzali ¢a din cauza lor s-au pornit
razboaie §i revolutii, iar oamenii §i-au pierdut
mintile?

LUNGANUL: Ce vina au ei, dom’le? Ce vina are dénsul?
(Arata cu simpatie spre Miop.)

GRASUL: Nu ei se amestecd in viata oamenilor, ci

oamenii se amesteca in viata lor.
MEDIATORUL: Prost si asta, dar are dreptate. (Miopului.) De
ce va bagati, domnule, in sufletul oamenilor
si-i derutati? Nu-i treaba voastra sa ne aratali
nici cum trdim, nici cum trebuie sa traim. Stati
naibii in banca voastra §i ocupati-va de
pasarele!
I-auzi la el ce pretentii!
Domnule, dati-mi voie sa va spun ca sunteti un
idiot cu diploma.
GRASUL (aparent neutru): 1 insulta?

LUNGANUL:
MIOPUL:

MIOPUL: Dumneavoastra sunteli acela care va bagati
peste tot, cand e nevoie §i mai ales cénd nu e
nevoie. Mai lasati-ne dracului in pace!

LUNGANUL:  Chiar asa!

MEDIATORUL: Sa va las sa va omorili intre voi? Permiteti-mi
sd va aduc la cunostinta ca sunteti un cretin

patentat.

GRASUL: Insulta clara!

MIOPUL: Daca tot va bagati ca musca-n lapte, macar
bagati-va la timp, nu dupa ce ne-am omorit
intre noi, dobitoc ce sunteli!

LUNGANUL: Dobitoc, da! Asta-i cuvantul!

GRASUL: I-a zis-0!

MEDIATORUL: Daca ma bag intre niste prosti ca
dumneavoastra, risc sa ma molipsesc §i eu de
prostie. (Epuizarea isi spune cuvéntul.)

GRASUL: Ne-a facut prosti!

MIOPUL: Ma indoiesc ca in materie de prostie mai aveli
ce castiga.

LUNGANUL:  Bine-i zice!

MEDIATORUL: in materie de prostie nimeni nu va intrece pe
dumneavoastra, care va luali la bataie cu doi
imbecili sadea. Trebuie sa fiti mai imbecil
decat ei ca sa faceli asta.

GRASUL: Ti raspundem?
LUNGANUL: Da’ mai da-I dracului de nenorocit!
MIOPUL: Mult mai imbecil mi se pare acela care asista,

impotent, si mai §i comenteaza.
GRASUL (meditativ). Impotent! Dura chestie!
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MEDIATORUL: imi pierd vremea discutand cu o paiata fara
demnitate.

0 sa va fac eu sa va inghititi cuvintele, cu
limba cu tot!

MEDIATORUL: Nu mai pot eu de amenintarile dumneavoastra.

MIOPUL:

GRASUL: Lasa ca iegim noi de aici!

MIOPUL: Ati vrea ca dumneavoastra sa amenintati, si
altii sa tremure. (Dialogul merge spre sleire.)

LUNGANUL:  Sa tremur eu de frica lui?

MEDIATORUL: 0 adunatura de mizerabili intr-un lift stricat.
MIOPUL: Contemplata de un troglodit nesarat.

MEDIATORUL: Ati inceput sa va repetati, domnule. Rezerva ‘

cam mica de materie cenugie.

MIOPUL: Am sa repet de cate ori va fi nevoie. Sunteti 0
paiata!
LUNGANUL:  §i asta e o paiata?

MEDIATORUL: Acum repetali i ce-am spus eu. Ha! ha! (/ese.)

MIOPUL: Ha, ha! | s-aterminat benzina!

GRASUL. Ha, ha!

LUNGANUL: De ce razi?

GRASUL: De noi rad.

LUNGANUL. Amintrebat de ce, nu de cine.

GRASUL: Réd de situatie. Ne-am trezit cu tolii intr-un

lift...
LUNGANUL (taie) Nu era stricat de la inceput.

GRASUL: S-a stricat pe parcurs... intre etaje... Am
suferit impreuna. Ne-am imprietenit intre noi.
Ne-am imprietenit intre noi atat de tare incat
am ajuns sa ne certam intre noi...

LUNGANUL: Géasesti ca asta e de ras?

GRASUL: Pai nu? Ce stiam eu despre dumneata pana sa

se defecteze? Dar despre dansul? (Aratd spre
Miop.) Mai nimic.

MIOPUL (scrupulos}). Mai?

GRASUL: Chiar nimic. Dar dumneavoastra ce gtiati
despre mine? (Avtomat.) Mai nimic. Chiar
nimic. $i ne-am trezit aici. $i, fard sa vrem,
ne-am trezit aproape unul de celalalt. De ce nu
s-au imprietenit chinezii cu ecuadorienii?

LUNGANUL (ironic). De ce?

GRASUL: Fiindca sunt departe unii de ceilalti.
LUNGANUL: Zau?

GRASUL: Pai nu?

LUNGANUL: Atunci de ce se ceartd americanii cu japonezii?

GRASUL (inghite in sec). Se cearta?

LUNGANUL (ecou): Pai nu?

GRASUL: Cred ca... cred ca...

LUNGANUL (sarcastic): Au ramas in lift impreund, da?

GRASUL: Nu, dar...

LUNGANUL (ataca in bresd). $i de ce se ceartad americanii cu
iranienii?

GRASUL: Pai de ce?
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LUNGANUL (ironic). Fiindca sunt mai aproape unii de ceilalti.

GRASUL: Domnule, eu nu va inteleg.

LUNGANUL:  Nici eu nu teinteleg.

GRASUL: Pe mine?!

LUNGANUL: Da. Cand ai doua sute de kilograme, de ce te
sui in lift?

GRASUL (il trec sudorile). Domnule... eu... v-am mai spus...
mai intdi cd n-am doua sute de kilograme...
am o sutd doud... De fapt, de cand stau aici,
cred ca am ramas doar cu o sutd. Ma topesc
vazand cu ochii...

LUNGANUL:  Te topesti?!
GRASUL: De foame.
LUNGANUL:  §$i noi, astilalti, ce vina avem, ai?

GRASUL (Miopului): Domnule, va rog sa-i explicati
dumnealui...

MIOPUL (zdmbet rau). Nu mai explic nimic! (Bagad pluralul.)
De céte ori am explicat, am fost intrebati de ce
explicam... Am fost acuzati ca ne amestecam
in viata oamenilor... Gata! Stam deoparte.

LUNGANUL (Grasului): Ai vazut? Nici dangii nu mai vor sa
explice.

GRASUL (Lunganului). De ce va uitatli atat de crunt la mine?

LUNGANUL: Fiindca esti gras! Fiindca impiedici lumea sa
traiasca! (Se poarta trecerea la plural.) Fiindca
va strecurali peste tot! Ca serpii!

MIOPUL (ton neutru). Comparatia schiopateaza.

LUNGANUL: $chiopateaza? Adica cum, schiopateaza?

MIOPUL: Niste grasi care se strecoara ca serpii?!?

LUNGANUL (concesiv). Ca viermii.

MIOPUL: Comparatia e de-a dreptul schiloada.
LUNGANUL: Pe cuvant?

MIOPUL: Viermii sunt slabi.

LUNGANUL: Mda... Trebuie c-am exagerat.

GRASUL (se inveseleste). Am banuit eu ca exagerati.
LUNGANUL (sec). Ai banuit? Mai esti i banuitor, ai?
GRASUL: Sa mor daca...

LUNGANUL (net): Aisa mori.

GRASUL (o sfecleste; Miopului). Domnule, sunteti martor... .
MIOPUL (rece). Nu sunt martor.

GRASUL (in panica). M-a amenintat cu moartea!
MIOPUL (mirat). Parol? N-am fost atent.

LUNGANUL: Ai auzit? N-a fost atent.

MIOPUL: Atatea amenintari... atatea atentate cu
bombe... Atatea victime... Cand sa le observi
pe toate?

GRASUL: Dar eu sunt aici... cu dumneavoastra... in liftul
asta nenorocit... Dansul vrea sa ma ucida... A
mai incercat...

LUNGANUL: Dupa ce ca esti gras, te mai §i vaicaresti...
Umflatule!



=
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GRASUL:
LUNGANUL:

Asta e un defectfizic... nu...

Daca ai defecte fizice, de ce naiba te bagi in
lift, ma? $tii unde trebuia sa fiu eu la fix?
GRASUL (cu voce pieritd). Sus.

LUNGANUL: Va sa zica, stii. Atunci de ce-ai stricat liftul,
lifta? Ca sa nu ajung eu sus la fix?
—GRASUL: Va jur ca nu asta a fost scopul!
LUNGANUL:  Aha, recunosti ca I-ai stricat?
GRASUL: Dar nu I-am stricat dinadins, domnule, jur pe
viata mea!
LUNGANUL: Viata ta nu are nici un viitor, nici o valoare §i

nici un pre}. $tii ce fac eu pe viata ta? Asta fac
eu pe viata ta! Hipopotamule!

GRASUL (cwu lacrimi in glas). Domnule, dar pana mai
adineauri ne intelegeam atat de bine... Ne
imprietenisem atat de bine!... Ne sprijineam
reciproc... Eu chiar incepusem sa tin la
dumneavoastra...

LUNGANUL (grosolan). Nu mai pot eu! N-am ajuns la fix sus,
am pierdut totul, nu mai am nici un rost... §i
imi vine sa te strang de gat.

GRASUL (se inghesuie in Miop). Domnule, va rog sa-mi luati
apararea... sa ma ajutali! Nu-l lasali sa ma

stranga de gat!
MIOPUL (filosotic): Céinele care latra nu mugca.
GRASUL: Ba mugca.

MIOPUL (a redescoperit filonul de intelepciune populara):.
Pisica cu clopotei... Nu! Pisica blanda... Nu!
Mielul bland... Nu, nu! (Plictisit.) Cine
seamana vant culege...

GRASUL: Da’ eu nu seman nimic!

LUNGANUL: Ba semeni!

GRASUL (ingrozit). Seman eu?

LUNGANUL:  Da, semeni! Cu 0 maimuta!

GRASUL (wluit, ca si cum ar auzi chestia asta pentru prima
0ard). lieu?!? Cu o0 mai-mu-ta?!?

LUNGANUL: Da. Cu un porc!

GRASUL (Miopului, aparent fara nici o logica). Domnule, vrea
sa bage cutitul in mine! Va rog s ma aparati!

LUNGANUL (din ce in ce mai agresiv). Sa te apere? De ce sa
te apere?

MIOPUL (calm, Grasului). No problem.

GRASUL (speriat rau). Ba problem!

LUNGANUL (se infige in Gras). De ce tipi?

GRASUL (si-a pierdut vacea): Nu tip.

LUNGANUL:  Ba tipi. Tipi la mine.
_MIOPUL: Nu cel care tipa mai tare are dreptate.
"GRASUL: Eu, daca ip, tip de frica.

LUNGANUL: Daca n-am ajuns sus la fix, dacad s-a dus

dracului totul, nu trebuie sa plateasca cineva?
MIOPUL (gusta intruna din mierea proverbelor). Dupa fapta, si
rasplata.
LUNGANUL (oarecum molipsit). Da. Noi nu ne ludm dupa
vorbe, ci dupa fapte.

GRASUL (nu mai pricepe nimic): Ce fapte? Care fapte?

MIOPUL (nuanteazd). Bine, dar nici criteriul factologic nu
trebuie absolutizat.

GRASUL (se agata cu disperare). Sigur!

LUNGANUL: Daca ajungeam sus la fix, il iertam.

MIOPUL (a lvat-o razna). Fapta recunoscutd e pe jumatate
iertata.

LUNGANUL (si el). Mai bine sa uitam decat sa iertam.

MIOPUL: Nu, iertdm, dar nu uitam.

GRASUL: lartd-ma §i uitd-ma! Uitd-ma si iarta-ma!

LUNGANUL (il ignord}. L-am uitat de mult. Dar pot oare sa-
iert?

MIOPUL (profund). Uitam ceea ce nu vrem sa finem minte.

LUNGANUL: Cine uita azi un ou, maine... (Ceva nu merge.)
Grasii trebuie exterminati!

GRASUL (cade in genunchi). Ajutor!

MIOPUL (iese din contingent). Cine vrea sa fie ajutat, sa se
ajute singur.

LUNGANUL (intinde mainile spre gatul Grasului). Doamne,
iarta-ma! (Desface degetele.)

GRASUL: Nu! Nu! Nu vreau sa mor!

MIOPUL: Un vis al mortii eterne e viata lumii-ntregi...

LUNGANUL: Scapam lumea de un parazit, de o otreapa, de
o jigodie!

GRASUL (se roagd). Doamne, Dumnezeule, ajutd-ma,
salveaza-ma!

MIOPUL: $i Dumnezeu a murit!

LUNGANUL (il strdnge de g4t pe Gras): Asa! Asa! Sa nu
umblam cu jumatati de masura! Sa nu facem
nimic pe jumatate! Sa facem totul, totul, totul!
(Grasul se prabuseste pe podeaua liftului,
probabil mai mult speriat decat strangulat.
Brusc, liftul se pune in migcare. Urca.)

MIOPUL si LUNGANUL (extaziati). Ura! Am scapat! Am pornit!
Ura! (Strigatele lor se pierd in inaltimi.)

" MEDIATORUL (intrd). in acest loc, dacd nu ma ingel, a fost un

conflict. Conflictele pot fi dezamorsate.
Oamenii trebuie sa traiasca in pace. Sa se
inteleaga intre ei. Unitatea o dau diferentele.
Suntem diferiti, deci complementari. Dife-
rentele pot fi silite sa actioneze in sensul
unitatii. Unitatea nu este uniformitate.
Uniformitatea anuleazd personalitatea.
Personalitatea inseamnd diferenta, care
inseamna unitate, care inseamna diferenta,
care inseamna unitate. Care inseamna
intelegere. Care inseamna dragoste. Sa ne
iubim aproapele! Sane iubim dugmanul! $a ne
iubim! Sa ne! Sa ! Al

FINE

Piesa a fost distinsa cu Premiul |l la editia 1996 a Concursului de dramaturgie ,Camil Petrescu*.
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IN MEMORIAM

nPovesti... povegti de aur®

Imagine obsedanta pentru mine —
regizor proaspat mutat prin 1977 din
Televiziune la Teatrul pentru copii $i
tineret ,lon Creanga“. Directorul
teatrului, dramaturgul Alecu Popovici: o
apage de cometd, avand drept coada
zilnica o suitd de autori de teatru pentru
copii, nejucati niciodatd de mai bine de
50 de ani, dorind cu inversunare sa
cucereasca scena din Piata Amzei 13.
Nu T pot uita pe Alecy, sentimental Si
ingaduitor, nerezistand asaltului
viitorilor posibili dramaturgi, incercand
sa-i asigure - a nu stiu cata oard - de
marea lui disponibilitate pentru a-i
ajuta, dar si de limitele puterilor lui
privind dorinta lor de a fi jucati toti
incepand din ziua urmatoare, din zon.

Cum ofensiva autorilor nu putea fi
infranta, lui Alecu Ti rimanea ca singura
salvare retragerea strategica in biroul
lui, urmata de dlspantla pe o ,issue de
secours“ 0 usa care lega biroul lui
directorial cu o terasa. De acolo,
ajungea in curtea directiei... §i... la o
sueta cu gazetari, amici de-al Iw cu

toamna ale Bucurestlulw $i iarna?
larna, frigul si intunericul temperau
elanul creator al invincibilei suite
popoviciene de autori. Raméanea doar
aparitia zilnica a vanzatorului de ziare
frantuzesti (second-hand), din care
cumpara cate un vraf, se retragea in
compania lor in birou, dupa care... pe
terasa si dupa care... se reintalnea cu
amicii lui gazetari, sau actori, sau...

Imaginand ,Povesti, povesti de aur”
pentru copii, imaginand povesti pentru
cei miri, imaginand cu usurinta cu care
visatorii construiesc lumi de armonie,
de umor... lubind armonia, gustand
umorul, lasand sa interfereze inventia
cu viata, uitdnd de barierele dintre
imaginar si real... Un Boem? Un Poem?
Un indragostit de teatru, un impatimit
de gazete si de gazetarie... Alecu...

SR CORNEL TODEA

NEMURITOAREA ARTa A MIMULUI
- Milan Sladek §i Grand Pierrot -

Expresia corporala este una dintre
disciplinele care participa la formarea
profesionalda a actorului, alaturi de arta
vorbirii scenice, a cuvantului. Departe
de a se considera inventatori sau
creatori de noi limbaje, unii oameni de
teatru de la noi si din alte parti isi
amintesc cu piogenie de inaintasii lor in
ceea ce unii considera un teritoriu nou
si nu ezitid sa le dedice spectacole-
omagiu, demonstrand un respect cu
adevérat creator fata de traditia ce se
dovedeste inca vie.

In aceasta lumina ne-a aparut
artistul slovac Milan Sladek, directorul
Teatrului ,,Arena“ din Bratislava, care,
cu trupa de pantomima a acestui
teatru, a prezentat la Bucuresti
spectacolul Grand Pierrot in cadrul
Zilelor Culturii Slovace. Spectacolul
este in mod declarat un. omagiu adus
marelui mim francez Jean Gaspard
Deburau (1796-1846), la implinirea
bicentenarului nasterii acestuia.

Istoria ne spune ca Jean Gaspard
Deburau s-a nascut in Boemia, la
Koline, dintr-un tata francez $i o mama
ceha. Numele sau se leaga de cea mai
glorioasa epoca a teatrului ,Les
Funambules” din Paris, unde a creat
figura, devenita legendara, a lui Pierrot,
eroul visator si delicat, mereu
indragostit si inselat, dar si poznas si
intreprinzator, caruia, peste ani, Jean-
Louis Barrault i-a imortalizat trasaturile
in filmul ,Les Enfants du Paradis* al lui
Marcel Carné, dupa scenariul lui
Jacques Prévert. Despre Deburau si
arta sa au ramas multe marturii, intre
care cele mai cunoscute sunt cartea lui
Jules Janin $i romanul mai recent al
cehului FrantiSek Kozik, ,,Cel mai mare
Pierrot“. Acesta din urma a avut o
considerabila influenta asupra lui Milan
Sladek, Kozik, la randul sau, consi-
derandu-l pe artistul slovac mai
aproape de Deburau decét alti mimi ai
vremii noastre, precum Marcel
Marceau sau Jean-Louis Barrault.
Dedicandu-se pantomimei, dupa
modelul Tnaintasului sau Deburau,
Sladek n-a incetat nici o clipa munca
de cercetare in directia imbogatirii artei
expresiei corporale, infiintdnd de
curdnd si un Institut international de
miscare scenica.

Spectacolul prezentat la Bucuresti
este varianta perfectionata a specta-
colului prezentat in premiera in 1995, la
Teatrul ,Nova Scena“, bicentenarul

(® Milan Sladek in Grand Pierrot

maestrului sau de suflet si de profesie
prilejuindu-i o noua abordare a temei.

Musicalul-pantomima Grand
Pierrot evoca, asadar, figura lui
Deburau in cdteva momente esentiale
ale biografiei sale. Dupa un prolog plin
de poezie, in care Pierrot (Milan Sladek)
se prezinta in clasicul sau costum alb si
larg, schitdnd céativa pasi de dans si
cateva gesturi de ampla deschidere
spre sald, ceata zgomotoasa a come-
diantilor de la ,Funambules“ primeste
familia Deburau, care se alatura
ansamblului in céantece, dansuri
acrobatice, ritm, migcare, culori vii,
masti si voie-buna. (Exista si un
comentariu verbal, pe care nu |-am
inteles, nefiind tradus.) O faptura uriasa
ii incredinteaza lui Jean Gaspard
misiunea de a fi Pierrot. De aici incolo
asistam la o succesiune de scenete,
mai scurte sau mai lungi, farse,
scheciuri etc., cu situatii comice si
uneori dramatice, cu o actiune simpla,
dar expresiva, in care doua figuri
contrastante se infrunta regulat, ca
doua arhetipuri al caror conflict pare sa
guvemeze lumea: Pierrot i Kassander,
Binele si Raul, Adevarul si Minciuna,
Poezia si Forta, creatia si distrugerea ei.
Titlurile scenetelor — unele dintre ele
fiind luate chiar din repertoriul creat
odinioara de Deburau, altele respec-
tandu-i spiritul - ne sunt anuntate de un
arlechin: ,Binefacatorul“, ,Pierrot
gelos”, ,Pierrot ca spalatoreasa®”,
,Pierrot in Africa“, ,Procesul lui
Deburau®, ,Negustorul ambulant*.
Aceasta din urma este cea mai ampla,
atingdnd momente dramatice in lupta
lui Pierrot pentru a scapa de urmaritorul
sau - de fapt, obsesia sa -, de fantoma
celui pe care |-a ucis cu sabia. E o
mimo-drama care pune in valoare toate
mijloacele genului, cu muzica, dans (un
splendid dans al pelerinelor), poezie,
reflexivitate.

In toate, Pierrot exceleaza, Milan
Sladek dovedind o mare flexibilitate a
corpului, a méinilor, gratie si forta de
sugestie, gesturile sale largi invaluie
toata scena, e agil si tandru totodata,
pantonima lui devine dans, iar fardul
alb al fetei accentueaza expresivitatea
mimicii.

Ansamblul il secondeaza cu pro-
fesionalitate, muzica Iui Vaso Patejd|
impune coordonarea miscarilor intr-un
ritm alert, scenografia lui Svetozar
llavsky si J&n Kocman creeaza o
imagine vizuala multicolora, adecvata
cerintelor unei reprezentatii funambu-
lesti. Regia lui Milan Sladek valorifica
fidel intentiile autorilor Milan Sladek si
Lubomir Feldek, confirmand, fara
adaosuri ,actualizante®, prospetimea
perenad a stravechii arte a mimului.

BN MARGARETA BARBUTA
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11 pe scena romamneasca

Teatrul lum

UN NAUFRAGIU VESEL

Veselul spectacol propus de regizoarea germana Karin
Beier (coautorul adaptarii este Joachim Lux) considera ca
furtunile sunt un dat al vietii care trebuie integrat in curgerea
normala a evenimentelor, si nu un cataclism generator de
»minunate lumi noi“. Coproductie multinationala, la fel cum a
fost si Visul unei nopti de vara (prezentat in 1995 la
Bucuresti), spectacolul isi marturiseste sursele si isi etaleaza
diferentele, ambitionand sa transforme in realitate teatrala
procesul cunoasterii, si nu sinteza finala.

Regizoarea isi expune tinta, dar si limitele, inca de pe
afis: ,Furtuna - un Shakespeare european“; nu mondial.
Shakespeare a fost dintotdeauna european, dar Karin Beier
incearca sa afle in ce masura aceasta piesa, considerata a fi

Scena din Furtuna de Shakespeare, productie internationala a Teatrului de Stat
din Koln (regia: Karin Beier); in prim-plan, Karin Pfammatter (Ariel)

testamentul filosofic al marelui dramaturg, este adecvata
realitatilor politice ale Europei contemporane. Desigur,
amatorii de profunzime raman dezamagiti: nimic din ceea ce
se intdmpla pe scena nu le da fiorul propriei lor inteligente
superioare in comunicare cu sublimul. Cei doisprezece
actori din noua tari, vorbind tot atatea limbi, sunt
reprezentantii nu tocmai sofisticati ai unor interese nationale
divergente: desi se aduna pentru a armoniza, orice
propunere le atinge mandria specifica; conflictele dintre ei
fiind mereu ridicole, perspectiva intelegerii este foarte
indepartata. O utopie europeana la fel de iluzorie ca si
celelalte utopii care au precedat-o. Dupa ce ating
intensitatea maxima in ceea ce ar putea fi o dezbatere
despre politica agricola comuna
(oboseala excesului de comu-
nicare este egalain cele din urma
cu absenta comunicarii), per-
sonajele pasesc pe insula lui
Prospero si, printr-un minim efort
de adaptare la universul con-
ventional al piesei, intrd (cu toate
tarele lor) in povestea lui
Shakespeare, cercetandu-i arti-
culatiile si demistificand cu
veselie vraja tristetilor filosofice.
Dar si intdmplarile de pe insula
sunt marcate de istoria contem-
porana. Utopia cartii, repre-
zentata de Prospero, nu-i pare
regizoarei superioara utopiei de
clasa sau de rasa. Prospero nu
este un criminal, ca Stalin sau
Hitler, dar isi foloseste supe-
rioritatea pe care i-o da lectura
pentru consolidarea situatiei de
stapan. Prospero gtie, si din
acest motiv se considera in-
dreptatit sa pedepseasca si sa-si
dramuiasca bunavointa, sa se
razbune si sa ierte fara sa le
explice altora motivele optiunilor
lui. Magia este expresia unei
cunoasteri solitare, netransmisi-
bile, rationalitatea stand sub
pecetea tainei, iar actiunile sunt
marcate de ambiguitatea pozitiei
celui care considera ca e singurul
capabil sa traseze granita dintre
bine si rau. Karin Beier, laolalta
cu grupul de interpreti, nu e
convinsa ca intr-adevar Caliban
este intruchiparea fortelor raului,
sinitierea* lui Ferdinand se face
cu o cruzime nejustificata,
colaborarea cu Ariel devine
expresia tipica a relatiei dintre
stapan si sluga. Sfarsitul utopiei
comuniste trimite inapoi la
izvoarele utopiei umaniste,
impunand o recitire in termenii
luciditatii. Sub acest raport,
relatia Prospero-Ariel este cea
mai semnificativa pentru intero-
gatiile spectacolului: asa cum se
spune in textul original, stapanul
promite slujitorului sau fidel
libertatea ca pret al ultimelor
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servicii. Evident, pretul este prea
mare: Karin Pfammatter (Ariel),
silueta gratioasa si fragila, imagine
a clipei in care zborul se frange,
aratda cu o maxima expresivitate
neputinta de a fi liber dupa un
indelung exercitiu al supunerii. In
Prospero, Dan Astilean pare a fi
mai curand omu! unei singure
carti decét al cartilor — este un
mag lipsit de dubii si incertitudini;
renuntarea se explica prin
neputinta de a descifra ratiunea
ultima a raului, si nu prin constiinta
zadamiciei.

Anca Sigartau (Miranda) si
Jacek Poniedzialek (Ferdinand)
reprezinta un cuplu lipsit de aripa
poeziei, manat mai degraba de
Latractii fatale®.

Wolfgang Maria Bauer e un
Caliban salbatic, pentru ca este
defazat, primitiv. Tot ce a invatat
el de la progresistul Prospero este
sa Tnjure in limba materna a
acestuia. Politicienii Milanului si
slugile lor, naufragiati pe insula, i
se aliaza pentru ca se inteleg mult
mai usor cu el decat cu stapanul
Jluziilor pierdute”. Ei nu au iluzii, ci
interese, exprimate prin versul
inaripat al lui Shakespeare
(innobilandu-le astfel) sau prin
replicile de scheci contemporan
scrise de autorii adaptarii.

Coproductia prezentata la
Bucuresti de catre Teatrul
»Bulandra“ cu sprijinul Institutului
Goethe nu este un studiu
shakespearian cu ambitii de
clasicizare, ci un comentariu
sprintar al regizoarei Karin Beier si
al trupei ei alcatuite din oameni
care chiar vor sa traiasca intr-o
Europa unita, nu sa calatoreasca
prin ea dupa cumparaturi ieftine in
functie de fluctuatiile valutare. Prin
exces, veselia insa plictiseste si
anumite lungimi ale reprezentatiei
creeaza o stare de posomoreala.

Fluxul dé comunicare cu sala
pe care-| stabilesc cei doispre-
zece actori vorbind in noua limbi
dovedeste ca Europa unita este
posibila. Cu o singura conditie
(necesara, dar nu suficienta): de
structurarea organismelor ei
comunitare sa se ocupe oamenii
veseli, nu persoanele patetice si
vesnic incruntate, fie acestea
functionari europeni sau cronicari
dramatici bucuresteni.

BN MAGDALENA BOIANGIU
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Wolfgang Maria Bauer (Caliban), imp?euné cu Mladen Vasary (Trinculo) si Faith
Tingle (Stephano) in Furtuna shakespeariana a lui Karin Beier

77



PROSCENIUM

CRINA MATEI:

»e-» 0 domnigoara virtuoasa gi agreabila“

Crina Matei canta, danseaza si joaca in rolul Polly din
Opera de trei parale de Bertolt Brecht la Odeon. O stiu de
mai multi ani, de la un workshop al lui Andrei Serban, unde
am ,descoperit“... 0 noud Teodora Mares (ca fizionomiel).
Atunci era brunetd. Acum, pentru rolul Polly, si-a vopsit
parul intr-un blond stralucitor si e, nu doar din acest motiv si
nu doar ca fizionomie, o noud... Crina Matei. Verva,
temperamentul si naturalefea cu care explodeaza in
spectacolul lui Beatrice Bleont de la Odeon o caracterizeaza
sicaom.

Intuiesc - si sper sd nu gregsesc — un premiu pentru
debut. Dar si daca nu va fi sa fie, Crina Matei reprezinta,
incontestabil, unul dintre cele mai promitatoare nume ale
generatiei sale.

@ Am intrat in anul Il in distributia Operei de trei
parale, in urma unei selectii care a presupus... mai multe
pre-selectii. De altfel, si la Institut am intrat abia la a patra
incercare; am absolvit la clasa prof. Alexandru Repan.

Q Ce te leaga de profesorul tau din Institut, pe
care am observat ca to{i studentii il divinizeaza?

B Ma leaga enorm de multe lucruri, dar nu vreau sé ma
pierdin cuvinte. Tot ce pot sa spun e ca Alexandru Repan a
fost profesorul care, in momentul cand a aflat ca am primit
rolul, mi-a dat voie sa joc. Ca studenta in anul Il, puteam sa
nu fiu Iasata; daca altcineva ar fi fost profesorul meu... Cand
m-am dus la selectie pentru Opera de trei parale, aveam
foarte vie in minte selectia pentru workshop-ul lui Andrei
Serban, care a fost prima mea ,aparitie”, dupa experienta
examenului de admitere la Institut. Asa ca eram foarte
optimista i simteam ca voi lua rolul.

O Am inteles ca au fost foarte multe candidate.
Pe ce calitate a ta contai cel mai mult?

@ Rolul Polly necesita calitati vocale speciale, in afara
celor actoricesti. Recunosc ca pe ele ma bazam cel mai
mult.

O Dupa ce ai primit rolul, care a fost primul lucru
pe care l-ai facut, in vederea interpretarii lui?

B Am inceput sa citesc, sa ma documentez. De altfel,
am primit o avalansa de informatii pe parcursul celor doi ani
de pregatire a spectacolului, timp in care toate acestea s-au
sedimentat: vizionari de filme dupa textele lui Brecht,
spectacole brechtiene facute de Giorgio Strehler, cronici ale
spectacolelor anterioare... Pregatirea muzicala a fost o
etapa importanta. Cand Andrei'Serban a montat Opera...,
s-a folosit de cantareti de opereta. Noi cantam live. Trupa
Teatrului Odeon canta partitura lui Kurt Weill fara nici un fel
de transpozitie. Privit fie si numai din acest punct de
vedere, este unul dintre spectacolele de referinta ale
ultimilor ani. Lucram aproape in fiecare zi pentru intretinerea
vocala, Dorina Crisan Rusu asigura pregatirea muzicala

Crina Matei (Polly) in Opera de trei parale de Bertolt Brecht la
Odeon (regia: Beatrice Bleont)

naintea fiecarei reprezentatii. lar pregatirea fizica, la fel de
importanta, este dirijatd de regizoarea Beatrice Bleont.

Q Ince consta?

B Asta face parte tocmai din secretul spectacolului!

Q Cred ca inca nu-{i dai seama ce gansa {i s-a
acordat...

B Sunt norocoasa. Am avut norocul de a debuta intr-un
asemenea rol, intr-o asemenea trupa, cu o astfel de
regizoare $i avandu-| ca partener pe supraincitantul Claudiu
Bleont.

a tl=lolul acesta te-a propulsat, ca §i pe colega ta,
Laura Jianu (Jenny), in primele locuri ale top-ului
sperantelor de azi.

@ Intre Polly si Jenny-Spelunca diferenta este una de
véarsta si de treapta sociald. Esential nu le deosebeste nimic.
Chiar daca prima dintre ele este fica unui ,rege*, fie el si al
cersetorilor, iar cea de-a doua, patroana de bordel, drama
lor este drama dezumanizarii, de vreme ce la capatul zbaterii
lor nu sta altceva decat siguratatea si perspectiva de a o lua
din nou de la inceput.

O De ce crezi ca o parte din public nu accepta
spectacolul?

B In ciuda culorilor vii, a costumelor realizate de Doina
Levintza, a prezentei agreabile a banditului-gentleman
Mackie-Sis, spectacolul transmite, cu o forta pe care unii
critici au refuzat s-o sesizeze ori au fost nereceptivi la ea,
mizeria unei lumi atemporale, a carei putere si bogatie se
intemeiaza pe crima si genereaza crima.

Q Cum o vezi ty, Crina, pe Polly?

@ E o domnigoara virtuoasa si agreabil, fiica a unui
mare afacerist, care nu se incurca in sentimente cand e
vorba de bani si preia energic afacerile ,asociatiei”
gangsterilor atunci cand Mackie e arestat.

Q Si pe Mackie?

B Nu e altcineva, in zilele noastre, decat purtatorul a
doua telefoane celulare (plus un pager) de la care vorbeste
din mijlocul intersectiei sau de pe scarile unei banci
proaspat infiintate, avand alaturi de el o blonda sau o
roscatd, ambele nenaturale...

Q Ati avut dificultali de adaptare la maniera
brechtiana?

@ Piesa ajunge, persiflandu-si eroii, sa se ironizeze pe
ea insasi, prin ticuri $i trucuri pe care regizoarea le-a folosit
deliberat. In felul acesta, cele doua planuri pe care curge
spectacolul, actiunea propriu-zisa $i permanenta ironizare,
contribuie la efectul de distantare dorit de Brecht. Este o
maniera dificila, dar seducatoare.

Q $i muzica e cu totul deosebita...

@ Nu e nici muzica de opera, nici asa-zisa muzica
usoara. Songurile sunt o prelungire fireasca a dialogului, ele
nu trebuie sa intrerupa actiunea, ci sa fie prezente muzicale
in sine.

I  |(OANA FLOREA
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SFATURILE UNUI
NEMAESTRU

Toti din teatru ii spuneau ,nenea”,
chiar si Sica Alexandrescu. Era un tip
plin de farmec, un suetar neintrecut.
Unii au incercat sa-l cadelniteze cu
,maestre", dar nenea le-a retezat cu
privirea tentativa. Pentru el, cea mai
mare ,maestrie” a unui actor era sa
fie firesc. lar el se inchina unui singur
maestru: mama-natura.

Actorul Niculescu s-a nascut la
Buzau in 1872. Mai tarziu, si-a agatat
in coada numelui orasul de bastina.
S-a impotmolit in clasa a patra
primara si a abandonat invatatura.
Avea carente in culturd, pe care nu le-
a ascuns, ci le-a subliniat cu umor. Il
stima pe omul luminat, dar il prefera
pe cel ,distept” celui cult, care judeca
$i vorbeste cu capul altora.

Niculescu-Buzau nu avea mai mult
de 12 ani pe cand, seara de seara,
era nelipsit de la gradina unde cénta
I.D.lonescu, faimosul cupletist. Si
invata pe dinafara toate cupletele.
Apoi a intrat ucenic la un pantofar,
care era $i furnizorul Teatrului
National. Asa i-a incolfit dragostea de
teatru si, pe la 17 ani, se angajeaza
baiat la toate in trupa lui Buruienescu.
Apoi corist, trece prin trupa stabila de
la Craiova, colinda provincia cu
diferite formatii, ajunge actor al
Teatrului National din Bucuresti, unde
il joaca pe Georges Dandin, se muta
in compania lui Davila. E greu de
urmarit cariera unui actor, intinsa pe
mai bine de o jumatate de secol...

Prima lui intalnire cu scena din
Sarindar are loc in iarna lui 1915,
cand e angajat de antreprenorul
Papaianopol. | se oferisera 100 de lei
pe seara ca sa alcatuiasca o trupa de
revistda cu care sa prezinte un
program ce nu trebuia sa depaseasca
45 de minute. Autorii textelor erau
nume ce bateau la portile consacrarii:
A. de Herz si Victor Eftimiu.

Revistele au succes si nenea Nae
isi prelungeste activitatea aici pana in
1916.

Zece ani mai tarziu face parte, tot
pe Sarindar, din trupa lui lancovescy,
jucand alaturi de Elvira Popescu,
venita de la Paris impreuna cu
dramaturgul Louis Verneuil, martor al
sotiilor facute in scena de catre
actorii roméani. In aceasta
privinta, nenea Nae excela.

Scriindu-si amintirile, Sica
Alexandrescu a uitat - sau,
poate, pentru piperul povestirii,
s-a facut cd nu-gi aminteste —
ca nenea Buzdu sa fi avut vreo
replicA de spus in O seara la
Union. Ba da, aveal Era un fel

de pa-
tron al
Gradinii,
primea
clientii
mai si-
mandi-
cosi si (O]
mustru-
luia personalul. Primele cuvinte le
schimba chiar cu mine, care-i
spuneam glumind: ,Parca a picurat,
jupane!“, iar nenea Nae, cu ochii pe
cer, imi raspundea: ,Puschea pe
limba, piciule...“. Dar, in unele seri
(pentru ca programul era diferit), el
spunea un cuplet plin de haz, al carui
refren era doar un hohot de ras, totul
facut pe ritmul muzicii. Partitura foarte
grea, pe care el, in ciuda celor 78 de
ani, o interpreta cu mult succes.

Ma simpatiza, $i, in culise sau pe
coridoarele teatrului, cind ma vedea,
ma intreba amical: ,Ce mai faci,
piciule?”.

In 1951, Teatrul National a facut un
turneu cu piesa Pentru fericirea
poporului si nenea Nae, desi nu
jucase la premiera, s-a agatat siel de
treapta vagonului ce ne transporta
prin orasele mai rasarite ale tarii. Ma
striga la fereastra cusetei si-I
insoteam péana seara, la spectacol.
Alegea cérciumile cu stiinta, dupa
criterii numai de el stiute, imi
recomanda cu multd competenta ce
sa mananc, dar pline de intelepciune
imi pareau opiniile lui despre teatru si
despre actori.

»Vezi, mai piciule, e tare greu de
jucat comedie. Pentru ca unii actori
au comicul innascut in ei, iar altii
raman doar niste caraghiosi. Par
examplu, uite, Birlic. Ei bine, Birlic are
comedia in el, asijderea lordanescu-
Bruno sau Fintesteanu. Iti spusei ca e
grea comedia. Pai da, depanda si
cum arunci publicului poanta. Tanase,
ca sa pricepi mai bine, Tanase avea
tehnica lui: arunca poanta, apasand
pe ea si ridicand bratul drept spre
public. Ma rog, era spilul ui. Eu n-am
apasat niciodata poantele, din contra,
lasam cuvintele sa curga firesc. Eram
si eu smecher, dupa poanta faceam o
mica pauza, ca publicul sa aiba timp
sa o prinda si sa o judece...”

Orologiul orasului batuse de cinci
ori. Se apropia ora spectacolului, dar,
in fata mea, cortina inceputului de
veac nu voia sa se inchida. Ostropelul
din farfurie se sleise de mult...

" y :
.~ Niculescu-Buzau in

1914

IR CONSTANTIN DINESCU

DESPREA
TRADARE IN
»occisio Gregorii“

Cu peste 200 de ani inainte de a fi
fost compus acest, daca nu primul,
atunci unul dintre cele dintai texte
dramatice in limba romana, Occisio
Gregorii..., Montaigne scria:
LStricaciunea unui veac (se vede ca a
tuturor veacurilor) se realizeaza prin
contributia fiecéruia din noi: unii aduc
tradarea, ceilalti nedreptatea,
necredinta, tirania, avaritia, cruzimea,
asta cei puternici, iar cei slabi aduc
prostia, desertaciunea, lenea*.

Lectura textului care a stat la baza
a doua spectacole remarcabile in anii
’70-"80, unul la Teatrul de Stat din
Oradea si celalalt la Teatrul
+Bulandra®, lectura, zic, iti lasa un
gust amar. Fara sa vrei, iti revin in
minte, obsedant, pagini din istoria
Principatelor roméne, pagini incarcate
de nenumarate tradari care au facut
atata rau tarilor romane, impiedicand

SO TR GEASION, i
CONTEMPORANII NC

progresul lor, slabindu-le atat
economic cat si politic. Manati de
lacomie, dornici de putere, corupti,
folosind orice mijloace spre a se
imbogati, boierii erau intriganti fara
pereche. Faptul ca toti erau pusi pe
capatuiala rapida explica intrucatva
feloniile si comploturile de care pana
si turcii ajunsesera sa se sature.
Explica, dar un vindeca.

Sa ne amintim ca ,nevrednica
purtare” a boierului leremia Golia a
dus la tradarea lui lon Voda cel
Cumplit, ca unii dintre banii craioveni
l-au tradat pe Mihai Viteazul, ca tot
boierii i-au tradat pe fratii Alexandru al
Il-lea si Petru $chiopul (care,
domnind unul in Moldova si altul in
Tara Romaéaneasca, ar fi putut
colabora pentru binele celor doua
tinuturi aflate in bataia furtunilor).
Tradati au fost si Mircea, fiul Chiajnei,
si Alexandru Lapusneanu, si $tefan
cel Mare.

In textul destinat reprezentarii de
catre comediantii scolari la ,farsang”

3
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(un fel de carnaval) ori la serbari, text
datand din 1778-79 si, mai mult ca
sigur, alcatuit de elevi si dascali
bladjeni, evenimentul tragic din firul
principal al actiunii 7l constituie
uciderea miseleasca a lui Grigorie
Ghica Voda, Domn al Moldovei. Vina
lui era aceea de a fi protestat
impotriva ciuntirii tarii, prin rapirea
Bucovinei, cu complicitatea turcilor $i
printr-o grosolana falsificare a
hartilor. Aflata sub stapanire
habsburgica, Transilvania isi ingaduie
sa deplanga moartea nedreapta a
celui ,ce a stat langa credinta si
neamului mantuinta®“, ,credinta si
scutinta® neamului romaéanesc
calauzindu-| in timpul domniei sale.
Raptul a avut loc in 1775, iar Grigorie
Voda a fost ucis in 1777, la 12
octombrie, din ordinul turcilor.
Solidaritatea, fie si sub aceasta firava
forma, a ardelenilor cu moldovenii
este impresionanta. $i totusi...

In scena | a textului atat de
controversat, Grigorie Voda se
sfatuieste cu sfetnicii sai, Vasilie gi
Simion. Ce ar trebui sa faca stie el si
singur, ca doar ,zioa $i noaptea
privegheaza la buna ocarmuire” a
tarii. Convins ca procedeaza corect,
Voda socoteste ca ar fi bine ca,
.lasdnd de o parte poruncile
turcescului imparat sultan Soliman,
pa supt ascuns sa ne unim cu Austria
nemteasca si Rusiia muscaleasca“. El
mai stie si ca nu-i timp de pierdut,
pentru ca n-ar fi exclus ca ,urechi sa
creasca"“ si ,sa ne zboare cuvintele®.
Adica propune sa se actioneze rapid,
sim{ind ca miroase a tradare.

Vasilie se grabeste sa-l sfatuiasca
pe Domn sa trimita degraba ,carti in
amandoao locurile“, pentru ca ,mai
vestita-i cetatea cu doua turnuri
decat cu unul“. Ba, mai mult, plin de
zel, afirma: ,Necredinciosului nu
trebuie sa avem nici o credinta“.

Ardelean molcom, dar pacatuind
prin lasitate, sfetnicul Simion
gandeste ca ,si celor necredinciosi ai
nostri mai mari trebuie sa le fim
supus (sic!) si ascultatori intru toate*
si adauga cu umilinta: ,deaca
Dumnezau ni i-au lasat poruncitori®.
Pana la urma, se lasa convins de
plan, dar, ca ,bun roman®, sfatuieste:

.Sa fie dara... numai cat pa supt
mana, sa nu se stie lucrurile” (cu alte
cuvinte, sa fie tradare, dar sa stim
doar noi). Grigorie Voda le comunica
si faptul ca scrisorile vor fi insotite de
,0 suta de pungi de bani si alte lucruri
scumpe”. Dusmani le erau romanilor
si austriecii, si turcii, dar autorul
piesei, fie el si colectiv, nu putea
vorbi de rau Austria, careia
Transilvania ii era subordonata.
Oricum, coruptia functiona, se vede,
la cel maiinalt nivel.

Unul dintre oamenii de incredere il
sfatuieste pe voievod séa renunte la
planul sau, pentru ca ,sférsit jalnic*
se arata, iar cursul astrelor nu ii este
favorabil. Grigorie Voda se supara
atat de tare pe cel ce-i prevesteste
,ceas rau, nenorocit”, incat il trimite
la 0 munca dezonoranta, ,la porci“,
spunandu-i ca e ,cap mare de paie“.

O data ajunsi la Poarta, cei doi soli
se intrec in a-i sugera sultanului cum
siin ce fel ar putea fi ucis mai ,lesne”
Domnul Moldovei. Ei incearca sa-i
dezvaluie turcului intreaga ,ingra-
titudine* a Domnului pe care el ,l-a
inaltat” la tron si ,cu mari daruri I-a
daruit“. Si, ca sa fie mai convingatori,
ii arata pe data scrisorile din care
reiese fara dubiu dorinta fierbinte a lui
Grigorie Voda de a scapa de
otomani: ,Uritu-m-am a mai purta
jugul vicleanului sultan Soliman*.
Mesagerii nu se gandesc nici o clipa
ca, astfel, fac rau tarii. Singurul lor
gand este acela de a-l rasturna pe
Domn si de a trage foloase de pe
urma schimbarii. Unul ar putea fi
aducerea unui domnitor nou, dintre
apropiatii lor. $i, desi stie ca Domnul
e ,ascutit la minte" (sau poate tocmai
de aceea), sultanul propune ca
Grigorie sa fie sugrumat de oamenii
lui, cand s-o ,preumbla prin padure*.
Vicleanul Vasilie are insa o sugestie
mai buna: ambasadorul turc sa se
prefaca ,beteag" si, cand Domnul ar
veni la el acasa sa-l viziteze,
»catanele sa napadeasca” gi sa-I
ucida. $i complotul va reusi. Nu insa
inainte de a mai intra in scena inca un
tradator roman. Sau nici acesta n-o fi
fost ,roman verde", cum pretind unii
istorici?...

Grigorie Voda primeste de la turci
vestea ca ,nu-i rabda dragostea ca
si nu-| laude®. Turcul-momeal3,
prefacandu-se bolnav, il pofteste la el
pe Voda. $i cand medicul, dupa ce-i
comunica invitatia la masa din partea
Domnului (prin urmare, este vorba
chiar de medicul Curtii Moldovei),
constata ca vizirul n-are nimica -
~pulzusul” tau e bun, ii spune, asa ca
te poti duce linistit la masa
domneasca incarcata de bunatati -,
turcul 1l sfatuieste sa ,nu-i iasa din
gura“ asemenea vorbe nesabuite, ca
»Si capul si viata, vita si saméanta“ lui
se vor ,topi si stange”. Insista, chiar,
sa-l anunte pe Domn ca el, vizirul, e
.beteag de moarte“; daca va fi
nevoie, sa depuna chiar juramant.

Ce ar trebui sa facg, la el acas3g, in
lasi, medicul? In mod normal, ar
trebui sa se repeada la Curte si sa-l
previna pe Grigorie Voda. Dar... nu.
Medicul Domnului accepta sa-si
tradeze stapéanul care, cu siguranta, |-
a cinstit cum se cuvine si I-a socotit
un apropiat. Drept care, se duce si
minte, trimitdndu-l la moarte sigura.

$i Voda merge acasa la turc. Este
ucis miseleste. lata cum, in propria lui
tara, tradat insa de ai sai, Domnul
Moldovei, care a incercat sa apere
hotarele tarii, cade victima marii
puteri imperiale. Intrebarea care nu
ne da pace este: oare daca romanii
n-ar fi tradat, ar mai fi reusit turcii — si,
dupa ei, altii si altii — sa ingenuncheze
$i sa umileasca Tarile Roméane?
Imprejurarile au fost ele vitrege, dar
oare n-au contribuit $i cozile de topor
la grabirea injositoarelor infrangeri?

Ne place sau nu, aceste fapte
ruginoase s-au petrecut. A nu vorbi
despre ele, a continua sa veziraul si
uritul venind mereu numai dinspre
dusmani si din afara ar fi o jalnica
eroare.

Sa ne obsedeze, eventual,
sindemnul” atator imparatii ce ne-au
calcat prea usor meleagurile:
~Stanga-i-sa lui Grigorie lumina...
ieie-sa viata, prinda-sa toata vita, pui-
sain gat ata"?...

IS ELISABETA POP

®



Ispravile dramaturgice ale unui ,logofat de taina®

S-a stins, nonagenar - se nascuse la 9 martie 1906 -,
scriitorul Radu Boureanu. P&nd acum, cand scriu aceste
rénduri, slabe ecouri a desteptat trecerea lui in nefiinta.
Nu neaparat ca sé conturb discretia mediatica, insailez
niste notatii cirora ma gandesc sa le dau, totusi, turnura
unui articol de dictionar. Daca, sub osanda mai $tiu eu
carui blestem, dictionarele la care trudesc de amar de ani
nu ajung sa apard, macar in presa sa incerc sa ma
despagubesc.

Asadar... Radu Boureanu era fiul scriitorului Eugen
Boureanul (cu ,,I“ final), din prima casatorie a acestuia cu
o anume domnisoara Michel, frantuzoaica de origine,
profesoara la Institutul Pompilian, unde baiatul urmeaza
clasele primare. Aratos, distins inca din adolescenta si cu
o voce frumos timbratd, el va da curs atractiei pentru
teatru, inscriindu-se la Academia de muzica $i arta
dramatica. Primit direct in anul al treilea de studii, aici o
are ca maestra pe Lucia Sturdza Bulandra. O emotivitate
pe care nu si-o poate domina il impiedica sa continue
cariera, desfasurata, atat cat a fost, in doua etape
(1929-1931 si 1945-1947). A jucat la Teatrul Nostru,
condus de Dina Cocea, dar s$i pe scena Teatrului National
din Bucuresti. S-a manifestat si ca pictor, fiind premiat la
Saloanele oficiale din 1942 si 1947. $i actoria, prin
accentuarea gustului pentru monologul solemn, de ample
sonoritati, si artele plastice, dezvoltdnd o anume
inclinatie catre fastul i insolitul imaginii, isi pun amprenta
pe lirica lui Radu Boureanu, care, dezicandu-se de
estetismul, cu tenta pretios-abstractizanta, al ,,zborului
alb“, alege la un moment dat implicarea decisa, daca nu
$i ostentativa, in politic, in social, ceea ce va sa insemne
,moartea morilor de vant“.

Debutul in poezie al lui Radu Boureanu se produce in
LAdevarul literar* (1927). Avea sa mai colaboreze la ,Azi",
,Bilete de papagal“, ,Gandirea“, ,Lumea“, ,Universul
literar”, ,Vremea“, iar
dupa intrarea in ,era
proletara®, la numeroase
alte publicatii; la ,Viata
romaneasca“ a fost
redactor-sef. Dintre volu-
mele de versuri, primul
fiind ,,Zbor alb“ (1939),
se cer mentionate ,Golful
sangelui* (1936), ,Cai de
Apocalips” (1939), ,,.San-
gele popoarelor” (1948),
macar $i ca sd ne amin-
tim cum erau infierati, in
limbaj bolsevic, ,fiorosii
dusmani ai pacii“,
»Moartea morilor de
vant“ (1961), ,Cheile
soarelui* (1967), ,Al-
bastra umbra a tristetii“
(1986).

Sensibil la aura de
mit, de legenda a rea-
lului, poetul, ,logofat de
taina“, viseaza, romantic,
la exotice, de neatins

(> Radu Boureanu

(B

Jtar@muri cu vedenii“, tanjind, sub raza magica a stelei
Aldebaran si intr-o viziune picturala, la fabuloase ,cetati
de vis“. Imersiunea in fantastic e poate si reversul unui
sentiment de neimplinire care, o data cu perceptia tot
mai acuta a unui absurd al existentei, imprima versurilor
lui Radu Boureanu o unduire elegiaca. Discursul liric, in
care, paradoxal, faconda nu exclude rigorile unui
neasteptat eliptism, incepe sa fie mai agitat, sub urgenta
tematicii pe care i-o dicteaza poetului — in stante
decalibrate artistic - ,infaptuirile“, proclamate
demagogic, ale noii oranduiri. Dar peste toate, chiar si
peste optimismul de parada, se impanzeste, indisipabila,
salbastra umbra a tristetii“. Ar mai fi de consemnat un
basmin versuri, ,Harap Alb* (1974).
Ca traducator, Radu Boureanu are certe preferinte
pentru literatura franceza (Arvers, Baudelaire, J.-M. de
Hérédia, Mallarmé, Rimbaud, Jean Cocteau), dar mai
ales pentru aceea belgian (Emile Verhaeren, in primul
rand, apoi Robert Goffin, Maurice Maeterlinck, Georges
Rodenbach si multi altii); a cizelat versiuni romanesti
pentru sonete de Michelangelo si poeme de Pablo
Neruda, Méliusz Jozsef, Aleksandr Blok. La fel cu unii
(destui!) confrati din epoca, zelosul cantaret nu pierde
prilejul de a se prosterna dinaintea sinistrilor ,idoli“ ai
vremii, transpunand cu religiozitate ,epopeea“ ,Stalin“ de
Gheorghi Leonidze (dar si un ,poem national vietnamez*
publicat de Nguyén Du). Tn proza, a facut tdlmaciri din
Lev Tolstoi (,,Prizonierul din Caucaz) si A.P. Cehov
(»Vrajitoarea“). A tradus, de asemenea, din creatia unor
nuvelisti din Flandra, a transpus in roméneste romane de
M. Constantin-Weyer, Henry de Monfreid, Karinthy
Frigyes, Hugo Claus, precum si povestiri pentru copii de
Arthur Haulot. ,Basmul de primavara“ Fata de zapada
"(1954) de A.N. Ostrovski (din care Boureanu mai traduce

alte doua piese) anticipeaza cumva, prin fiorul poetic,
»poemul dramatic“ al
scriitorului nostru, Satul
fara dragoste.

O modulatie poema-
tica isi dezvaluie po-
vestirile, datand de mai
demult si inméanun-
cheate in volumul
,Ustiiné sau Colina
goala“ (1965). La fel,
nuvela ,Fata din umbra*“
(1935), care a primit

premiul S.S.R. Alte
scrieri in proza (,Ceas-
ca“, ,Intr-o zi de

august“) nareaza, cu
vadite intentii demasca-
toare, anumite episoade
din timpul razboiului,
insusirile negative din
conturul, sters, al unor
personaje definind,
bineinteles, pe ofiterii
nemti. Un amator de
himere este eroul din
,Enigmaticul Baikal"
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(1938), roman ce pastreza o ambiguitate a jocului dintre
real si ireal. Un fast al evocarii cultivd romanele istorice
+Viata spatarului Milescu” (1936) si ,Frumosul principe
Cercel“ (1978).

In rest, note de célatorie (,intre Marea Alba si Marea
Neagra“, 1964), publicistica (in ,Funia de nisip“, 1972,
sunt selectate articolele aparute incepand din 1933),
evocari (,Vazuti in oglinda timpului®, 1987), memorialistul
amalgamand ,fizionomii“ si ,confesiuni“. Un limbaj
pretentios, abstrus face sa para incélcite incercarile de
teoretizare.

Regretabile, fara doar si poate, sunt primele
compuneri dramatice ale lui Radu Boureanu, asupra
carora vom insista mai mult. Lupii, de pilda, se aliniaza in
grotesc-virulenta campanie antititoista a anilor '50.
Actiunea se desfasoara undeva, in Banat, intr-o zona de
frontiera. Se produc acolo tot felul de diversiuni, menite a
destabiliza situatia din regiune, semn ca Tito, ,séalbatica
fiara®, nu renunta la ,visul de anexare" a acestui teritoriu.
Agenti platiti de patroni lipsiti de scrupule de peste ocean
se caznesc sa aduca in munti armament, pentru intarirea
rezistentei anticomuniste (iatd deci incad o marturie — de
rea-credinta, dar marturie!). Planurile sunt, fireste,
zadarnicite de aparatorii fara de prihana ai regimului,
convingi, Tn necrutatoarea lor indeletnicire, ca ,lupii lui
Tito" vor fi curdnd zdrobiti. Un stil lozincard sustine
aceasta falsificatoare trama.

Tot in Banat se petrece intamplarea din pieseta Fata
de pe Mureg (1954). Roscat, falcos si hain, macelarul
Gheza vrea zor-nevoie sa se insoare cu juna Pirosca, fara
sa-i pese de ostilitatea fetei. Uritul casap nu-i numai un
scurtezan“ abuziv, ci si un dusman al poporului, dosind
arme pentru cine stie ce scopuri miselesti. intr-o scena
dominata de efecte meteo (fulgere, tunete), odiosul e
arestat de granicerii care, la fel ca securistii din Lupii,
vegheaza necurmat. Ca in atatea alte lucrari mincinoase
ale vremii, 0 comunista, Zora, umbla sa convinga oamenii
de raiul ce ii asteapta daca se inscriu in gospodarie. Unii
dintre cei sovaitori au, impotriva vointei autorului, si
replici de bun-simt.

Cazul Bennet (1954), piesa al carei coautor este

Horia Deleanu, porneste de la un proces de rasunet in,

epoca - procesul sotilor Rosenberg. Inginerul Joe
Bennet, persecutat pentru vederile lui de stanga, acuzat
de a fi transmis rusilor secretul bombei atomice, e
azvarlit, impreuna cu sotia, in temuta inchisoare Sing-
Sing. Peste tot, muncitorimea, dovedind o constiinta
politica naintata, organizeaza mitinguri, protestand
hotarit si demascand ,monstruoasa inscenare” pusa la
cale de reprezentantii monopolurilor. Sentinta, pregatita
dinainte, e in optica lui Radu Boureanu o ,crima
judiciara“, nevinovatul - vorba vine - cuplu fiind
condamnat la moarte. Oarecum reconfortante in toata
aceasta antipatica urzeala apar invinuirile aruncate, la
tribunal, de un personaj adica negativ (Saxinar)
comunistilor, carora li se imputa lipsa de patriotism, dar
si alte culpe, generate de oarba lor rusofilie. Gura
pacatosului...

Cu o vaga alura de farsa, plasata in mediul rural, Asta
e nora pe care o vreau (1962) e o insailare pentru
teatrul de amatori. Sunt de tot hazul (involuntar)
lamentatiile Voicai, o apriga luptatoare pentru dezvoltarea
sectorului agricol. Oponentul ei, Simion, un ins, vezi bine,
mai conservator din fire, pune mereu stavila elanurilor
investite de vrednica femeie in chestiunea ,incuba-
torului“. Pana la urma, totul, inclusiv idila dintre Costin si
Maria, se rezolva cu zdmbetul inevitabil ce se lateste,
bobletic, pe spalacitele chipuri.

Poemul dramatic in versuri Satul fara dragoste
(1966) marcheaza, fata de indecentele pomenite, o neta
schimbare de registru. E un basm, impletind feeria cu
ecoul de balad4. In satul ,din vale®, aflat sub puterea
funesta a unui blestem, ,blestemul iazmelor crijece”
(scrijec” insemnand ,cruciat”), flacaii par sa se fi molesit
din cale-afara, pierzandu-si darul vitejiei. Vrajitoarea cea
rea, castelana razbunatoare din Muntii Hartz, le-a
incatusat orice pornire spre ,faptele de palos“. Nohai
cruzi si lotri pradalnici napadesc fara sa intdmpine vreo
impotrivire prin locurile unde odinioara Glad, Menumorut
si Gelu bagau spaima in vrajmasi. Umbrele indurerate ale
neinfricatilor voievozi deplang aceasta vlaguire, pe care o
judeca aspru si nalucile unor haiduci = Mihu Copilul,
Toma Alimos, Pintea Viteazul, Roméan Grue Grozovanul.
Dar diafana Raza de luna si Alimon Voinicul vor spulbera,
cu forta lor magica, Raul (simbolizat prin stafile agresive
ale veneticilor, prin sinistra Femeie in negru, ca si prin
veninosul Piele de sarpe), redand feciorilor virtutea atata
vreme amortita. Fetele, care ii luau in ras pe tinerii abulici,
prind a-i indragi ca si mai inainte, dragostea pogorand
iarasi in ,satul fara dragoste”. Flacaul chipes, Vlad, si
Fata frumoasag, Fira, se regasesc dupa o suita de peripetii
pentru a nu se mai desparti niciodata. Fara noroc
ramane, impotriva canoanelor basmului — dar amintind de
piesa In§ir’te margarite a lui Victor Eftimiu - doar
Zmeul plapand. Un Zmeu melancolic, care isi pileste
ghearele cu gresie si nascoceste stihuri pentru Iniia
Diniia. E accentul de umor al unui text in care lirismul de
esenta folclorica irigd o ambianta patrunsa de livresc.

O piesa cu indiscutabile elemente de conformism, dar
oferind si posibilitatea unei lecturi in spectru parabolic,
este Casa umbrelor (,Teatrul“, 1988). intr-o ,casa cu
trei baieti“, o mama orgolioasa si fara suflet, Theodora, isi
exercita vocatia dictatoriald sufocand personalitatea fiilor,
redusi la inertia unui ,sclavaj moral“. Decisi intr-un térziu
sa devina-ei insisi, atat Alexis, doctorul, cat si Valentin,
pianistul, se razvratesc, insa nu pe fata, preferand sa
plece intr-ascuns. Jenant, isi face loc logosul moralizator
adresat acelor medici care se cuibaresc in confortul unor
cabinete din Capitala. Singur Calin, arhitectul tarat cazut
in alcoolism, nu gaseste o solutie de salvare si se
sinucide, la fel ca sora, Beatrice, a carei fantasma
obsedanta bantuie memoria sfasiatei familii. Un rol
interesant, in aceasta piesa a lui Radu Boureanu, il are
privirea celor angrenati in conflict: scrutatoare, mandra,
avida, rece, taioasa. Nu la fel de expresive sunt
schimburile de replici.

G FLORIN FAIFER




S| EU AM FOST LA ZSAMBEK

Am lasat sa treaca o luna, timpul necesar si pentru
o durere, s$i pentru o bucurie ca sa devina amintire si
sad se decanteze agsa cum trebuie pentru a-si afla
valoarea. Totul a inceput acum trei ani, atunci cand
Beatrice Bleont mi-a spus: ,Haideti cu noi la
Zsambék“. Nu am putut si n-a fost sa fie! Am aflat pe
urma ca au avut un mare succes cu Romeo i Julieta
si apoi cu Maestrul §i Margareta. A urmat un
spectacol greu, o opera moderna, Troienele,
spectacol de tragedie antica si, anul acesta,
intorcandu-ma din diverse peregrinari, am primit
acelasi telefon: ,Haideti, nu veniti cu noi la Zsambék?*
Si a fost sa fie! Doua piese, un spectacol! Doi autori
clasici rusi — Cehov si Leonid Andreev. O trupa foarte
tanara. Fete frumoase si baieti Tnalti si talentati. Si
Claudiu Bleont, Constantin Dinulescu. Trupa mai
fusese acolo...

@ Derzsi Janos (Maestrul) in Maestrul si Margareta dupa
>’ Bulgakov la Zsambék (regia: Beatrice Bleont)

Am calatorit cu autobuzul Teatrului National si am
ajuns la Zsambék, langa Budapesta, dupa 30 de ore.
Satul era incredibil. Colorat si plin de noblete. Am
facut cunostintd cu trupa de actori unguri, care ne
asteptau de doua zile. Erau actori foarte tineri, dar si
mari vedete. Si au inceput repetitile. Eram intr-un fel
de cantonament. Studii, exercitii, gimnastica, un
program care m-a facut sa ma simt studenta in anul I.
Eram toata ziua impreuna. Dupa doua zile, am inceput
s& intineresc si s& ma schimb. In bine. Furam tinerete,
furam energie, furam prospetime, furam entuziasm. Ar
trebui sa scriu cat de grele au fost repetitiile, caci
toata ziua erau plus 35°, iar de la 6 seara si pana la 5
dimineata era ger. Repetam douasprezece ore pe zi,
uneori si mi mult. Dar nu pot spune ca a fost foarte
greu, dimpotriva, totul a fost usor, captusit de o
bucurie infinitd. Adormeam pe iarba. Toti invatam din
zbor. Era ca un vis frumos, pentru ca sarbatoarea se
cuibarise-n noi. Era de ajuns sa mergem la repetitie,
sa traversam Zsambékul, ca sa devenim nebuni $i
fericiti. La repetitia de noapte, eram obositi morti si
totusi asteptam sa se intample ,ceva“ deosebit, sa
apuna soarele la miezul noptii, sa vorbeasca o floare...
Regasisem ceva pierdut. Poate ca tonul acestui articol
e prea entuziast, dar, desi a trecut o luna, eu ma
hranesc inca din acea bucurie. Nu s-a lucrat o piesa
intr-o luna, ci trei piese. S-a refacut Maestrul $i
Margareta si s-au pus in scend Nunta de Cehov si
Ripirea sabinelor de L. Andreev. in Bulgakov nu
jucam, dar nu m-am putut dezlipi de la nici o repetitie,
fie ea de noapte ori de zi. Am vazut, fascinata, toate
reprezentatiile. M-a uimit in primul rand dramatizarea
acestui roman atat de complicat, cu personaje
nenumarate.

Apoi, trupa de actori, o trupa in combinatia careia,
la cererea regizoarei, au intrat sapte actori roméani care
au invatat in maghiara rolurile - grupul lui Woland.
Actorii unguri erau mari vedete adunate din diverse
teatre. Derzsi Janos era ca un computer in care
informatiile date de regizor se introduc si se
transforma in cea mai buna posibilitate de joc. M-a
uimit respectul pe care acesti mari actori il ardtau fata
de tanara regizoare.

Am fost intr-un turneu la Gyula, unde s-au dat doua
reprezentatii, intr-o veche cetate. Public mult si
interesat de aceste spectacole, care se vor juca i la
anul, si peste doi ani.
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@ Scena din Maestrul... fui Beatrice Bleont la Zsambék

In foarte scurtul timp ramas, am inceput sa lucrdm
la cele doua piese rusesgti. Am trait ceva unic.
Experienta noastra a fost Teatrul ca Destin. Cele doua
piese Cehov-Andreev, sub haina lor de farsa comica,
dobandeau aer tragic, in decorul medieval al templului
de la Zsambék. Trec anii, dar personajele lui Cehov si
Andreev nu se sperie de maretie, isi duc existenta
derizorie fara sa priveasca in sus. De aceea, rasul are
un iz amar. La Cehov, cu cat razi mai zgomotos, cu
atat mai tare apesi pe o pedala ca sa nu plangi.
Beatrice Bleont si-a desenat personajele in tuse
comico-patetice, pentru a sublinia contrastul dintre
ceea ce sunt oamenii si ceea ce vor ei sa para. Cei
doi dramaturgi rusi au fost topiti intr-un singur
spectacol. Epoci diferite ce patrundeau una in alta,
personaje care calatoreau dintr-un timp in altul. Pentru
noi, actorii, era stimulant si fascinant. $i mai aveam si
alti prieteni: muzica, dansul, jocul si bucuria de a
exista. Astea sunt ingredientele cu care lucreaza
Beatrice Bleont.

Nu stiu cat de importanta si cat de respectata e
Beatrice Bleont in Romariia, dar acolo e ,cineva“. Am
vazut mari actori si directori de teatre renumite din
Budapesta si din provincie, dorind sa lucreze cu ea.
Glumeam la conferintele de presa din Budapesta,
spunand ca noi suntem consulatul roman de la
Zsambék. Pentru ca spectacolele noastre, in regia lui
Beatrice Bleont, mi s-au parut a fi un gest patriotic.
Noi, un pumn de artisti roméani, am preluat festivalul de

la Zsdambék, am invatat texte grele in limba maghiara
si am finceput sa ne fintrecem, in interiorul
spectacolului, cu gazdele. Si de multe ori am fost mai
buni.

Nu stiu ce cuvinte sa folosesc pentru a zugravi mai
bine miracolul de la Zsambék, pe care |-am trait atat
de intens. Dar sigur o sa gasesc cand voi vorbi despre
Beatrice Bleont si despre felul in care munceste ea,
despre cum Tisi face spectacolele. Este un manager
desavarsit. Se ocupa de tot. De transport, de casting,
de bani, de cazare, de program, de repetitii, de
mediatizare. Spectacolele facute de ea acolo s-au
tesut pe nevazute, pe nesimtite, ca o panza eterica.
Publicul venea in fiecare seara, de la 26 de kilometri. A
fost un fel de dezintoxicare cu mijloace artistice. Eram
in cautare de noblete, tinerete, sobrietate, discretie,
nuanta. B.B. e un regizor sever, dur uneori, invelit intr-
o carcasa de otel sub care gasesti o fiinta
hipersensibila si avand vocatia prieteniei. Sa nu credeti
ca tabara de creatie de la Zsambék a fost o vacanta,
cu mult soare si cu mancare buna. Nu, a fost o
perioada de framantari artistice fara inceput si fara
sfarsit si o incercare de a fi adevarati creatori. lar
regizorul Beatrice Bleont se va impune, cred, si aici,
asa cum s-a impus in Ungaria, acolo unde actorii $i
directorii de teatru sunt subjugati de personalitatea ei.

TS RODICA MANDACHE
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La confluen;é

Surori - cand gemene, cand vitrege —, teatrul si
filmul continua sa-si intersecteze drumurile.

O tanara aspiranta la titlul de director de scena,
Theodora Herghelegiu, studenta a profesoarei Catalina
Buzoianu, si-a conceput singura un scenariu: ,Am
incercat sa pun fata-n fata doua mijloace diferite (dar
complementare) de exprimare scenica. Am reusit sa
cunosc mai bine limitele acestei profesii si misterul care
ne conduce - sau ne induce!?! — pe fiecare. Nu stiu cat
din acest spectacol este fictiune si cat viata
adevarata, dar cu certitudine am aflat un lucru: cine se
fereste de «abominabil» nu va avea parte de «sublim»...”.
Sora mai mica reprezinta ,o0 idee dupa trei fiime de
referinta”. Titlurile peliculelor incitatoare aproape ca nu
au importanta, chiar daca este vorba despre filme
remarcabile, pentru ca ,Pianul”, ,Ce s-a intamplat cu
Baby Jane?“ si ,Tess" nu au facut decat sa furnizeze
motivatii mai mult umane decéat artistice. Urmarirea
traiectului existential a doua fiin{e legate printr-o ambigua
relatie de rudenie, nutritd deopotriva din dragoste $i ura,
este un motiv vechi, comun artelor narative $i nu numai.
Resorturile si articulatiile psihologice sunt importante in

economia unui astfel de pretext dramaturgic, conceput
ca un exercitiu profesional, dar si sentimental. Cele trei
tinere implicate in mini-spectacolul-gazduit si produs de
Centrul Cultural Mogosoaia isi marturisesc, fiecare,
motivatiile care le-au determinat sa se lanseze in dificila
aventura a sondarii labilitatii psihice. Fiindca premisa cea
mai interesantd a demonstratiei este continua alunecare
din normalitate in schizofrenie, de la responsabilitate la
iresponsabilitate, din realitate in fantezie.

Avénd de sustinut partitura cea mai complexa -
sora mai mare, ce se dovedeste a fi nefericita mama,
vinovata indirect de handicapul progeniturii sale -,
Monica Eftimiu vadeste o buna coordonare interioara a
mijloacelor de exprimare, conform si caracterizarii pe
care i-o face personajului: ,,Grina?... Putinta $i neputinta
noastrd de a iubi si de a ne suporta destinul. in rest...
ceva din tine, ceva din mine; ceva din domnul $i doamna
de alaturi; un om ca noi toti“. O mai atenta supraveghere
a expresivitatii corporale o va ajuta pe mai departe.

Studenta la coregrafie loana Popovici, care si-a
asumat, de altfel, si conceperea miscarii plastice a
intregii reprezentatii, a avut o partitura mai speciala:

@ Moment din Trei surori de A.P. Cehov la teatrul din Ploiesti, in regia lui Aureliu Manea
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:’ adolescenta traumatizata nu atat prin nastere, cat prin

crestere. Preocupata de fiecare amanunt, atat gestual,
cét si facial, tanara artistéd evolueaza emotionant, intr-o
spectaculoasa inflorire de la apatia tampa la
vizionarismul retroactiv, care ii innobileaza sufletul gi
chipul. in cazul ei, scenografa Oana Botez a avut
inspiratia unui costum-salopeta, care transforma
personajul intr-un insolit Arlechin ce executa pentru inca
o data unicul sau dans de lebada.

Pana la micro-sala de spectacol (chiar daca in
oarecare discordanta cu ambianta maiestuoasa a
asezamantului istoric), printr-o expozitie ad-hoc de
scrisori disparate, s-a incercat sugerarea unui parcurs
initiatic. Desigur, co-autoare a fost loana Popovici, care-
si ritmeaza astfel, in foaia-program, argumentul: ,Ce s-ar
intdmpla daca n-ar exista cuvintele? / Ce-ar fi daca n-am
putea grai? / Cum ne-am simfti intr-o lume lipsita de
verbalitate? / ... Am trdi pe un taram al tacerii unde
respira;ia ar fi unica expresie a emotiilor noastre®.

*

Intr-una dintre Seratele intrate in obiceiurile
ospitalierului UNITER, invitat a fost tanarul Gheorghe
Preda, cu un mai vechi film al sau: Lumina din jurul
trupului, dedicat regizorului Aureliu Manea. S-a
intentionat ca acesta sa constituie punctul de pornire
intr-o discutie despre avangarda teatralda roméneasca.
Densitatea emotionala a peliculei, care reuseste sa
surprinda un crdmpei din drama unei personalitati de
geniu, avea sa provoace o avalansa de amintiri legate de
omul si artistul Aureliu Manea. Din montarile sale, intrate
deja in legenda teatrului romanesc contemporan, nu se
pastreaza imagini filmate, astfel incat doar confruntarea
dintre paginile de critica si relatarile verbale poate reface
in fuga clipei ,filmul* spectacolelor, oricum sortite
efemeritatii.

Cele cateva zeci de minute ale scurt-metrajului
(care, indirect, prin intermediul unor opere de arta
plastica disparate, inchipuie nu un elogiu, ci un lamento
al nebuniei) au creat starea propice evocarilor mai mult
sau mai putin generoase, care au venit sa completeze
live pe cele de pe pelicula; Andrei Serban find cel mai
aproape de configurarea exacta a personalitatii unice a
colegului sdau de generatie si de breasla. Un Artist al
Ineditului, descoperit cu o fortd senzationala in textele
.uzate" ale clasicilor sau in cele prea ,proaspete” ale
modernilor, metamorfozati in parteneri de dialog, intr-o
comuniune spirituala stimulata de ,energiile comunicarii“.

I |[RINA COROIU

foto: Nicu-Dan Gelep

NOI IN LUME

Capodopera si
conspiratia

Intr-un scurt interviu publicat nu demult in revista
noastra, S$tefan lordache se ,plangea” ca Titus
Andronicus, spectacolul Teatrului National din Craiova,
in care el joaca rolul titular, sta mai mult in turnee in
strainatate decat pe scena de acasa. Asa si este. Se pare
insa ca talentul managerial al lui Emil Boroghina si ,cota“
extraordinara de care se bucura astazi pe continent
regizorul Silviu Purcarete ii vor mai da actorului multe
prilejuri de ,nemultumire®...

/N
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Ozana Oancea in Titus Andronicus




Un astfel de prilej s-a consumat, vreme de trei zile,
la Stockholm. Aici a avut loc, intre 10 si 20 septembrie,
cea de-a IV-a editie a Festivalului Conventiei Teatrale
Europene, al carei membru este Nationalul craiovean.
Asemenea Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa (UTE),
fratele sdu geaman, Festivalul ETC se desfasoara in
fiecare an in alt oras, urmand ,raspandirea geografica“ a
teatrelor din Conventie. in 1997, gazda a reuniunii a fost
capitala Suediei, care in 1998 va dobandi, temporar,
statutul de capitala culturala a Europei. Nu este, desigur,
o consolare oferita urbei care a pierdut in cursa pentru
organizarea Olimpiadei din anul 2000, ci o recunoastere a
intensei vieti culturale din aceasta alta (a cata?) Venetie a
Nordului.

Tocmai ,Nord... Sud” s-a chemat actuala editia a
festivalului. Din pricini care nu mi s-au parut prea limpezi.
Este, ce-i drept, in voga acum - la ceasul cand se
discutd mai mult despre unificarea Europei $i disparitia
granitelor — inlocuirea vechii (dar, de fapt, inca operantei)
disjunctii Est-Vest cu aceea plasata pe axa
perpendiculara. $i teatrul se adapteaza, cuminte,
obsesiilor politice... Altminteri, dincolo de faptul ca printre
cele saisprezece teatre participante (provenind din
paisprezece tari) s-au numarat doua din Finlanda si unul
din... Africa de Sud, nu am sesizat vreo materializare
anume a temei in montarile incluse pe afis.

Dintre acestea, am izbutit sa vad doar doua (afara,
bineinteles, de ,ale noastre”, adica Titus Andronicus si
lona). Mai exact, una s$i jumatate, pentru ca, la pauza
spectacolului Dofia Rosita al Teatrului din Bonn, am
plecat in viteza spre sala unde llie Gheorghe prezenta
recitalul sdu cu monodrama soresciana. Alt motiv de
plecare n-as fi avut, pentru ca spectacolul german,
regizat de David Mouchtar-Samorai, era, dupa gustul
meu (diferit, cum am descoperit ulterior, de cel al
cronicarilor suedezi), foarte bun. Textul aproape
necunoscut al lui Federico Garcia Lorca - in original:
Doiia Rosita la soltera o El Lenguage de las flores;
in traducere literald: Dofia Rosita celibatara sau
Limbajul florilor - era descifrat cu tandrete si umor,
atat lirismul cat si violenta tipice scrierilor autorului
lasandu-se citite pe scena in imagini frumos stilizate; iar
trupa teatrului (pe care am avut ocazia s-o vad de mai
multe ori) mi s-a parut, aici, intr-o forma ,,de varf*.

N-as spune acelasi lucru despre cei trei actori
francezi de la Comédie de Saint-Etienne, teatru care s-a
infatisat la Stockholm cu o productie intitulata Jeux de
réles -V (Joc de roluri I-V), compusa, de fapt, din cinci
spectacole diferite, jucate in cinci seri succesive (printre
ele, La Médée de St. Médard, pe un text al ex-
compatrioatei noastre, Anca Visdei). Rezerva ii are in
vedere, cel putin, pe interpretii din Juliette de Michel
Azama (regia: Sophie Langevin si Bruno Andrieux), destul
de liniari, cand nu grandilocventi; e drept, protagonista
Joséphine Derenne, cu un chip ce mi-a amintit-o pe Olga

foto: Ponch Hawkes

Tudorache, se salvaonorabil ,,pe ultima suta“. in schimb,
mi-a placut fara rezerve textul: o mica piesa despre
teatru, surprinzénd cu ironie ascutita $i cu iubire infinita
rautatile, invidiile, ticurile profesionale, dar si durerile,
chinurile, sacrificiile celor ce-l fac sa existe, fie ei
dramaturgi, regizori sau actori. lata o posibila sugestie
repertoriala.

Asemenea sugestii se gasesc din belsug, nu-i
vorba, in elegantul volum bilingv ,The European Theatre
Today - The Plays / Le Théatre en Europe aujourd’hui -
Les pieces”, editat de Conventie cu sprijinul membrilor
ei, sprijin constanddn furnizarea de informatii privitoare la
cele mai bune piese care se scriu, periodic (publicatia
iese o data la doi ani), in fiecare tara. Figureaza aici cam
toate statele europene, laudandu-se cu minimum doua
piese; unele (Germania, Franta, Marea Britanie) au indicat
chiar cate sase-sapte, pana si Austria, vorba lui
Caragiale, are autorii sai, mentionabili, aflam, in numar de
patru. Cum ii este obiceiul, Romania se plaseaza, cu un
singur text recomandat (Petru sau Petele din soare
de Vlad Zografi), pe locul penultim, inaintea - cui, oare? —
Albaniei, fireste, care nu apare deloc! Chiar sa fim unica
tara atat de exigenta cand e vorba sa-si exporte piesele?
Ori a functionat, dupa traditie, conspiratia la care
participa indiferenta, delasarea, tembelismul, rautatea si
ticalosia? (Celor care socotesc ca am folosit termeni prea
duri le stau la dispozitie cu detalii lamuritoare.)

Altfel, teatrul romanesc sub forma de spectacol s-
a situat, din nou, la inaltimea pretentiilor europene si
chiar a propriei pareri despre sine. in sala mare -
aproape 800 de locuri - a Teatrului Municipal
(Stadsteater) din Stockholm, plina, literalmente, pana la
refuz, Titus Andronicus e salutat cu aplauze indelungi
si aclamatii. Spectacolul, cel mai bun al lui Purcarete,
dupa parerea mea, e extrem de frumos, de intens si de
expresiv, are o conceptie inteligenta si o realizare
impecabila. Unele voci cartitoare (si n-au lipsit nici ele -

llie Gheorghe si Mirela Cioaba in Titus Andronicus de Shakespeare
la TN Craiova (regia: Silviu Purcarete)
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@ llie Gheorghe in rolul titular din lona de Marin Sorescu la TNC

: $tefan lordache - Titus Andronicus al lui Silviu
fe) Purcarete (alaturi de llie Gheorghe si Tudor
Gheorghe)

dsjen) ueg-naiN 030}

vorbeau romaneste, de aceea le-am inregistrat) pot
obiecta ca un om care nu stie dinainte piesa lui
Shakespeare nu prea are sansa de a o intelege din
reprezentatie. Dar scopul principal pentru care a fost
facut spectacolul este atins fara gres: zdrobitoarea
majoritate suedeza (in cazul de fatd) din sald exulta. Sta
marturie titlul unei cronici, semnate Leif Zern, din
+Dagens Nyheter®, cel mai mare cotidian de dimineata
din Stockholm - ,Turneu-fulger care a orbit publicul” -,
dar si subtitlul ei: ,Titus Andronicus al regizorului Silviu
Purcarete — o capodopera“. Nici macar cronicarul -
destul de acru cu alte montari din festival — de la
saptamanalul ,Express” nu gaseste vreun cusur
regizorului, pe care-l plaseaza in descendenta Pinei
Bausch, a lui Tadeusz Kantor si a lui Robert Wilson, sau
spectacolului, pe care-l numeste ,maret”.

Nu am, din pacate, informatii despre felul cum a
fost receptat ,oficial“ lona. Reprezentatia s-a petrecut
intr-o sala mai mica (aproximativ 300 de locuri), plina pe
trei sferturi. Din dorinta laudabila de a face inteligibil
verbul sorescian, gazdele au asigurat traducerea
simultana a textului, afisata electronic pe un panou
suspendat deasupra scenei; ghinionul a facut insa ca
responsabilul cu butoanele sa piarda la un moment dat
sirul replicilor (emise de llie Gheorghe cu forta ce-i este
proprie, dar si cu o viteza daunatoare nuantelor), asa ca
auditoriul suedez nu a putut gusta cu adevarat, ma tem,
nici piesa, nici performanta actoriceasca. Aplauzele au
fost, totusi, calduroase si rasunatoare, astfel incat curajul



directorului Emil Boroghina de a aduce la Festivalul ETC
(si) o piesa romaneasca s-a vazut rasplatit cu prisosinta.

Ar mai fi destule de povestit despre scurta vizita la
Stockholm, capitala statului european cu - zice-se - cel
mai ridicat nivel de viata. Ar merita o descriere, fie si
succinta, farmecul orasului cladit pe cateva insule,
splendoarea masiva a cladirilor (inclusiv a Primariei, cu
faimoasa incinta unde se decerneaza Premiul Nobel),
masivitate Tndulcita de verdele copacilor sau, pe fatada
Teatrului Regal de Drama - ,teatrul lui Bergman“! —, de
albul ornamentelor rococo, aerul medieval si totusi ciudat
de familiar al ulicioarelor in panta din ,orasul vechi®,
atmosfera sarbatoreasca data de drapelele ce fluturau, in
multime nesférsita, deasupra tuturor strazilor, agatate pe
cabluri intinse de la o casa la alta. Mi-a placut sa ma
gandesc ca, poate, ele fusesera arborate si in onoarea
noastra, adica a teatrului venit, cale lunga, tocmai din
Romania. Si, mai stii...”?

U ALICE GEORGESCU
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@ Stockholm: orasul vechi by night

PREMIUL NOBEL PENTRU LITERATURA 1997 - DARIO FO

sSaltimbancul® §i satul global

in mai putin de un secol. Dupa poetul Giosué

Carducci, in 1906, prozatoarea Grazia Deledda, in
1926, prozatorul si dramaturgul Luigi Pirandello, in 1934,
poetul Salvatore Quasimodo, in 1954, si poetul Eugenio
Montale, in 1975, Premiul Nobel pentru literatura a fost
atribuit, acum, dramaturgului Dario Fo, om de teatru
complet, actor comic de geniu, scenograf si regizor.
Considerat una din personalitatile de prim plan ale farsei
moderne si teatrului politic, Dario Fo, la cei 71 de ani ai
sai, este, poate, cel mai jucat dramaturg italian
contemporan. Forta operei sale - subliniaza motivatia
juriului Nobel — consta in aceea céa stie sa distreze
publicul, dandu-i in acelasi timp teme de meditatie,
tratand subiecte esentiale, invitdnd la dezbatere,
deschizand perspective. Opera sa, in cea mai buna
traditie a ,,saltimbancilor* medievali, ridiculizeaza puterea
si reinstaureaza demnitatea celor umili. In intensa
activitate a lui Dario Fo-autorul, se disting doua faze: cea
a revistelor, scrise in colaborare cu Durano si Parenti la

?iteratura italiana a cucerit al saselea Premiu Nobel

inceputul anilor *50, si cea a farselor, ca Zugravii nu au

amintiri (legata de traditia italiana a secolului trecut).
Vena suprarealista, elanul fantastic, parodia sarcastica se
imbogéatesc in opere succesive, fie ca e vorba de
Arhanghelii nu joaca flipper sau de Doamna e de
aruncat (1967), in care Fo analizeaza istoria sau
actualitatea in cheie satirica, atacand miturile culturale,
institutiile publice, nedreptatile sociale. Incepand din anii
’70, cu Moartea accidentala a unui anarhist, Fo

®

urmareste, pana in anii nostri, o forma de teatru declarat
politic si militant. Piesele sale suscita reactii contrare si,
uneori, sunt obiectul unor polemici aspre. Titluri precum
Sanatogi de legat, Nu toti hotii fac rau, Omul gol gi
omul in frac, Avea doua pistoale, cu ochi albi §i
negri, sunt semnificative pentru temele abordate de
autor. in Misterul buf (1969), de pilda, Fo recupereaza
filonul teatrului popular protestatar. El dezvolta cu
extrema abilitate repertoriul comic, de la Plaut si
commedia dell’arte pana la mecanismele farsei, ale
cabaretului.

Scriitura sa este mai degraba o constructie, un
esafodaj al textului teatral, pe care gliseaza toate
componentele spectacolului: scenografia, regia, jocul
actoricesc. Dramaturgia lui Fo s-a sprijinit mereu pe o
comunicare intensa cu publicul, transformand nu o data
spectacolele in participari corale, interactive, cu o regie
voit ,contemporana“, ce a ales misterele medievale
tratdndu-le prin prisma unor reflectii politice.

Juriul academic din Suedia nu si-a dezmintit totala
disponibilitate spre noutate si deschidere, spre orice
poate face valva in ,satul global“. In mai putin de
douasprezece luni, s-a trecut de la aristocratica aura a
poetei poloneze Szymborska, la comunicarea suculenta,
populara a ,saltimbancului® iubit pe toate meridianele,
Dario Fo. Greu de imaginat un salt mai acrobatic ca
acesta, care premiaza cu indrazneala nu doar pe
dramaturg, ci si talentul extraordinar de actor-mim al lui
Dario Fo (maestru al gagurilor si al unui jargon propriu),
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@ Scena din Avea doua pistoale cu ochi albi si negri de Dario Fo la Comedie (regia: Tudor Marascu)

ori pe scenograful Dario Fo, pe regizor, pe omul de teatru
prin excelentd, sensibil si profund implicat in actualitatea
propriei tari i a propriei epoci. Unele din piesele lui Fo au
vazut lumina rampei si in Roménia: Elisabeta, din
intdmplare o femeie, la Teatrul Mic din Bucuresti,
Avea doua pistoale cu ochi albi §i negri, totin
Bucuresti, la Teatrul de Comedie, Porunca a gaptea, |a
Teatrul ,Bulandra® sila Teatrul de Stat din Sibiu.

Ce a declarat Dario Fo la aflarea vestii? Colegul
Marco Tesei, de la Giornale Radio RAI, I-a intervievat la
zece minute dupa aflarea stirii. lata rezumatul, transmis
prin amabilitatea Radiodifuziunii Italiene pentru Radio
Roménia International.

Rep: Va agteptati la acest premiu?

DF: Sa fiu sincer, nu ma agteptam. Sunt vreo 22-25
de ani de cand particip la concurs, dar de-acum nu mai
speram. $i-apoi, in fond, credeam ca ar fi de-a dreptul
imposibil ca un actor, un om de teatru, sa ia Premiul
Nobel. in acest moment, mai cred ca au dorit sa
premieze prin intermediul meu pe toti cei care, de-a
lungul timpului, au fost nedreptatiti, precum Brecht sau
atatia alti autori.

Rep: Considerati premiul ca fiind acordat §i
angajarii sociale polemice a operei dumnea-
voastra?

DF: Fara indoiala. Daca nu pentru altceva, macar
pentru stradania de a fi coerent $i constant in tratarea
unor teme. As dori sa subliniez ca datorez in mare
masura premiul sotiei mele, actrita Franca Rame, care s-
.a ocupat de traducerea si difuzarea operei mele, de
montarea pieselor mele in stréinitate. Tn privinta pieselor
mele, imi sunt dragi multe, de la Misterul buf |a
monologurile pentru femei, pe care Franca le-a
interpretat multi ani la rand.

Rep: E greu sa faci teatru azi, Dario Fo?

DF: E greu pentru tineri, pentru ca nu au spatii de joc,
pentru ca nu mai exista acelasi interes pentru teatru. De

pilda, la noi, Saptamana modei a eclipsat orice alt
eveniment la Milano.

Rep: Ati fost intotdeauna un nonconformist,
Dario Fo. Academicienii suedezi au fost ei, oare,
conformigti?

DF: Deloc. Academia a premiat intotdeauna opere
variate, dupa criterii originale. De data asta poate ca au
luat in considerare si coerenta valorii unei vieti, nu doar a
unei opere.

Rep: Vefi merge pe 10 decembrie sa primiti
premiul?

DF: Bineinteles. Voi merge si va trebui sa ma
familiarizez din nou cu fracul, pe care, candva, pe scena,
va marturisesc, il purtam cu mare eleganta.

Ce-ar mai fi de adaugat? Poate, cele spuse de Vittorio
Gassman si citate de presa sub titlul ,A invins cuvantul®:
... FO este mai ales un artist de teatru, un om al scenei,
un actor care a facut materie vizuala pe scena din propria
sa culturd, din imagini (deseneaza $i picteaza minunat),
din propriile-i lecturi, din experienta de viata, din muzica
sa. Un om de teatru in sens global...“. Dincolo de
valoarea materiala a premiului (un milion de dolari), de
notorietatea lui indiscutabild, ce se rasfrange benefic
asupra premiantului, de valva populara sau de
publicitatea rafinata, la urma urmelor, ceea ce este
important, sublinia Gassman, e ca ,reflectorul“ Premiului
Nobel se concentreaza asupra teatrului.

Parere la care nu putem sa nu subscriem, cei ce iubim
teatrul, cei care, de azi inainte, vom putea péasi mai senini
prin ,satul global, cu sentimentul tonic ca Dario Fo, asa
cum 1l cunoastem din opera sa, din spectacolele sale, ne
primeste pe toli deopotriva, actori, regizori, scenografi,
dramaturgi, tehnicieni si spectatori, sub pulpana
fermecata a fracului séau. Cu conditia sa credem in forta
miraculoasa a teatrului de a schimba lumea.

U CARMEN VELCU
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Este dramaturgul un scriitor?

e acorda in fiecare an un singur Premiu Nobel

pentru literatura, in timp ce numarul

nobelizabililor de pe glob e in continua
expansiune: scriitori cu renume $i opera, care agteapta
recompensa suprema, genii putin cunoscute sperand sa
obtina recunoasterea. Nu doar indivizii, ci si tarile din
care ei provin simt nimbul excelentei acordate de
Academia Suedeza. Optiunea multumeste pe unul $i i
nemuliumeste pe toti ceilalti aspiranti. Vocile
contestatare au in general vanitatea de a plasa discutia
pe taramul teoriei pure, mascand astfel intrebarea ,de ce
el si nu eu?”

Anul acesta, premiul acordat lui Dario Fo a provocat o
intrebare de o oarecare importanta teoretica, privind
conditia de scriitor a dramaturgului. Giovanni Raboni, in
~Corriere della Sera“: ,Se considera ca Premiul Nobel
pentru literatura, conforméndu-se uneia dintre putinele
traditii respectate pana acum, este atribuit unui scriitor.
Que nenni! A fost investit un om de teatry, in sensul cel
mai concret, complet si categoric; un comediant -
extraordinar — care a continuat si inviat glorioasa noastra
traditie a commediei dell’arte si, din aceasta cauza,
textele sale nu sunt decét schite, pretexte si urzeli, lipsite
nu atat de valoare literara, cat de o lizibilitate reala si
autonoma“. Dupa un gand trist pentru cei nedreptatiti,
gazetarul vede chiar o rea-intentie machiavelica in
atribuirea premiului: ,Neasteptata optiune proitaliana a
juriului de la Stockholm, pentru ca a fost influentata - fie
si inconstient — de strania imagine a tarii noastre, care nu
ne flateaza deloc: imaginea unei tari de improvizatori, de
saltimbanci, de mistificatori, de indivizi care se straduiesc
sa para altceva decéat sunt; nu e o tara de sfinti, de
navigatori si de poeti, ci de bufoni si mascarici“. La al
saselea Premiu Nobel pentru literatura obtinut de un
scriitor italian, se gasesc unii carcotasi care sa considere
ca Dario Fo strica imaginea t{arii.

in,La Repubblica“, Franco Quadri considera ca, desi
neasteptat, premiul este pe deplin meritat: ,Imi dau
seama ca vor urma, in toata lumea, analize usor
dispretuitoare aplicate la proza artistului, pentru a i se
contesta, conform obiceiului, valoarea literara. Vor fi,
desigur, laudate meritele altor personalitati teatrale,
incepand cu Harold Pinter sau Arthur Miller, care ar fi
trebuit recompensati inaintea lui. Dar, dincolo de orice
sovinitm, eu consider absolut legitim premiul oferit lui
Dario Fo, un maestru al literaturii si al non-literaturii,
deoarece toata viata lui este o marturie a creativitatii, a
noutatii cailor deschise pentru teatrul mondial, dialogand
cu inovatia i experimentand in cadrul traditiei. E un
premiu nonconformist, pentru ca disprefuieste conventiile
si incoroneaza o activitate politica subversiva, dar in

special pentru ca recunoaste teatrului puterea de a
comunica in forme netraditionale. $i doar Dumnezeu stie
céata nevoie aveam de asa ceva®.

Polemica este reluata, aproximativ in aceiasi termeni,
in Franta. In ziarul ,,Le Monde* din 15 octombrie, Josyane
Savigneau considera ca ziua de joi 9 octombrie, cand
Premiul Nobel pentru literatura i-a fost acordat Iui Dario
Fo, este ,ziua in care Nobelul a basculat (...) trecand de
la respectabilitate la vitalitate, de la conventionalism la
aventura“. Nu este chiar un compliment, deoarece in
continuare autoarea argumenteaza astfel: ,Am putea sa
ne bucuram ca, dupa atatia ani de corectitudine,
recompensa a fost atribuita unui iconoclast, unuia care
gandeste gresit: in 1991, Nadine Gordimer a fost
preferata lui John Michael Coetzee, marele scriitor
contemporan din Africa de Sud, nu pentru ca era mai
buna ca romanciera, ci pentru ca a militat fatis impotriva
politicii de apartheid; in 1993, Toni Morrison a fost
distinsa nu atat pentru opera ei — chiar daca este
importanta — cat pentru faptul ca la sfarsitul secolului XX
a devenit o virtute sa dai un premiu unei negrese din
America. Aceasta constatare inca nu ne obliga sa vedem
in Premiul Nobel atribuit lui Dario Fo un moment de

@ Dario Fo
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m ruptura. Pgemiul pentru un autor, actor, militant,

«personaj» angajat in batalille epocii, coincide, in mod
profund, cu logica actuala a juriului Nobel.

Fie ca neaga, fie ca admite, Academia suedeza a
acordat intotdeauna premiile literare si in functie de
optiunile politice. Mai mult sau mai putin discret, intr-o
combinatie de gradul doi sau trei, in conformitate cu
cerintele momentului istoric si subtilitatea juriului. Dar
pretindea, fara sa izbuteasca in fiecare an, ca dozajul
«om-opera», al politicii, al moralei si al artei este judicios.
Un fermier sudist, alcoolic $i suspicios... dar era William
Faulkner; un filosof de stadnga, anticolonialist si
antiimperialist... dar era Jean-Paul Sartre; un disident
sovietic... dar era Aleksandr Soljenitin.

Premiul Nobel pentru literatura avea drept scop
marturisit sa incoroneze o opera, sa dea prestigiu durabil
unui scriitor, sa acorde o posteritate definitiva. Nu mai
este cazul, asa cum recunosc si cei care se bucura, cum
o face cotidianul suedez de stanga «Dagens Nyheter»:
«premiul devine mai nostim» si «cadrul din care se aleg
actorii susceptibili de a fi recompensati se largeste»,
incluzandu-i «pe realizatorii de cinema si pe cantareti, un
Ingmar Bergman sau un Bob Dylan». Dar ar fi gresit sa se
considere ca alegerea lui Dario Fo a schimbat datele
problemei“. Josyane Savigneau considera ca in 1989,
cand n-a fost premiat Salman Rushdie - condamnat la
moarte in Iran pentru cartea sa ,Versete satanice" -, a
fost momentul in care Academia suedeza a ratat ocazia
de a sprijini o opera intr-adevar nonconformista si atunci
ainceput sa se clatine, proces incheiat prin ,bascularea“
din '97.

+Premiul Nobel pentru Salman Rushdie ar fi fost intr-
adevar un Nobel pentru literaturd, o afirmare a conceptiei
despre literaturd. Renuntarea a impus politizarea opftiunii.
Cum a fost cu Nadine Gordimer si cu Toni Morrison, cu
Dario Fo si cu irlandezul Seamus Heaney. Dar poate c4,
pana la urma, nu este vorba de un abandon, ci de un
semn al modestiei. v

Satui de lista geniilor pe care academicienii suedezi i-
au ocolit — Joyce, Proust, Borges si inca altii —, membrii
juriului Nobel au decis sa nu-gi mai asume acest risc §i sa
afirme - implicit, prin optiunile lor — ca ei iau in
consideratie un moment, o epoca si situarea persoanei in
epoca. Ar fi o maniera simpatica, risipind neintelegerea
prin care se dadea impresia ca literatura e solubila in
colectiv si ca o academie poate da brevete de
posteritate®.

Michel Jourde, conferentiar la Scoala Normala
Superioara Fontenay-Saint-Cloud, raspunde acestor
obiectii prin articolul ,Unde incepe literatura?“ (,Le
Monde" - 28 octombrie '97): ,Josyane Savigneau

reactioneaza la fel ca Czeslaw Milosz, Premiul Nobel
polonez («este cineva absolut necunoscut») sau ca
italianul Mario Luzi, care aspira la acest premiu de cativa
ani («este o demonstratie de pura rautate la adresa
scriitorilor propusi $i in special la adresa mea»). De mult
timp, Dario Fo a ales tabara militanta a luptei dintre
oamenii de litere - scriitura ca atare, responsabilitatea
autorului atotputernic - si oamenii de teatru. Daca
recompensa atribuita lui Dario Fo este «o rautate», o
amenintare pentru literaturd, asta se intdmpla pentru ca
el si-a pus constiinta si talentul in slujba unei expresivitati
vii, pentru care scrierea este doar o halta provizorie intre
doua momente creatoare in fata publicului dintr-un
teatru, o universitate, un sat sau o uzina in greva.

Avand surse variate - traditia teatrala italiana, traditiile
orale din toata lumea, texte antice si medievale,
actualitatea politica -, rafinata in procedee, opera lui
Dario Fo ii jigneste pe oamenii de litere prin suporturile ei
impure (printre care si televiziunea), prin dispretul afigat
fata de formele literare curente in Europa ultimelor
doua-trei secole si prin locul proeminent pe care il
acorda reactiilor colective, rasului si maniei colective.

Dincolo de opozitia, exprimata viguros de Josyane
Savigneay, intre operele literare nemuritoare in care s-ar
incarna universalitatea literaturii (Salman Rushdie) si
simplii muritori, care traiesc «intr-o epoca», deci in mod
necesar politici, cu o opera lipsita de universalitatea care
i-ar predestina unei «posteritati definitive», se pot usor
observa excluderile din campul literaturii, surghiunurile in
umbra ei“.

Vaticanul si-a exprimat direct indignarea, fara a mai
zabovi asupra analizei literare: ,Atribuirea premiului unui
actor, care este si autorul unor texte discutabile... a
depasit orice imaginatie” (,L’Osservatore Romano®).
Referinta concreta este probabil piesa Misterul Buf, un
monolog care povesteste evanghelia unui sfant apocrif,
Dario. Dar satira lui Fo nu este unidirectionala: ,El este .
vehement cu toti cei pe care ii considera corupti (inclusiv
fostii sai tovarasi, comunistii). E fascinant sa observi cum,
in momentul cand socialismul s-a dezintegrat si
capitalismul a triumfat, Premiul Nobel este atribuit celui
mai patimas radical din teatrul mondial, de la Brecht
pana astazi. Este oare acest premiu o elegie sau o
incurajare?” (Jack Kroll - ,Newsweek" - 20 octombrie
'97).

In teritoriul nimanui dintre literatura si artele
interpretarii, dintre nonconformism si comunism, Dario Fo
insusi glumeste: ,Parca vad fetele unor poiiticieni s
judecatori cunoscuti. Suedezii le-au facut-o!“
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Jeong Ok Kim despre teatrul-recviem,
Beckett, lonescu §i despre romani

0 Maestre Jeong Ok Kim, afi transmis obgtii
teatrale (ca pregedinte al I.T.l.) un mesaj in care
pomeniti despre ,0 lume devenitd inumana“.
Totugi, denigrarea sistematica §i atat de
categorica a prezentului contemporan §i a ultimei
jumatati de veac nu vi se pare ca instaleaza un loc
comun?

B Suntem in pragul secolului al XXl-lea, care va
insemna o categorica schimbare de mentalitate. Este
vorba despre umanitate in intregul ei. Tocmai acest
aspect de generalitate trebuie sa ne dea de gandit. Si
trebuie sa ne gandim la ceea ce il face distinct pe om
intre oameni. Acum noi conservam. Dar tu trebuie sa te
pastrezi pe tine Tnsufi. Totusi, te transformi, ceva se
modifica in tine. Ramai, ins&, fundamental acelasi. Sunt
multe scene ale inumanitatii: razboiul sau competitia...
Competitia e buna pentru dezvoltare, dar daca devine o
etica... De aceea spun inumanitate: daca uitam de noi
ingine, atunci suntem inumani. Fiecare dintre noi are un
sat sau o fara. Cu totii plecam de undeva.

Q Inumanitatea inseamna ruperea de
obarsii?

B Toata lumea bea Coca-Cola; eu sunt impotriva
acestui lucru. Americanii pot sa bea Coca-Cola, dar
coreenii e
bine sa aiba
§i ceva al
lor. In comu-
nism, de
exemplu, nu
se accepta
individua-
lismul. Desi
este evident
ca nu sun-
tem cu totii
la fel. Com-
petitia, Tnsa,
este partea
negativa a
capitalismu-
lui. Efectele
marii com-
petitii finan-
ciare sunt
aceleasi: de
aliniere.

3 Au existat vremuri mai fericite decéat cele
de azi?

B Indienii din America au disparut. Astfel de lucruri
ne privesc direct. In Coreea a fost un mare rézboi. Traim
ce ne-alasat trecutul.

Q Trecut pe care nu-l mai putem repara. Cel
mult il putem reactiva prin rascolirea lui repetata,
prin intarétarea lui. Sunteti pentru intretinerea
vigilentei?

@ Jeong Ok Kim, presedintele 1.T.l.

B Pentru vigilenta si pentru coerenta. Nu trebuie sa
ne gandim mereu ca e treaba altora. Trebuie sa ne
gandim ca suntem o lume comuna.

Q Ce inseamna o lume comuna?

B Odata, Europa era Europa, Asia era Asia, Africa
era Africa. Acum aceste teritorii au devenit mai unite prin
influenta, nu intotdeauna reciproca. Oricum, e bine ca ne
regasim, cumva, impreuna. Tocmai de aceea trebuie sa
pastram, fiecare dintre noi, sensul vietii natale, originare.

U Mi se pare cad intelegeti la fel gi
comunicarea dinlduntrul teatrului. Vorbi{i adesea
despre creatia colectiva in Teatrul Jayu, Teatrul
Liber, pe care I-a{i creat.

B Teatrul occidental este centrat pe text. Actorul
este un fel de sclav al piesei. in spectacolele mele am
vrut sa trezesc constiinta actorului. A conferi mai multa
important{a actorilor — acest lucru m-a preocupat.

Q Primul dumneavoastra spectacol de mare
succes mondial cu Teatrul Liber (Jayu) se intitula
Ce se intampla dupa moarte? Apropo, maestre Jeong
Ok Kim, ce se intampla cu noi dupa moarte?

B Nu stim... Dar se intdmpla ceva... devenim ceva.
Poate ca buddhismul a lasat o impresie... Si in crestinism
se crede in viata de apoi. Putem crede si in neant. Dar
imaginatia ne apropriaza mereu credinta intr-o viata de
dupa moarte. Pentru mine, teatrul a devenit un fel de
recviem. Teatrul meu a inceput cu tema mortii. In
credinfa samanica, atunci cand cineva moare injust sau
prematur, nu poate pleca. Si-atunci spiritul celui mort
trebuie pacificat. Facem teatru pentru a pacifica spiritele
celor morti. Dar si pentru a pacifica spiritul publicului.

Q Ma impresioneaza foarte tare ce-mi
spuneti. Va rog sa nu ma acuzati de trivialitate de
reporter impatimit dupa anecdotad daca am sa va
intreb: v-ati géndit i la reprezentatii de teatru
pentru morti?

B Da. Pentru ca in timpul razboiului coreean au
fost multi morti nefericiti. La fel in Estonia, in Lituania, in
timpul ocupatiei germane sau sovietice. Spectacolele
noastre sunt pentru )
ei. Si, in acelasi
timp, pentru publi-
cul care trebuie sa
primeasca, la
randu-i, un semn al
linigtii. Este, intr-un
fel, ca in teatrul
grec.

1 in menta-
litatea moderna
occidentala tea-
trul inseamna
conflict, provo-
care. Teatrul
dumneavoastra
pacifica...

W Teatrul este,
intr-adevar, conflict
si coliziune. Tn spec-
tacolele noastre de
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la Teatrul Liber sunt multe conflicte si
coliziuni. Dar, cum firele se innoada, teatrul
este menit sa le deznoade. Asadar, pentru
mine esentialda este deznodarea. Cautam
sa eliberam. In teatrul meu, lainceput este
moartea. Urmeaza cauza mortii. Apoi este
recviemul. Actorul este in acelasi timp un
eu $i o masca. Actorul este fiinta care trece
intre viata si moarte.

Q Asemeni jamanului...

@ Asemeni samanului. Conceptia
mea este profund samanica.

Q Provocati in scend gi
experiente extatice?

B Nu tocmai, pentru ca nu
practicam samanismul, ci imprumutam
doar conceptia $amanica.

Q In eseurile dumneavoastra
vorbiti despre teatrul participativ.
Participarea aceasta pe care mizeaza
foarte mult i teatrul european mi s-a
parut mereu de rau augur, pentru ca o
vedeam ca pe o extensiune a vietii
cotidiene in teritoriul artei.

B Mi s-ar parea nepermis sa cer
actorului sa imite viata cotidiana, s-o
aduca in spatiul artistic. Actorul vine
dinspre lumea de zi cu zi, tocmai pentru a
ne demonstra, in scena, ca se situeaza
deasupra ei. Asa se intdmpla, intr-un fel, i
in teatrul N6. Actorul poarta cu sine
aspecte diferite ale realitatii. Memoria lui
este uriaga. De exemplu in She, Mother
Courage, ultimul meu spectacol,
personajul monologului este o actrita din
zilele noastre, dar adesea ea se departeaza
de ziua de azi. Oricum, te poti situa in
prezent fara insa a ilustra prezentul. Sunt
impotriva teatrului realist. Ma intereseaza
spiritul prezentului, nu cotidianul vulgar. De
altfel, nu montez niciodata o poveste. imi
place sa creez un fel de teatru modular, sa
construiesc legand secvente, scene...

Q Teatrul Jayu, Liber... spune;i-
mi cum se poate defini ca liber un
teatru fata de altele?

B Incercam sa fim liberi de cenzura,
liberi de prototipuri sau de moda. Creatia
incepe cu spiritul libertatii.

Q Mai existad cenzura in Coreea de Sud?

B Nu. Dar cand am montat Ce se intampla cu
noi dupa moarte? era cenzurd. De aceea spectacolul
erain cheie alegorica.

‘Q Totugi, am citit despre inchiderea unui
scriitor pentru literatura considerata pomografica.
El este acum in inchisoare.

W Da. Literatura era prea pornografica. in Coreea,
nuditatea este impotriva... Daca cineva denunta...

O Dar nu este vorba, inainte de orice, de
literatura?

B Depinde. Cartea nu era prea artistica.

@ Moment dintr-un spectacol regizat de Jeong Ok Kim

0 Cine decide asupra artisticitatii unei carii,
a unui spectacol de teatru etc.?

B Publicul. E greu de explicat. In Coreea, China,
Japonia si Vietman morala confucianista este inca foarte
puternica.

Q Confucianismul inseamna pentru Coreea,
cred, in primul rand solidul spirit comunitar. N-are
rost sa vedem ce sens ideologic i se poate da
acestui spirit comunitar. Important este faptul ca,
pentru Coreea de Sud, el a fost cheia ,intrarii in
istorie* dupa 1953. insi numai prin formidabila
explozie economici. in ciuda remanentei moralei
confucianiste in educatia coreeana, modelele
culturale se afirma, din ce in ce mai hotaritor, a fi



cel american §i cel european. E anacronic
confucianismul pentru Coreea?

B in confucianism este ceva bun si ceva rau.
Pentru sociAtate el reprezinta o traditie buna, necesara.
Pentru mine, ca artist, nu e necesar, dar pentru
societatea coreeana, da. Principiul Chung-Sung,
fidelitatea, sacrificiul pentru parinti $i pentru tara mi se
pare a fi fundamental pentru destinul Coreei.

Q Studentii mei de la Universitatea din Seul
formeaza intotdeauna un colectiv, un grup, dar
foarte rar se gasegte céate unul care sa
indrazneasca sa aiba inifiativa unei judecati. Pe
cont propriu. E mo§tenirea educatiei de tip
confucianist. Poate ca relatia dintre maestru §i
discipol e unilaterald §i inhiba gandirea liber3,
individualitatea.

B De acord, dar eu ma exprim liber. Altfel, este
caracteristica acestei zone geografice.

Q Cum apreciati, insa, faptul ca o paradigma
de valori laice, confucianismul, a inlocuit o
mistica, buddhismul?

@ Confucianismul este liantul societéatii coreene.
Dar sunt zece milioane de buddhisti si alte zece milioane
de crestini. Filosofia buddhistéd mai are inca influente
puternice in mentalitatea coreeana. Buddhismul a rezistat
din dinastia Silla, trecand prin vremurile dinastiei Lee
(Choson), cand a indurat o crunta prigoana.

Q Dar tinerii coreeni sunt, in majoritate, atei.

# Pentru ca sunt tineri. Mai tarziu capata
sentimentul religios. Buddhismul se afla in radacini. Sotia
mea e crestind, eu sunt buddhist, dar acceptam
impreuna ambele religii. Apoi, confucianismul nu e cu
totul laic. Exista un ceremonial confucian prin care noi ne
celebram stramosii deveniti zei.

Q Am inteles. Oricum, confucianismul
intretine aceasta mistica a solidaritatii coreene.
Dar ce ma uimegte la poporul coreean, in ciuda

@ Jeongja Park in rolul titular din She, Mother Courage

impecabilei discipline sociale, este instinctul
dramatic individual. Am impresia ca educatia
confuciana tine piept unui fond temperamental
care, liber, ar fi transformat un corp de 45 de
milioane in tot atatea cazuri. Gesturile cu dublu
sens, expresia vocilor, tremolo-ul incredibil pe
care coarda - de la cea vocala la cea a
instrumentelor - il provoaca, patetismul amestecat
cu umorul i cu un fel de autoironie, atavismul
furiei, dar i disimularea, stdpanirea de sine, toate
acestea ma fac sa banuiesc ca dramaticul este
componenta cea mai adanca a temperamentului
coreean.

B Probabil ca este asa cum spui. Ai sesizat foarte
bine aspectul dual al vietii coreene. Coreea a fost
influentata de confucianismul chinez, dar, in acelasi timp,
si de traditile si modul de viata siberian. Apoi... Soarele
rasare la Est gi se culca la Vest. E un contrast foarte
mare. In Vest oamenii vad soarele ridicandu-se din munti
si culcandu-se in mare. in Est, oamenii il vad ridicandu-
se din mare si culcandu-se in munti. E si aici un dualism
care s-a inradacinat adanc in spiritul coreean.

Q Ultimul dumneavoastra spectacol, la
Teatrul Hackgean Blue din Seul, She, Mother
Courage, al carui scenariu va apartine, este o
_parafrazé brechtiana. O parafraza este §i montarea
propriu-zisd a unei tehnici teatrale traditionale
coreene. Care sunt ipostazele istoriei coreene in
care afi plasat aluzia la Mutter Courage?

@ Sub pretextul ca o actrité din anii '30 repetad o
piesa de Brecht, ea devine martora razboaielor coreene.
Astfel, in fundal ramane Razboiul european de 30 de ani,
caruia i se suprapun imaginea razboiului civil coreean -
Tonhak — i premonitia razboiului din anii '50.

Q Vorbiti, intr-un articol, despre reactia cat
se poate de necontrariatd, de senina §i naturala a
publicului coreean la spectacolele cu piese de
Beckett §i lonescu, atunci cénd ele au fost jucate
pentru prima data la Seul. Nici vorba de gocul pe
care aceleagi piese il provocasera in Europa.
Spuneti: este, de fapt, tocmai tradifia asiatica. Ce
este asiatic la Beckett sau lonescu?

@ Europenii vad la Beckett si lonescu absurdul.
Asiaticii accepta absurdul in viata ca pe ceva firesc.
Orientalii nu sunt asa de logici ca occidentalii. Absurdul
este aici o componenta organica... lonescu i Beckett
sunt influentati de cultura orientala. lar lonescu este
destul de oriental el insugi.

Q Roman?

B Da... Nu avea mentalitatea anglo-saxona.

Q Roménia este Orient, nu-i aga?

® E o tara occidentala in primul rand: latina. Dar, in
acelasi timp, mai aproape de noi. Ungurii, de asemenea,
sunt diferiti. Poate ca ei sunt mai puternic influentati
decéat romanii de valorile occidentale, dar pastreaza inca
asemanari cu mentalitatea asiatica.

R SEBASTIAN-VLAD POPA
Seul, iunie 1997

95



TORILOR

SCENA

PE MARGINEA UNUI
- PALMARES

Arta neprofesionista a fost intens incurajata, amplu
dezvoltata si perfid absolutizata in regimul comunist. Era
un mod subtil al guvernantilor de a-i santaja pe creatorii
profesionisti, o forma indirectd de a le transmite acest
mesaj categoric: daca nu va conformati, va putem
oricand inlocui, arta se poate face fara voi, intrucat
intregul popor creeaza! Numai ca prezumtia privind
conformismul artigtilor amatori nu s-a dovedit
intotdeauna intemeiata. Arta acestora avea doua surse
fundamentale: realitatea si creatia profesionista. Cum
realitatea se arata aceeasi pentru toata lumea, sumbra,
opresiva si fara orizont, era imposibil sa minti, iar cei care
minteau se vedeau izolati, sanctionati si ramasi fara
audienta. Cat priveste sursa profesionista, este evident
ca amatorii cautau modele autentice in zonele
neconformiste, pentru ca numai acestea captau interesul
publicului. Asa ca, la un moment dat, arta amatoare nu
mai constituia o alternativa valabild pentru autoritatile
culturale. Ideea de a-i amesteca pe profesionisti si pe
amatori in acelasi program cultural i a-i cantari cu
aceeasi masura s-a dovedit nu numai neproductiva (din
pricina protestului legitim al profesionistilor si a refuzului
concurentei profesioniste de catre amatori), dar si
periculoasa pentru soarta programului: ,virusii“
neconformismului au finceput sa circule, prin
contaminare, de la unii la aitii, punand in pericol marea
minciund comunista. Asa se face ca, spre sféarsitul
deceniului opt, arta amatoare devenise aproape la fel de
antipatica paznicilor ideologici ca si cea profesionista.

Deprecierea creatiei neprofesioniste s-a ivit nu in
decembrie 1989, cum cred unii, ci mult Tnainte, cand
cultura oficiala s-a trezit fara sustinatori in ,masa“ si
compromisa de insisi cei meniti s-o promoveze ,,de jos".
Ulterior, grijile materiale, lipsa de bani, preocuparea
publicului aproape exclusiv pentru spectacolul politic,
eclipsa generala a culturii au accentyat decaderea artei
amatorilor.

Si totusi, in acest context deloc prielnic, exista
spirite patimase, oameni care nu vor sa cedeze in fata
imprejurarilor rele, care nu accepta disolutia si apatia. Am
intalnit la Macea, in judetul Arad, astfel de oameni care,
in frunte cu primarul comunei, refuza sa depuna armele —
poate suna pompos armele, ma rog, instrumentele artei
actoricesti - si insista cu cerbicie sa continue niste traditii
ale caror radacini preceda cu mult epoca realismului
multilateral zgomotos. I-am intalnit din nou, la Tulcea, in
cadrul unui Festival-concurs international de teatru
neprofesionist, numit ,Tragos”. Ei fac parte din grupul de
teatru ,Altar” (Tulcea), condus de Nelu Serghei, regizor si
organizator al festivalului, din grupurile ,Atelier” (Macea?,
~Sganarelle” (Pitesti), ,Eveniment” (Bucuresti), sau din
Teatrul studentesc ,Ludic” (lasi), detinator al celor mai
multe premii la actuala editie: pentru spectacolele
Regele moare de Eugen lonescu, Conu Leonida fata
cu reac‘iunea de I.L.Caragiale, pentru regia ambelor
spectacole, datorata lui Aurel Luca, pentru interpretare
masculina si feminina. Un premiu de performanta
artistica a luat si Atelierul Cultural ,Kava“ (Budapesta)
pentru spectacolul Povestea lui Kullervo dupa Paavo
Haavikko, inspirat, la randul sau, de epopeea nationala
finlandeza ,Kalevala“.

Ce a demonstrat acest festival? Ca exista inca (si
poate din ce in ce mai puternic) un simt ludic, o pasiune
pentru teatru, mai ales in randul tinerilor, ceea ce
dovedeste ca histrionismul ,,de masa“ nu poate fi nici
fnvins, nici eliminat.

Teatrul, in toate formele sale de manifestare, mai
are adepti, sustinatori si practicanti inversunati. Nici
vorba sa dispara, cum se crede...

I DUMITRU SOLOMON

SCRIN ET7770R77

STIMATA REDACTIE

Ma numesc Camelia Chelaru, sunt studentd la
Facultatea de Litere din Cluj-Napoca si md numdr
printre cititorii fideli ai revistéi ,, Teatrul azi*, revistd
pe care insd o procur destul de greu.

Fiind o spectatoare pasionatd, m-am gandit sa
fructific experientele unice pe care le trdiesc seard de
seard la teatru, asa cd am notat cdateva impresii in
legdturd cu spectacolul Nunta, care a deschis aceastd
stagiune la Cluj, si simt cd as vrea sd le impdrtdsesc
cuiva. V-am ales pe dumneavoastrd.

Spectacolul (...) a reprezentat un adevdrat
eveniment. Nunta, pusd in scend de regizorul Mihai
Mdniutiu, intruneste toate calitdtile unui spectacol
modern, propundnd o viziune fascinantd asupra
pdcatului originar. Mitul primordial e cunoscut de
toatd lumea, asa ca regizorul reduce numadrul
replicilor, ldsdand sd vorbeascd muzica, dansul,
culorile. Cuvintele sunt inlocuite de sugestii vizuale.

Nunta este un spectacol sincretic: minunatele
costume create de Doina Levinta contrasteazd cu griul
sobru al decorului imaginat de Horatiu Mihaiu si cu
negrul marionetelor care aduc in scend fiorul mortii.
E aici un dialog al culorilor care se imbind cu
miscarea scenicd §si cu muzica de facturd populard.
Dansul combina folclorul autohton cu elemente de
ritual elin, avdnd rol purificator — prin suferintele
indurate si prin moarte OMUL isi limpezeste sufletul.

Regizorul recurge la solutii originale pentru
ilustrarea actului procredrii si a ideii de mortalitate, a
inceputuluisi a sfarsitului vietii. Intre ele st OMUL,
alungat din Eden, OMUL a cdrui gamd de sentimente
contradictorii e magistral evidentiatd: la inceput omul
se rugsineazd, apoi, indoit de povara vietii, implord —
dar Dumnezeu il stigmatizeazd, aruncdndu-i o padldrie
Impodobitd cu doud coarne, simbol al pdcatelor sale.
Urmeazd revolta si in cele din urmd resemnarea.
Omul acceptd ca e muritor si invatd sa lupte, cautdand
sd-si aline singur durerea. Si, temdtor, descoperd
muzica. Ea il ajutd sd uite, il innobileaza.

Jocul actorilor se impleteste armonios, gravitand in
jurul personajului interpretat farda cusur de Dorin
Andone, personaj modelat in mai multe ipostaze: de
Dumnezeu, de Diavol si Femeie, de Om.

Finalul piesei e impresionant: in mijlocul scenei
pustii, mdrginitd doar de niste uluci, particularul
devine general — omul Tsi pldnge destinul, rupand
barierele timpului. Dar Dumnezeu se pare cd l-a uitat.

CAMELIA CHELARU
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