TIMISOARA

Cum se sarbatoregte dramaturgia nationala

Acum catva timp, la o emisiune ,,Scena“ urmand
indeaproape Festivalului Dramaturgiei Romanesti de la
Timisoara (2-8 octombrie), regizorul Alexandru Tocilescu,
in obignuita vana polemica, ii contrazicea aprig pe cei ce
sustin ca in Roméania existad prea multe astfel de
manifestari. E bine, zicea el, sa fie, dimpotriva, gi mai
multe, cat mai multe, fiindca, pentru orasul care
organizeaza un festival, acesta se transforma intr-o
sarbatoare colectiva, facandu-i pe oameni sa iasa din
case $i sa vina la teatru. Este, fireste, un punct de vedere
la care orice ins cu scaun la cap si cu dragoste de teatru
la suflet nu poate decat sa subscrie entuziast. Admitand,
bineinteles, ca lucrurile stau chiar aga in privinta
.sarbatorii colective® s.cl. Realitatea e, insa, un pic
diferitd. Povestea cu sarbatoarea (care s-ar traduce, in
termeni mai putin poetici, prin: navala de spectatori la
casele de bilete) se verifica, indeobste, numai in cazul
reprezentatiilor date de trupe cu renume — de regula, din
Bucuresti. Altminteri, am vazut destule ,sarbatori“ in
timpul carora salile erau destul de goale ca sa-{i sugereze
mai degraba - iertata fie-mi comparatia — parastasul unui
mort sarac. Dar, in sfarsit, multe, pufine ori taman céate
trebuie, festivaluri se organizeaza si inca se vor mai
organiza, caci pentru ele se vor gasi intotdeauna bani;
chiar daca pentru repararea acoperisului care curge, a
robinetelor care nu curg si a scenei care sta sa pice nu se
gasesc. Cum, insa, in materie de reglementari financiare,
in Romania imbecilitatea pare sa lucreze mana in mana
cu reaua-vointa, sa ne multumim cu ce avem si sa
mergem voiosi la festivaluri.

La Timisoara, trebuie sa recunosc, am mers intr-
adevar cu voiosie. Si asta pentru ca, spre deosebire de
unii confrati si de o suma de regizori, eu cred ca
dramaturgia romaneasca exista; mai mult, ca e chiar, una
peste alta, bunicica. Si mai cred ca ea meritd un festival
si ca acel festival merita banii pe care-i capata. Oricum,
acest festival i-a meritat - si iatd-ma, aici, perfect de
acord cu Alexandru Tocilescu. Nu-i vorba, domnia sa
avea motive solide pentru a sustine ideea, fiindca selectia
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operata de criticul Cristina Dumitrescu, directorul
reuniunii, si de regizorul Stefan lordanescu, directorul
Nationalului timisorean (care a gazduit-o) a retinut doua
spectacole purtandu-i semnatura: Poate, Eleonora... de
Gellu Naum, de la Theatrum Mundi, si Repetabila
scena a balconului de Dumitru Solomon, de la Teatrul
»Sica Alexandrescu® din Brasov. Mai mult, ambele
reprezentatii s-au bucurat de frumos succes. in special
prima - care s-a infatigat, la Timisoara, substantial mai
bine decét la premiera absoluta de la Bucuresti — a
ridicat, literalmente, publicul in picioare, desi
suprarealismul nu parea cel mai potrivit mijloc de a-i
captiva pe neastamparatii spectatori din capitala
Banatului. $i desi accidentul survenit in mijlocul
reprezentatiei, cand Tudorel Filimon s-a rostogolit in fosa,
putea sa transforme totul intr-un triumf — nescontat — de
ilaritate. Dar spiritul mereu tanar si surprinzator al lui
Gellu Naum - personaj, de altfel, fascinant prin simplitate
necontrafacuta - si talentul regizoral al lui ,Toca“ au iesit
invingatoare. Mai bine decat la premiera s-a aratat, dupa
parerea mea, si Repetabila scena... (cea mai buna
piesa a anului 1995, la concursul UNITER), cu toate ca,
spre marea suparare a lui Tocilescu, vocile actorilor
razbateau spre sala cu agasante intermitente.

Un alt recordman al festivalului a fost Dumitru Radu
Popescu, prezent in selectie cu doua piese: O batista in
Dunadre, excelentul spectacol realizat, la Nationalul din
Bucuresti, de lon Cojar, si Papugarii cehi, montare a
teatrului-gazda, regizata de loan teremia. Din pacate, pe
aceasta din urma nu am putut-o vedea. $i mi-a parut cu
adevarat rau, pentru ca sunt curioasa oricand sa asist la
ceea ce_se cheama ,un spectacol controversat”.
Batista... am revazut-o insa - si mi-a placut la fel de
mult ca la premierd, in ciuda modificarilor impuse
mizanscenei de spatiul de joc, considerabil diferit de
acela de la TNB. Dar ce conteaza astfel de amanunte pe
langa superbul joc al Leopoldinei Balanuta, al llenei
Stana lonescu si al Marianei Mihut, care te face, oricat de
critic ori ne-critic ai fi, sa uiti de tot si toate? Acestea

~ lleana Stana lonescu, Mariana Mihut si Leopoldina Balanuta in O batista in Dunare de D.R. Popescu la TNB (regia:
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sunt, cred eu, veritabilele sarbatori in teatru. lar reactia
publicului mi-a confirmat parerea.

De o foarte célduroasa primire s-a bucurat gi Chira
Chiralina Catélinei Buzoianu, a lui Panait Istrati gi a
Teatrului ,,Maria Filotti* din Braila — un pic ,tras la teatna*;
la tema festivalului, desigur, pentru ca aici nu e‘vorba
chiar despre dramaturgie roméaneasca, ci mai
degrabd, ca s& ne jucam putin cu vorbele, despre
dramatizare romanesca. Pe de alta parte, insa, Atelierul
de dramaturgie sustinut, in zilele reuniunii, de Catalina
Buzoianu a demonstrat dincolo de orice dubiu, din cate
am auzit, ca un regizor inteligent si talentat poate deveni
fara probleme si autor de text teatral. Ceea ce, de altfel, a
demonstrat practic si Chira, spectacol in legatura cu
care, marturisesc, nu pot fi ,,obiectiva“ pentru motivul pur
i-rational ca ma emotioneaza de fiecare data (si acum a
fost a treia) pana la impaienjenirea privirii. Ce sa-i faci, si
criticul e om, desi unii nu sunt prea convingi de asta...

Pentru ca la aceasta editie, a 1X-a, festivalul si-a
propus sa trateze dramaturgia autohtona fara a tine
seama de criteriul varstei textelor, in selectie si-au gasit
locul si piesa clasica, ba chiar si cea preclasica. Prima
categorie a fost ilustrata de D’ale carnavalului, in
viziunea regizorald a lui Laurian Oniga si in interpretarea
Teatrului ,A. Davila“ din Pitesti. Fata de varianta-princeps
(pe care o vazusem asta-vara ,la ea acasa“), versiunea
prezentata la Timisoara era mult (si bine) simplificata in
directia dezalegorizarii; din nefericire, regizorul nu a
intervenit (nici nu mai putea s-o faca acum) in alt punct
nevralgic al montarii: audibilitatea si vizibilitatea actorilor,
asa incat, din sala, replicile lui Caragiale si siluetele
interpretilor mai mult se ghiceau decat se percepeau. Sa
speram ca pentru echipa pitesteana, aflata in serioasa
reconstructie, insuccesul timisorean va fi un motiv nu de
a abandona lupta, ci de a o continua. in a doua categorie

s-a inscris tripticul alcatuit, sub titlul O seara
romantica, din Cinel-Cinel de Vasile Alecsandri, Un
poet romantic de Matei Millo si Muza de la Burdujani
de Constantin Negruzzi. Sorana Coroama Stanca si
Teatrul National din lasi au produs un spectacol agreabil,
dragalas si sprinteior, caruia un dram de ,distantare“ nu
i-ar fi fost deloc neprielnic; nici noua.

Festivalul s-a incheiat cu o reprezentatie-cadou
pentru credinciosii sdi: Don Quijote de la Mancha
dupa Cervantes, in adaptarea si regia Catalinei Buzoianu
care, intr-un timp-record, a realizat spectacolul cu o
trupa spaniola numita ,Cal Teatro“. Conceputa pentru
»aer liber", montarea a parut un pic inghesuita in sala
TNT, de unde eu, una, am privit-o, de altfel, dintr-un
unghi imposibil. Am remarcat, totusi, cadteva momente
sensibil compuse, muzica foarte bine aleasa si
candoarea (inclusiv profesionald) a actorilor. Dar cum,
trebuind sa nu pierd trenul, am pierdut ultimele zece
minute ale spectacolului, nu ma pot lansa in consideratii
mai ample.

Oricéat li s-ar parea de ciudat celor obignuiti cu tipicul
festivalier, la Timigsoara nu au existat colocvii, dezbateri,
mese rotunde etc. pe tema data: dramaturgia
romaneasca. Personal, nu le-am regretat lipsa; ar fi fost
un timp pierdut cu aceleasi lamentatii ce rasuna de ani si
ani in astfel de prilejuri. De altminteri, Atelierele (pe langa
cel de dramaturgie s-au mai desfasurat, sub conducerea
lui Victor loan Frunza, respectiv a Marinei
Constantinescu, unul de arta dramatica si unul de critica)

Scena din Poate, Eleonora de Gellu Naum la Theatrum Mun
@ (regia: Alexandru Tocilescu)
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Buzoianu

erau presupuse a suplini cumva aceasta lipsa. Pentru
asta ar fi fost insa nevoie ca ele sa-si aplice lucrarile nu
unor teme generale, ci tocmai textului romanesc de
teatru; pare-se ca nu s-a intamplat asa. O alta absenta —
regretabila, de asta data - a fost aceea a multor
dramaturgi in viata si activi. O dlscutle intre ei pe
marginea spectacolelor cu piesele proprii $i ale celorlalli,
recunosc, m-ar fi interesat. Dupa cum m-ar fi interesat —
$i, am avut impresia, $i pe spectatori — un dialog spontan,
imediat dupa fiecare reprezentatie, intre dramaturgi,

inceput de personaj

Festivalul de dramaturgie contemporana de la
Timisoara a incorporat, pe tot parcursul sau, trei
Jateliere” de creatie: unul de dramaturgie, condus de
Catalina Buzoianu, unul de actorie, condus de Victor loan
Frunza, si altul de critica teatrald, condus de Marina
Constantinescu. M-am aflat, intr-o dimineata, la
deschiderea ,atelierului“ de dramaturgie, unde Catalina
Buzoianu, pe care credeam a o cunoaste bine din
spectacolele ei, mi s-a revelat de asta data ca personaj.
Un personaj dedus nu din opera, din critica asupra operei
sau din marturiile celor din jur, ale contemporanilor sai, ci
din propriile dezvaluiri. Un personaj autocreat.
Regizoarea n-a incercat, cel putin in prima dintre
intalnirile sale cu scriitorii, criticii si publicul, sa dea lectii
de drématurgie, de dramatizare sau de punere in scena.
Ea a povestit. A povestit cum si-a compus spectacolele,
cum a colaborat cu autorii, cu actorii, cu teatrele, cum a
transgresat texte de proza in texte dramatice, cum i s-a
opus Cenzura i cum s-a opus ea cenzurii, cum a lucrat in
Israel sau in Spania, a povestit despre comunicari
misterioase cu literatura, cu actorii, cu publicul, despre
greutdti i despre triumfuri. A fost o naratiune egala,
fluida, calda, invaluitoare, fara lamentari si fara strigate
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Imagine din Chira Chiralina dupa Panait Istrati la Teatrul ,,Maria Fllotti“ din Braila (dramatizarea si regia: Catalina

regizori, actori si publicul doritor sa participe. Astfel de
convorbiri, obignuite in Occident, pot fi, cred, folositoare
tuturor partilor. Eventual, la anul...

Oricum, festivalul timisorean a fost, incontestabil, o
reusita. Poate nu atat ca ,sarbatoare”, dar ca tentativa de
stréngere laolalta (si de intrecere implicita) a unora dintre
cele mai reprezentative spectacole cu piese romanesti.
Or, pentru asa ceva ocaziile nu sunt niciodata prea multe.

O ALICE GEORGESCU

de razboi, fara pa-
tetism si fara excla-
matii, cu o voce
impacata si grava.
Parea ca spune un
basm menit sa in-
cante, sa aseze
lucrurile si nu sa le
disloce.

Ce am descoperit
in urma acestei
povesti-spovedanii?
Ca regizoarea a
montat un numar
nebanuit, impresio-
nant de spectacole si ca unele dintre aceste spectacole
au marcat nu numai teatrul romanesc contemporan, dar
au marcat-o $i pe autoarea lor. Ca fiecare dintre ele a
insemnat o munca epuizanta si un transfer de energie
creativa, un fel de lupta nevazuta pe viata si pe moarte.
Ca nu e deloc usor sa faci teatru, dar e minunat. Ca
spectacolele Catalinei Buzoianu pastreaza in ele iubire,
daruire, spaime, -nelinisti, credinta. Personajul Catalina
Buzoianu ni s-a aratat ca o fiinta bogata, generoasa,
trista si, in adancul ei, fericita.

U DUMITRU SOLOMON
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