CONFIRMAREA SPERANTELOR

PETRU sau PETELE DIN
SOARE de Viad Zografi ©
TEATRUL DE NORD DIN SATU
MARE @ Data reprezentatiei: 28
septembrie 1997 ® Regia si
ilustra}ia muzicala: Cristian loan
@ Scenografia: Alexandru Radu ®
Distributia: Adrian Matioc (Petru
1), Radu Sas (Nikita Zotov), Vasile
Blaga (Ilvan Semionovici $aliapin),
Marcel Mirea (Dimitri Alexeevici
Smirnov), Carol Erdos (Ducele
D’Antin), Emanuel Petran, Pavel
Bortos, Sorin.Oros (Conti),
Monica Pascuta, Patricia Negrea,
loana Bogatan (Contese), loan
Ardelean (Olivier Breton),
Constantin Dumitra (Jean),
Olimpia Malai (Coco), Daniel
Vulcu (Pierre de la Manque); in
alte roluri: Aurora Demeter,
Cristian Dan, loan Gavrilas,
Carmen Fratila, Adriana Vaida,
loana Gliguta, Ortansa Codreanu.

La sfarsitul anului 1996, Editura
Unitext si directorul ei, criticul Marian
Popescu, ,si-au luat inima in dinti si
l-au publicat, intr-un volum de autor,
pe Vlad Zografi. Lansat cu ocazia
Galei Teatrelor Nationale de la Cluj-
Napoca, respectivul tom a devenit o
carte despre care ,toata lumea
vorbeste“. ,Cronica“ orald a atras
imediat atentia asupra unei piese cu
adevarat uluitoare, Petru sau Petele
din soare; uluitoare, pentru ca era
opera unui debutant. A urmat apoi
constituirea unui substantial dosar de
presa, la implinirea caruia si-au adus
contributia deopotriva criticii de
teatru si criticii literari, chiar si dintre
aceia care sunt extrem de zgarciti cu
cerneala atunci cand e vorba de a
scrie despre dramaturgie.

Petru a fost, asadar, inainte de
orice, un soc de lectura. Caci nu e
tocmai putin lucru ca o piesa a unui
debutant sa nu aiba aproape nici o
ezitare de scriitura, nici o
excrescentd. Autorul, desi a scris
inainte proza, pare sa nu sufere de
maladiile celor care trec brusc de la
genul epic la cel dramatic, de
narcisism cronic manifestat printr-un
stil prolix; el nu confunda regnurile,

®

nu suplineste inexistenta autenticei
teatralitati printr-o inundatie de
cuvinte, nu dizolva un ipotetic conflict
dramatic in zeci de pagini fara
semnificatie, de un interes pur
lingvistic, dar care il pun apoi pe
cititor in imposibilitatea de a rezuma
~despre ce e vorba in propozitie®. Cu
alte cuvinte, Petru arata ca Vlad
Zografi stie ce inseamna teatralitate
incorporata in scriitura, ca nu are nici
cea mai mica sfiiciune in conducerea
actiunii si &, in acelasi timp, nu pune
nici un fel de stavile imaginatiei
potentialului regizor. Tenacitatea
dovedita in exfolierea semnificatiilor,
convertirea in dialog dramatic a unui
intreg spectacol al lumii, felul in care
evenimentul evolueaza pe mai multe
fagasuri, transformand surprinderea
unei intamplari precis delimitate —
descinderea, in 1717, a Tarului Petru |
al Rusiei in Franta, intdmplare
atestata de istorie si comentata si in
»~Memoriile* lui Saint-Simon - intr-o
meditatie filosofica despre raporturile
dintre Occident si lumea Estului, dar
si despre aspiratiile si suferintele
omului. Sunt argumente ce 1l
recomanda pe Vlad Zografi nu ca pe
o speranta, ci ca pe o certitudine a
literaturii dramatice romanesti.

Petru se mai numeste si Petele
din soare, titlu enigmatic, trimitand
catre aépira;ia spre absolut ce-l|
defineste pe erou. Caci Petru, cel
care bea ,0 galeata de vodca pe zi“
si alearga dupa prostituatele
Parisului, care e constient ca ,pentru
rusi sunt prea european, iar europenii
ma gasesc prea rus”, care sufera si
nu vrea sa admita ca ,pana si
soarele... prietenul meu din de-
partari... pana si soarele are pete“, e,
asemenea lui Caligula, eroul lui
Camus, o fiintd deopotriva charis-
matica si vulnerabild, care, atunci
cand nu-si poate vedea implinite
dorintele, cand nu-l poate convinge
pe filosoful cinic Pierre de la Manque
sa vina in Rusia, ordona asasinarea
lui, reprimandu-si cu greu durerea.
Dialogurile dintre Petru si posibilul
sau dublu, Pierre de la Manque, sunt
absolut incantatoare si cred ca nu ar
fi tocmai neindreptatita ipoteza ca

pentru filosoful libertin si sceptic, atat
de putin preocupat de conditia sa
materiala i de grija de a nu-i supara
pe academisti si academicieni,
dramaturgul I-a avut ca model pe
Emil Cioran. Sunt cateva ,ante-
cedente” in activitatea scriitorului ce
incurajeaza formularea unei atare
ipoteze. Sa reamintim ca, in 1996,
Vlad Zografi a intocmit, impreuna cu
Aurel Cioran, antologia ,Cioran si
muzica“, aparuta la Editura
Humanitas. Pierre de la Manque e
omul aflat ,pe culmile disperarii“.
Cum altfel s-ar putea explica replici
ca acestea: ,,Am devenit critic pentru
ca stiu ca nu mai avem nici o sans3,
noi, francezii“; ,Tu n-ai voie sa-i
schimbi pe rusi. Crede-ma, ai comite
o mare greseald. Voi sunteti singurii
de p-aici care mai au ceva energie.
Voi si nemtii“?

Vlad Zografi nu-si propune sa
rivalizeze, in piesa lui, cu analizele
politice ale lui Samuel P. Huntington,
nu vrea nicidecum sa argumenteze
sau sa polemizeze cu teoriile mai
mult sau mai putin corecte ori
inspaiméantatoare despre ,socul
civilizatiilor*. Dar asta nu-lI impiedica
sa observe si sa analizeze totul cu un
ascutit simt critic, uneori cu o greu
disimulata doza de sarcasm.
Farmecul scrisului pentru teatru al lui
Vlad Zografi se afla, in egala masura,
in profunzimea, in acuitatea ob-
servatiei, dar si in dramaticitatea si
logica, in firescul netrucat al expu-
nerii. lar pentru cine e suprasaturat
de lectura unor texte aga-zise de
w~dramaturgie“, dar care nu au nici un
fel de legatura cu aceasta, intrucat le
lipseste conflictul dramatic si nu au
story, Petru e asemenea unui balon
cu oxigen.

Cred ca are dreptate Mircea
Ghitulescu atunci cand, recenzand
piesain ,Rampa“ (nr. 117/1997), scrie
ca ,nici rusii, nici francezii nu s-ar
simti onorati, vazandu-gi imaginea in
piesa lui Zografi“. Rusii sunt infatisati
drept fiinte primare, agresive,
instinctuale, acaparatoare: ,S-a
umplut orasul de rusi. Mananca si
beau de sting. Au facut orasul praf*.
Francezii din piesa sunt superficiali,
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suferind de o bolnavicioasa auto-
admiratie, complacandu-se in finefuri
gastronomice, obiecte de lux si
speculatii fara profunzime ,Franta —
zice cu amara ironie Pierre de la
Manqgue - are o misiune grandioasa.
li vom indopa pe toti cu cultura
noastra gastronomica péana la
sufocare si ii vom asfixia cu
parfumuri.” lar vorbele lui Petru, Tn
conceptia caruia ,strainatatea nu-i
decat un fel de Rusie deghizata®“,
induc ideea ca intre caracterul frust al
rusilor si intelectualismele afisate ale
francezilor diferentele sunt ori
minime, ori inexistente.

Am impresia ca in replica sus-
amintita se gaseste insasi cheia
spectacolului de la Teatrul de Nord
din Satu Mare, spectacol prin care
piesa lui Vlad Zografi si-a inceput
cariera scenica. Din aceste cuvinte
cred ca s-a nascut tabloul final, fara
corespondente in textul tiparit, tablou
in care, rand pe réand, ,conti si
contese, functionari, targoveti,
academicieni, ingineri“ Tsi dau jos
perucile, isi sterg fardurile si Tsi
incaseaza gajurile din partea ducelui
d’Antin, superintendent al edificiilor
regale, imediat dupa plecarea lui
Petru. Marele spectacol s-a terminat,
mascarada a fost perfecta. Undeva,
intr-un plan secund, insusi Pierre de
la Manque invéarte manivela masi-
nariei ,mari si complicate care se
deplaseaza pe roti“, una dintre
inventiile ,fictive* si ,inutile” la care
se faceau ca lucreaza inginerii
francezi. E in aceasta imagine o
excelenta sugerare a motivului
stheatrum mundi®, iar relatia de
incadrare e una cu totul speciala,
structura speculara presupunand ca
elementul inclus reia, oglindeste
ansamblul.

Altminteri, Cristian loan, regizorul
spectacolului, s-a asociat drama-
turgului, comentand mai curand
~mpreuna cu el decat ,alaturi de el”,
cu intelegere sau cu ironie, cu verva
sau cu melancolie, uneori chiar cu o
nereprimata inclinatie spre grotesc,
evenimentele pe care le relateaza
piesa. Cristian loan a inteles ca textul
lui Vlad Zografi presupune o
constructie scenica ce aminteste de
grandilocventa spectacolului de
opera, o arhitectura plastica apta

@ Scena din Petru sau Petele din soare de Vlad Zografi_la Satu Mare (regia: Cristian

sa confere dinamism veritabilului
perpetuum mobile dramatic imaginat
de scriitor. Regizorul s-a straduit si
insufle montarii vitalitate si energie in
torent — atunci cand nu a izbutit sa o
faca prin actiuni scenice, a recurs la o
ilustratie muzicala destul de amal-
gamata -, a largit substantial, cu
concursul decorului semnat de
Alexandru Radu, spatiul de joc, a
organizat eficient relatia dintre spatiul
scenic si cel scenografic, plasand o
parte din relatare in salg, la parter sau
in loji. A elaborat cateva imagini
teatrale de mare frumusete, cea mai
semnificativa fiind cea in care din
podul scenei coboara un ,cande-
labru“ facut din pahare de vodca ce
~stimuleazd“ discutia dintre Petru si
Pierre de la Manque. Cinetica impusa
respectivei constructii, ca si ilustratia
muzicald cam nemasurata si, pe
deasupra, extrem de compozita au
murdarit insa imaginea, respectivele
doua elemente nefiind decat un
comentariu inutil care, pana la urma,
a subminat perceperea textului.

S-ar putea formula multe obser-
vatii critice de detaliu privind felul in
care a lucrat Cristian loan spec-

tacolul. Bundoara, in partea a doua
se aglomereaza vreo cateva tentative
de final. Impresia generala este, de
altminteri, ca ar fi fost de meditat la
identificarea unor elemente apte sa
asigure un plus de coeziune meta-
forei teatrale. Ar mai fi fost, de
asemenea, de lucrat la coordonarea
miscarii grupurilor, dupa cum si
functiile si calitatea eclerajului ar
suporta amendamente si ameliorari.
Mult mai importanta insa decat
respectivele observatii mi se pare
faptul ca regizorul a izbutit sa edifice
un spectacol viabil care, Tnainte de
orice, invita la replici scenice viitoare.
Aici cred ca se afla principalul punct
de izbanda a trupei Teatrului de Nord
din Satu Mare. |-am urmarit cu
placere pe actorii tineri ori maturi care
au constituit un ansamblu si care au
infirmat prognozele pesimiste privind
soarta spectacolului $i, mai apoi, a
piesei.

Rolul titular i-a fost incredintat
unui foarte tanar actor, Adrian
Matioc, care, in primul rand, cores-
punde, prin datele sale fizice, cu
portretul facut tarului Petru de Saint-
Simon: ,Era un barbat foarte inalt...




destul de slab®. Adrian Matioc a
rdspuns mai mult decat satisfacator
si cu promptitudinea scontata
solicitarilor rolului, chiar daca i se pot
imputa imprumuturi masive din stilul
de joc al unui Marcel lures sau Anton
Tauf. Pierre de la Manque a capatat
relief in interpretarea lui Daniel Vulcu,
actorul lasand loc unor precizari
viitoare. loan Ardelean, prospat
absolvent, are un debut semnificativ
in generosul rol Olivier Breton. La
randul lor, Radu Sas, Vasile Blaga,
Carol Erdds, Marcel Mirea izbutesc
adesea plantatii clovnesti, suculente.
n jurul lor se avanta, in aparitii
apasat pitoresti, colorate, actorii mai
vechi ai trupei, ca si cei care tocmai
si-au incheiat studiile la Sectia de
teatru a Facultatii de litere din Cluj-
Napoca.

Cu toate calitatile, dar si cu
imperfectiunile lui vizibile sau
ascunse, stridente sau timide, Petru
este un spectacol important pentru
regizorul Cristian loan, pentru Teatrul
de Nord din Satu Mare, dar, mai cu
seama, pentru dramaturgul Vlad
Zografi. Fiindca acum s-au probat
virtutile scenice ale excelentului sau
text, credndu-se premisele pentru
alte si alte explorari.

G MIRCEA MORARIU

TRATAT CONFUZ DESPRE
O PROBLEMA GRAVA

A KISBEREKI BOSZORMENYEK (Bosormenii din Livezii Mici) de

Sz6cs Géza ® TEATRUL NATIONAL DIN TARGU-MURE

maghiara @ Data reprezentatiei:

, sectia

25 aprilie 1997 @ Regia: Kincses

Elemér ® Decorurile: Labancz Klara ® Costumele: Kovacs Gabriella ®
Muzica: Eusebio Apostolache ® Coregrafia: Timar Tamas (Ungaria) @
Distributia: Karp Gy6rgy (Som Laszld), Balazs Eva (Ulrike), Gasparik
Attila (Helmuth), Fiilop Beata (Erzsi), Hunyadi Laszlo (P. Lajos Fiilop),
Janosi Emese (Mary Morgan), Veres Jozsef (Capitanul Morgan),
Szélyes Ferenc (Locsei Lorinc), Kozsik Jozsef (Jozon Mihaly), Kilyén
Laszloé (Bajzath Aladar), Gyorffy Andras (Andras), Tatai Sandor
(Karoly), Sarkadi Zoltan (Buksi), Csergoffy Laszlo (Béci), Nagy Istvan
(Feri), Henn Janos (Tamas), Harsanyi Zsolt (Pastorul reformat),
Magyari Gergely (Tiborc), Fiilop Emese (Sipi), Székely Ferenc
(Mosmrul), Zongor Istvan (Maiorul), Szakacs Laszlé (Primul agent
voua]or), Elteto Andras (Al doilea agent voiajor), Gyorffy Andras jr.

(Andriska) s.a.

In studiul sdu intitulat ,Limbi
minoritare®, Bartholomew Dandridge
scria: ,Nu se poate sti cu precizie
cate limbi minoritare se vorbesc in
cele zece state central-europene si
baltice. Atunci cand aceste state vor
intra in Uniunea Europeana, tarile
aliate vor fi probabil zguduite de
socul produs de cooptarea lor”.
Reducand chestiunea la teritoriul {arii
noastre, putem constata ca mult-

‘trdmbitata rezolvare definitiva a

problemei minoritatilor etnice in
sensul tezelor ceausiste este o
ineptie. Asimilarea fortata a
minoritatilor (de la Vladivostok la
Atlantic) a nascut, logic si legic,
rezistentd. Pe mdasura ce se
consolideaza identitatea nationala,
atentia oamenilor se orienteaza spre
cultura, arta, istoria proprie. Se
cladeste astfel un invizibil zid
protector impotriva masurilor de
asimilare ridicate la rang de politica
statald. In unele cazuri, rezistenta se
poate transforma in ura. Ura duce,
inevitabil, la o inchidere in propria
gadoace, la autism etnic. Acest proces
nefast poate fi oprit prin exodul spre
alte taramuri, prin purificare etnica,
prin pogromuri sangeroase — mijloace
fasciste si comuniste, in esenta.
Mesajul de peste timp si mormant al
poetului exterminat prin Siberii,
Reményik Sandor, indeamna la
supravietuire: ,Nu abandonati
biserica, /biserica si scoala!. Un
popor dainuie prin limba si cultura sa.
Poetii, scriitorii, in general intelectualii
sunt chemati sa lupte impotriva
pervertirii limbii, a distrugerii
personalitatii unei etnii prin metode
lingvistice. Szécs Géza afirma, pe
marginea premierei absolute a piesei

sale A kisbereki boszormények
(Bosormenii din Livezii Mici), ca poetii
sunt cei mai indicati sa ia atitudine

impotriva acestui proces, caci ei se

pot misca liber pe teritoriul limbii
materne - spatiu suveran de
supravietuire —, pot cuprinde i
radiografia dinauntru aceasta lume
particulara, pot gasi poteci ascunse,
pot construi punti de comunicare.
Szdcs isi pune intrebarea: patria mea
este acolo unde-mi duc viata?
Raspunsul sau, afirmativ, e completat
de ideea poetilor retrasi in citadelele
periferice ale limbii: ,felul de a vorbi,
acela mi-e patria“.

Strans legata de limba este
credinta in Dumnezeu, religia
comunitatii. Biserica, precum in Evul
mediu, serveste ca loc de refugiu in
fata dusmanilor, la propriu si la
figurat. ,Dumnezeu ne este puternica
cetate!” — spune unul dintre psalmii
protestanti. Paleta multicolora a
confesiunilor europene naste, chiar si
in zilele noastre, conflicte ideologice,
dar, vail, si sadngeroase. lata ce ne
spune autorul, in caietul-program,
despre esenta piesei sale: ,Tratez
credinta ca pe un element important
al identitatii, nicidecum in sens
teologic (...). Insa (...) pot afirma ca
aceasta piesa analizeaza limitele
autoabandonarii, fruntariile compro-
misurilor posibile $i momentele cand
aceste compromisuri devin tradare.
(...) Am incercat sa arat intrebarile
carora nu le gasim raspuns, m-am
aplecat asupra unor intrebari si
provocari de care ne izbim in cursul
vietii noastre*.

La prima vedere, textul pare o
comedie despre schimbarea credintei
(orice asemanare cu piesa lui Sitd
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