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La sfârşitul anulu i  1 996, Editura 
Unitext şi directorul ei, criticul Marian 
Popescu,  "şi-au luat inima în dinţi" şi 
I-au publicat, într-un volum de autor, 
pe Vlad Zografi .  Lansat cu ocazia 
Galei Teatrelor Naţionale de la Cluj­
Napoca, respectivul tom a devenit o 
carte despre care "toată l u mea 
vorbeşte" .  "Cronica" orală a atras 
imediat atenţia asupra unei piese cu 
adevărat uluitoare, Petru sau Petele 
din soare; ulu itoare, pentru că era 
opera unui  debutar�t. A urmat apoi 
constituirea unui substanţial dosar de 
presă, la împlin irea căruia şi-au adus 
contri buţ ia  deopotr ivă cr i t i c i i  de 
teatru ş i  criticii literari, chiar ş i  dintre 
aceia care sunt extrem de zgârciţi cu 
cerneala atunci când e vorba de a 
scrie despre dramaturgie. 

Petru a fost, aşadar, înainte de 
orice, un şoc de lectură. Căci nu e 
tocmai puţin lucru ca o piesă a unui 
debutant să nu aibă aproape nici o 
ezitare de scr i i tură ,  n 1 c 1  o 
excrescenţă. Autoru l ,  deşi a scris 
înainte proză, pare să nu sufere de 
maladii le celor care trec brusc de la 
gen u l  ep ic  l a  cel d ramat ic ,  de 
narcisism cronic manifestat printr-un 
stil prolix; el nu confundă regnurile, 

nu supl ineşte inexistenţa autenticei 
teatra l i tăţ i  pr intr-o i n u ndaţie de 
cuvinte, nu  dizolvă un ipotetic conflict 
d ramat ic în zeci  de pag i n i  fără 
semn if icaţ ie ,  de un i nteres pur  
l i ngvist ic ,  dar care î l  pun apoi pe  
cititor în imposibilitatea de a rezuma 
"despre ce e vorba în propoziţie". Cu 
alte cuv inte, Petru arată că Vlad 
Zografi ştie ce înseamnă teatral itate 
incorporată în scriitură, . că nu are nici 
cea mai mică sfiiciune în conducerea 
acţiunii şi că, în acelaşi timp, nu pune 
n i c i  un fel de stav i l e  imag i n aţ ie i  
potenţia l u l u i  reg izor. Tenacitatea 
dovedită în exfolierea semnificaţi ilor, 
convertirea în dialog dramatic a unui 
întreg spectacol al lumii, felul în care 
evenimentul evoluează pe mai multe 
făgaşuri, transformând surprinderea 
unei întâmplări precis del imitate -
descinderea, în 1 71 7, a Ţarului Petru 1 
al Rus ie i  în Franţa,  întâm plare 
atestată de istorie şi comentată şi în 
"Memori i le" lu i  Saint-Simon - într-o 
meditaţie filosofică despre raporturile 
dintre Occident şi lumea Estului, dar 
şi despre aspiraţ i i le  şi suferinţele 
o m u l u i .  Sunt arg u m ente ce îl 
recomandă pe Vlad Zografi nu ca pe 
o speranţă, ci ca pe o certitudine . a 
literaturii dramatice româneşti. 

Petru se mai numeşte şi Petele 
din soare, titlu enigmatic, trimiţând 
căt re asp i raţ i a  spre absolut  ce- l  
defineşte pe erou .  Căci  Petru , cel 
care bea "o găleată de vodcă pe zi" 
şi a leargă d u pă prost i tuate le 
Parisului, care e conştient că "pentru 
ruşi sunt prea european, iar europenii 
mă găsesc prea rus", care suferă şi 
nu vrea să adm ită că "până şi 
soare le  . . .  p r iete n u l  meu d i n  de­
părtări. . .  până ş i  soarele are pete", e ,  
asemenea lu i  Ca l i gu l a ,  erou l l u i  
Camus, o fi i nţă deopotrivă charis­
matică ş i  vu lnerabi lă ,  care, atunci 
când nu -ş i  poate vedea împl in ite 
dorinţele, când nu-l poate convinge 
pe filosoful cinic Pierre de la Manque 
să vină în Rusia, ordonă asasinarea 
lu i ,  reprimându-şi cu greu durerea. 
Dialoguri le d intre Petru şi posib i lu l  
său dublu, Pierre de la Manque, sunt 
absolut încântătoare şi cred că nu ar 
fi tocmai neîndreptăţită ipoteza că 

' 
pentru filosoful libertin şi sceptic, atât 
de puţin preocupat de condiţia sa 
materială şi de grija de a nu-i supăra 
pe academişt i  şi acad emic ien i ,  
dramaturgul  1 -a avut c a  model pe 
E m i l  C iora n .  Sunt câteva "ante­
cedente" în activitatea scriitorului ce 
încurajează formu larea unei  atare 
ipoteze. Să reamintim că, în 1 996, 
Vlad Zografi a întocmit, împreună cu 
Aurel Cioran, antologia "C ioran ş i  
muz ica" ,  apărută l a  Ed i tu ra 
Humanitas. P ierre de la Manque e 
omul  aflat "pe cu lmi le  d isperări i " .  
Cum altfel s-ar putea explica replici 
ca acestea: "Am devenit critic pentru 
că ştiu că nu mai avem nici o şansă, 
no i ,  francez i i " ;  "Tu n-a i  vo ie să- i  
schimbi pe ruşi. Crede-mă, a i  comite 
o mare greşeală. Voi sunteţi singurii 
de p-aici care mai au ceva energie. 
Voi şi nemţii"? 

V lad Zog rafi nu-ş i  propune să 
rival izeze, în piesa lu i ,  cu anal izele 
politice ale lui Samuel P. Huntington, 
nu vrea n icidecum să argumenteze 
sau să polem izeze cu teori i le  mai 
m u l t sau mai  puţ in  corecte or i  
îns păimântătoare des pre "şoc u l  
civil izaţiilor". Dar asta nu-l împiedică 
să observe şi să anal izeze totul cu un 
ascuţit simţ critic, uneori cu o greu 
d i s i m u l ată doză de sarcasm.  
Farmecul scrisului pentru teatru a l  lui 
Vlad Zografi se află, în egală măsură, 
în profu nz imea ,  în acu itatea ob­
servaţiei , dar  şi în dramaticitatea ş i  
logica, în  firescul netrucat al expu­
neri i .  Iar pentru cine e suprasaturat 
de lectura unor texte aşa-zise de 
"dramaturgie", dar care nu au nici un  
fel de legătură cu aceasta, întrucât le 
l ipseşte conflictul dramatic şi nu au 
story, Petru e asemenea unui balon 
cu oxigen. 

Cred că are dreptate M i rcea 
Ghiţu lescu atunci când, recenzând 
piesa în "Rampa" (nr. 1 1 7  /1 997), scrie 
că "nici  ruş i i ,  n ic i  francezi i  nu s-ar 
simţi onoraţi, văzându-şi imaginea în 
piesa lui Zografi". Ruşii sunt înfăţişaţi 
d rept f i i nţe pr i m are, agres ive ,  
i n st inctua le ,  acaparatoare: "S-a 
umplut oraşul de ruş i .  Mănâncă ş i  
beau de sting. Au făcut oraşul praf". 
Francezii din piesă sunt superficial i ,  
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suferind de o bolnăvicioasă auto­
admiraţie, complăcându-se în fineţuri 
gastronom ice ,  ob iecte de l ux  ş i  
speculaţii fără profunzime "Franţa -
zice cu  amară i ron ie P ierre de la  
Manque - are o misiune grandioasă. 
Îi vom îndopa pe toţi cu  cu l tura 
noastră gastronom ică până la  
sufocare ş i  î i  vom asfix ia  cu 
parfumuri . "  Iar vorbele lu i  Petru, în 
concepţia căru ia "străinătatea nu-i  
decât un fel de Rusie degh izată",  
induc ideea că între caracterul frust al 
ruşilor şi intelectualismele afişate ale 
francez i lo r  d i ferenţele sunt  ori 
minime, ori inexistente. 

Am impres ia că în rep l ica sus­
am in t i tă se găseşte însăşi  che ia  
spectacolu lu i  de la Teatrul de Nord 
din Satu Mare, spectacol prin care 
piesa l u i  Vlad Zografi ş i-a început 
cariera scenică. Din aceste cuvinte 
cred că s-a născut tabloul final, fără 
corespondenţe în textul tipărit, tablou 
în care,  rând pe rân d ,  "conţ i  ş i  
contese,  funcţ ionar i ,  târgoveţ i ,  
academicien i ,  ing ineri" îşi dau jos 
peruc i l e ,  îş i  şterg fard u ri l e  ş i  îşi 
încasează gajurile din partea ducelui 
d'Antin ,  superintendent al edificii lor 
regale ,  imed iat d u pă p lecarea l u i  
Petru . Marele spectacol s-a terminat, 
mascarada a fost perfectă. Undeva, 
într-un plan secund, însuşi Pierre de 
la  Manque învârte man ivela maşi­
năriei "mari şi compl icate care se 
dep l asează pe roţ i " ,  u n a  d i nt re 
invenţiile "fictive" şi " inutile" la care 
se făceau că l ucrează i ng i ner i i  
francezi . E în  această i mag ine o 
excelentă sugerare a motiv u l u i  
" theatrum m u n d i " ,  ia r  re laţ ia d e  
încadrare e u n a  cu totu l  specială, 
structura speculară presupunând că 
e lement u l  i nc l us  re ia ,  og l i ndeşte 
ansamblul. 

Altminteri, Cristian Ioan, regizorul 
spectacolu l u i ,  s-a asoc iat drama­
tu rg u l u i ,  comentând ma i  cu rând 
"împreună cu e l "  decât "alături de el", 
cu înţelegere sau cu ironie, cu vervă 
sau cu melancolie, uneori chiar cu o 
nereprimată încl inaţie spre grotesc, 
evenimentele pe care le relatează 
piesa. Cristian Ioan a înţeles că textul 
l u i  V lad Zografi presupune  o 
construcţie scenică ce aminteşte de 
grand i l ocvenţa spectaco l u l u i  d e  
operă, o arh itectură p lastică aptă 

să confere d inamism veritab i l u l u i  
perpetuum mobile dramatic imaginat 
de scriitor. Regizorul s-a străduit să 
insufle montării vital itate şi energie în 
torent ""' atunci când nu a izbutit să o 
facă prin acţiuni scenice, a recurs la o 
i lustraţie muzicală destul de amal­
gamată -, a lărgit substanţ ia l ,  cu 
concursu l  decoru l u i  sem nat de 
Alexandru Radu ,  spaţ iu l  de joc ,  a 
organizat eficient relaţia dintre spaţiul 
scenic şi cel scenografic, plasând o 
parte din relatare în sală, la parter sau 
în loj i .  A e laborat câteva imag i n i  
teatrale de mare frumuseţe, cea mai 
semnificativă f i ind cea în care d in  
podu l  scenei coboară un "cande­
labru" făcut din pahare de vodcă ce 
"stimulează" discuţia dintre Petru şi 
Pierre de la Manque. Cinetica impusă 
respectivei construcţii, ca şi ilustraţia 
m u zica lă  cam nemăsu rată ş i ,  pe 
deasupra, extrem de compozită au 
murdărit însă imaginea, respectivele 
două  e lemente nef i i nd  d ecât u n  
comentariu inutil care, până l a  urmă, 
a subm i n at perceperea textu l u i .  

S-ar putea formula multe obser­
vaţii critice de detaliu privind felul în 
care a l ucrat Cr ist ian Ioan spec-

tacolu l .  Bunăoară, în partea a doua 
se aglomerează vreo câteva tentative 
de final . Impresia generală este, de 
altminteri, că ar fi fost de meditat la 
identificarea unor elemente apte să 
asigure un plus de coeziune meta­
forei  teatra le .  Ar m ai f i  fost , d e  
asemenea, d e  lucrat la coordonarea 
m işcăr i i gru p ur i lor ,  d u pă cum ş i  
funcţi i l e  ş i  cal i tatea ecleraju l u i  a r  
suporta amendamente şi ameliorări. 
M u lt ma i  i m portantă însă decât 
respectivele observaţi i m i  se pare 
faptul că regizorul a izbutit să edifice 
un spectacol viabi l  care, înainte de 
orice, invită la replici scenice vi itoare. 
Aici cred că se află principalul punct 
de izbândă a trupei Teatrului de Nord 
d i n  Satu M are.  l -am u rmăr i t  cu  
plăcere pe  actorii tineri ori maturi care 
au constituit un ansamblu şi care au 
infirmat prognozele pesimiste privind 
soarta spectacolului şi, mai apoi ,  a 
piesei. 

Rolu l  t i tu lar i-a fost încred inţat 
u n u i  foarte tânăr actor,  Adr ian 
Matioc, care, în  primul rând, cores­
punde,  pr in  datele sale f iz ice,  cu 
portretul făcut ţarului Petru de Saint­
Simon: "Era un bărbat foarte înalt . . .  



destu l  de s lab" .  Adr ian M at ioc a 
răspuns mai mult decât satisfăcător 
şi cu prompt i tud inea scontată 
solicitărilor rolului, chiar dacă i se pot 
Imputa împrumuturi masive din stilul 
de joc al unui Marcel lureş sau Anton 
Tauf. Pierre de la Manque a căpătat 
relief în interpretarea lui Daniel Vulcu, 
actorul lăsând loc unor  precizări 
vi itoare . Ioan Arde lean ,  pros păt 
absolvent, are un debut semnificativ 
in generosul rol Ol ivier Breton.  La 
rândul lor, Radu Sas, Vasile Blaga, 
Carol Erdos, Marcel M irea izbutesc 
adesea plantaţii clovneşti, suculente. 
Tn j u ru l  lor  se avântă,  în apari ţ i i  
apăsat pitoreşti, colorate, actorii mai 
vechi ai trupei, ca Şi cei care tocmai 
şi-au încheiat stud i i le  la Secţia de 
teatru a Facultăţii de litere din Cluj­
Napoca. 

Cu toate ca l i tăţ i l e ,  d ar şi cu  
im perfecţ i u n i l e  l u i  v i z i b i l e  sau  
ascunse, stridente sau timide, Petru 
este un spectacol important pentru 
regizorul Cristian Ioan, pentru Teatrul 
de Nord din Satu Mare, dar, mai cu 
seamă, pentru dramaturgu l  Vlad 
Zografi . F i indcă acum s-au probat 
virtuţile scenice ale excelentului său 
text, creând u-se premisele pentru 
alte şi alte explorări. 

----· MIRCEA MORARIU 

TRATAT CONFUZ DESPRE 
O PROBLEMĂ GRAVĂ 
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În stud i u l  său in t i tu lat .. L imb i  
minoritare", Bartholomew Dandridge 
scria: "Nu se poate şti cu precizie 
câte l imbi minoritare se vorbesc în 
cele zece state central-europene şi 
baltice. Atunci când aceste state vor 
intra în Un iunea Europeană, ţările 
a l i ate vor fi probab i l  zgudu ite de 
şocu l  produs de coo ptarea lor" . 
Reducând chestiunea la teritoriul ţării 
noastre, putem constata că mult-

. t râmbiţata rezolvare defi n i t ivă a 
problemei  m i nor i tăţ i lor  etn ice în 
sensu l  tezelor ceauş iste este o 
i n epţ ie .  Asi m i l area forţată a 
minorităţ i lor  (de la Vlad ivostok l a  
Atl ant ic) a născut ,  log ic  ş i  leg ic ,  
rezistenţă. Pe măsură ce se 
consol idează identitatea naţională, 
atenţia oamenilor se orientează spre 
cu l tura ,  arta ,  i stor ia  propri e .  Se 
c lădeşte astfe l un  i nv i z ib i l  z id  
protector îm potr iva măsur i lor  de 
asimi lare ridicate la rang de politică 
statală. În unele cazuri, rezistenţa se 
poate transforma în ură. Ura duce, 
i nevitabi l ,  la  o închidere în propria 
găoace, la autism etnic. Acest proces 
nefast poate fi oprit prin exodul spre 
alte tărâmuri ,  prin purificare etnică, 
prin pogromuri sângeroase - mijloace 
fasciste ş i  comun iste,  în esenţă. 
Mesajul de peste t imp şi mormânt al 
poet u l u i  exte(m inat prin S iber i i ,  
Remeny ik  Sandor ,  îndeamnă l a  
s u prav ieţu i re :  " N u  abandonaţ i  
biserica, /biserica ş i  şcoa la ! " .  Un 
popor dăinuie prin limba ş i  cultura sa. 
Poeţi i , scriitori i ,  în general intelectualii 
s u nt chemaţ i  să l u pte împotr iva 
pervert i r i i  l i m b i i ,  a d i struger i i  
personalităţii unei etni i  prin metode 
l ingvistice. Szocs Geza afirmă, pe 
marginea premierei absolute a piesei 

sale A kisbereki boszormenyek 
(Bosormenii din Livezii Mici), că poeţii 
sunt cei mai ind icaţi să ia atitudine 
împotriva acestu i  proces, căci ei se 
pot m işca l iber pe teritoriu l  l imb i i  
m aterne - spaţ i u  suveran de  
su prav i eţu i re - ,  pot  cupr inde  ş i  
radiografia d inăuntru această lume 
particulară, pot găsi poteci ascunse, 
pot construi punţi de comunicare. 
Szocs îşi pune întrebarea: patria mea 
este acolo unde-m i  duc  v iaţa? 
Răspunsul său, afirmativ, e completat 
de ideea poeţilor retraşi în citadelele 
periferice ale limbii: "felul de a vorbi, 
acela mi-e patria". 

. Strâns legată de l imbă  este 
cred i nţa în D u m neze u ,  rel i g i a  
comunităţi i .  Biserica, precum în Evul 
mediu, serveşte ca loc de refugiu în 
faţa duşman i l or ,  l a  propr iu ş i  l a  
figurat. "Dumnezeu ne este puternică 
cetate!" - spune unul dintre psalmii 
protestanţ i .  Pa leta mu lt ico l oră a 
confesiunilor europene naşte, chiar şi 
în zilele noastre, conflicte ideologice, 
dar, vai ! ,  şi sângeroase. lată ce ne 
spune autoru l ,  în caietu l-program , 
despre esenţa piesei sale: "Tratez 
credinţa ca pe un element important 
al i dent i tăţ i i ,  n ic idecum în sens 
teologic ( . . .  ) .  Însă ( . . .  ) pot afirma că 
această piesă anal izează l i m itele 
autoabandonări i ,  fruntari i le compro­
misurilor posibile şi momentele când 
aceste compromisuri devin trădare. 
( . . .  ) Am încercat să arăt întrebările 
cărora nu  le găsim răspuns, m-am 
ap lecat asu pra unor  întrebări ş i  
provocări de care ne izbim în cursul 
vieţii noastre". 

La prim a  vedere, textul pare o 
comedie despre schimbarea credinţei 
(orice asemănare cu piesa lu i  Sută 
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