
timp ce Constantin Florescu (Tipă
tescu), poate mai rigid la premieră, 
aduce trăsături noi ale politicianului 
d in  t impu l  nostru ,  ferit de c l işeu l  
excesu lu i  de zel ş i  d e  comicu l  
exterior a l  altor întruchipări din istoria 
acestui personaj fără moarte. 

V io ic i u nea spectaco l u l u i  v ine  
ş i  d i nspre cup lu l  Farfu r id i 
Brânzovenescu ,  în  care mai  a les 
primul, interpretat de Tudorel Filimon, 
dar şi cel de-al doilea, întruchipat de 
Adrian Andone, stârnesc adeseori un 
haz contag ios în sală, ori d inspre 

evoluţ i i l e  p itoreşt i ,  pe a locur i  
savuroase a le  unor cunoscuţi actori 
cra iove n i ,  ca Va lent in  M i h a l i  
(Cetăţean u l  t u rme ntat ) ,  Tudor 
Gh eorg h e  ( Pr istanda) ş i  Valer i u 
Dogaru (Agamiţă Dandanache). Câte 
o pată de cu loare mai aduc Barbu 
Morcovescu (Popa Pripici) şi Iancu 
Goanţă (Un domn în negru), cel de-al 
do i lea reuş ind să ne convingă de 
faptul că între poliţia de ieri ş i  S.R. I . 
ul de astăzi există destule similitudini 
de procedură . . .  

Este, însă, acest nou spectacol cu 
O scrisoare pierdută un adevărat 
even i ment ,  aşa cum ne-am fi 
aşteptat, poate, cu gândul la valoarea 
regizoru l u i  şi la exper ienţa sa în 
materie de . . .  Caragiale? Nu, hotărît 
lucru. Nu se poate vorbi de aşa ceva. 
Avem, însă, nu puţine motive, aşa 
cum am arătat, de a considera noua 
variantă de spectacol o contribuţie 
b i neven i tă la întreg i rea imag i n i i  
despre autor ş i  piesă, î n  condiţ i i le  
rest i tu i r i i  lor  d e  către un  colectiv 
art ist ic prest ig ios ,  în che ia  une i  
modern ităţi b ine  tem perate . Cum 
regizorul este încă plin de  energie şi 
i nsens i b i l  la ma l iţ ioz i tăţ i ,  să nă
dăjduim că evenimentul va coincide 
cu cea de-a cincea versiune. Vorba 
l u i  Trahanache :  . ,Aveţi puţ int ică 
răbdare!". 

............. ION PARHON 

PSIHOLOGIA VÂRSTELOR 
. TREI  F E M E l  I NALTE de 

Edward A l bee .  Traducerea :  
Gheorghe Lăzărescu e TEATRUL 
DE COMEDIE e Data reprezen
ta t i e i :  1 O octo m b r i e  1 99 7  • 
Reg i a :  V lad  Massac i  • Deco
rur i le :  Anca Pâs laru e Costu
mele: Velica Panduru e I lustratia 
muz ica l ă :  Tudor  C h i r i l ă  ' e  
Miscarea scenică: Florin Fieroiu 
• b i str i bu t i a : l a r i n a  D e m i a n  
(Fe)Qeia A), Maria Ploae (Femeia 
B), A-nd reea B ib ir i  (Femeia  C), 
Tudor Chirilă (Fiul). 

Or ic ine  a u rmăr i t  p rod ucţ i i l e  
tinerilor regizori d i n  ultimii circa zece 
ani nu a putut să-şi stăpânească un 
sentiment (exprimat, uneori , în mod 
public) de nemulţumire, dezamăgire 

sau mirare. Unde sunt marile spec
tacole ori , măcar, mici le .,bijuteri i "  
care marcau, pe vremuri, debutul în 
profesiune al d i rectorilor de scenă 
şcoliţi la  I .A.T.C .?  Unde sunt con
tingentele masive de regizori talentaţi 
pe care ob işnu ia  să le scoată, 
per iod ic ,  şcoala român ească de 
teatru? S-a dus oare vremea 
.,promoţiilor de aur" de odinioară? Din 
păcate, în toate aceste interogaţ i i  
retor ice ex istă o bună doză de 
adevăr. E mult de când opera prima 
a u n u i  reg izor nu a mai  stârn i t  
entuziasmul unanim ce  saluta cândva 
spectacole precum Dragonul (Victor 
Ioan Frunză), Oedip salvat (Mihai 
M ă n i uţ i u) sau Magie ro,ie 
(Alexandru Darie), ca să înşir doar 
t i t l u r i l e  care-m i  v i n  în m i nte pe 

moment. In u ltimul timp, montările de 
debut suscită, în cel mai bun caz, 
discuţii în contradictoriu ;  de obicei 
trezesc însă iritare şi insatisfacţie, ori 
nu trezesc nimic: adorm. 

lată de ce mă bucur să semnalez 
ceea ce, am impresia, e o excepţie: 
primul spectacol integral profesionist 
al l u i  V lad M assac i ,  Trei femei 
înalte, a mulţumit, d in câte mi-am 
dat seama, pe toată lumea prezentă 
la .,premiera naţională" (sintagmă pe 
care n-ar fi rău s-o preia şi alte teatre) 
de l a  Comed ie .  O m u lţ u m i re n u  
exc lamat ivă ş i  zgomotoasă, c i  
oarecum sfioasă, temătoare ş i  u imită. 
Explicaţia o dă, cred, tipul de surpriză 
pe care ni 1-a rezervat tânărul regizor: 
surpriza unei  ., lecturi " deloc miro-
bolante şi supercal ifragi l istice (dacă � 
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mai  găs i ţ i  adject ive d i n  
această fami l i e ,  le  puteţ i  
adăuga fără jenă) ,  t ip ică 
jun i lor d i rectori de scenă 
porniţi să răstoarne lumea 
şi teatrul. Dimpotrivă, cu o 
m atu r itate neaşteptată 
pentru cei 29 de ani ai  săi, 
Vlad Massaci ne-a lăsat să 
ascultăm textul şi să privim 
actori i ,  el "mulţumindu-se" 
să constru iască, în adân
cime, relaţia d intre aceste 
două elemente şi dintre ele 
şi publ ic ,  cel de-al trei lea 
element necesar (şi ,  în ge
neral, suficient) pentru ca 
pe scenă să se nască 
teatru.  

E d rept ,  text u l  ch iar  
merită să fie ascultat. Scris 
în 1 991  şi distins, în 1 994, 
cu Premiul "Pulitzer" - "cel 
de-a l  tre i l ea şi ce l  ma i  
mer itat << Pu l i tzer•• a l  l u i  
Edward Albee" , cum zice 
revista "The New Yorker", 
citată în interesantul caiet
program -, e l ,  text u l ,  
dovedeşte că autorul său e 
un dramaturg excelent. Nu că n-am fi 
ştiut-o, dar argumentele, parcă, se 
învechiseră ş i ,  pentru mulţi amatori 
de teat ru ,  Al bee rămăsese doar 
creatorul pieselor cu care "explo
dase" în ani i  '60 - Zoo Story, Cui i
e frică de Virginia Woolf?, eventual 
Totul în grădină şi Echilibru fragil. 
În raport cu acestea, Trei femei 
înalte mărtur iseşte o tu lbu ră
toare mutaţie de viziune ş i  de sti l .  
Dramaturgul abandonează aici critica 
soc ia lă ,  ma i  m u l t sau mai  puţ in  
expl ic i tă în  ce le la l te  p iese ,  ş i  se 
concentrează exclusiv asupra psiho
logiei - în speţă, psihologia feminină. 
El imaginează o bătrână doamnă care 
trăieşte,  într-o locu inţă veche ş i  
somptuoasă,  doar în compan ia  
menaj erei ş i  a une i  t i nere ce o 
v iz i tează d i n  când în cân d ,  con
strânsă de obligaţiile meseriei; ba nu, 
şi în compania amintiri lor - mai vii 
pentru ea decât făpturile reale din jur 
- despre fiinţe pe care le-a iubit/urît în 
lunga-i viaţă: sora, soţul (morţi acum), 
f i u l  (p lecat de mu l t  de-acasă) .  
Bătrâna doamnă are un atac - fatal, 
pare-se. Aşa se termină prima parte. 
I n  partea a doua ,  acţ i u nea i a  o 
turnură absolut neprevăzută: perso
na l i tatea bătrânei  mur ibunde se 
tri plează, cele tre i  femei prezente 
până aici în scenă devenind întrupări, 

la vârste diferite, ale celei aflate acum 
pe pat u l  d e  moarte .  Împreună ,  
comentându-ş i  "p rezent u l " ,  pre
vestindu-şi "viitorul", rememorându-şi 
"trecutul", ele recompun o biografie 
banală şi totuşi senzaţională - cum e, 
la urma urme i ,  b iograf ia  or icăru i  
i nd iv id  uman .  Priv i t  l a  rece, pro
cedeul, oricât de seducător, ţine mai 
degrabă de roman decât de teatru. 
Extraordinara autoritate (şi abil itate) 
dramaturgică a lui Albee se manifestă 
însă tocmai în convertirea, cumva pe 
neo bservate,  a acestu i  m ater ia l  
narat iv  în conf l ictua l i tate pu ră ,  
materializată în personaje ş i  în dialog. 
Este,  cu adevărat, ceea ce se 
cheamă un tur de forţă! 

- Nu-ţi trebuie prea multă imaginaţie 
pentru a ghici dificultăţile pe care le-a 
avut de înfrânt reg izorul  în l ucru l  
asupra unu i  asemenea text, de unde 
se putea lesne ivi un spectacol fie 
perfect ne i nte l i g i b i l ,  fie perfect 
pl icticos; f ie amândouă. Montarea 
este, d impotrivă, l impede, intere
santă, impecabil ritmată. Umorul şi 
tristeţea coexistă permanent, într-un 
suspans care nu se dizolvă decât în 
scurte, dar intense răgazuri de poezie 
- poezie a dragostei şi a urii, a vieţii şi 
a morţ i i .  Tot u l  e - în aparenţă -
exclusiv opera actriţelor; cum, însă, 
ele au grade diverse de experienţă şi, 

în p l us ,  n-au mai  j ucat n ic iodată 
împreună, ireproşabila lor armonizare 
mărturiseşte priceperea regizorului de 
a le coordona şi "exploata". În cel mai 
complex rol în care am văzut-o până 
acum, larina Demian face, în partea 
întâ i ,  o compoziţ ie  de lectab i l ă ,  
minuţioasă ş i  precisă, pentru a trece 
în partea a doua (faza de senectute a 
eroinei )  l a  un  ton sec, a lb ,  teri b i l  
uneori prin dezamăgirea rece pe care 
o exprimă. M aria Ploae (menajera, 
apoi ero ina la matu ritate) susţ ine 
riguros punctu l de echi l ibru - între 
vârste, între impetuozitatea tinereţii şi 
amărăciunea bătrâneţii - pe care i-1 
impune partitura; de ce o vedem atât 
de rar pe scenă pe această actriţă?, 
ne întrebăm, privind-o şi ascultând-o. 
Debutanta Andreea Bibiri (fata, apoi 
eroina la 26 de ani) păşeşte dezinvolt 
a lătur i  d e  partenerele sale ,  anun
ţându-se ca o interpretă demnă de 
urmărit, egal dotată pentru comedie 
ş i  d ramă. În scurtele sale apariţ i i  
aproape mute, Tudor Chirilă se mişcă 
expresiv. 

D u pă o prom iţătoare Lecţie 
i onesc iană ,  pre l uată de Teat ru l  
"Bu landra" , Vlad Massaci absolvă, 
după părerea mea, cum laude acest 
test de maturitate cu doi examinatori 
foarte pretenţioşi: Albee şi publicu l .  

---- ALICE· GEORGESCU 


