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CELESTINA dupa Fernando de
Rojas, adaptare de Adina Zeev
® TEATRUL DRAMATIC DIN
GALATI ® Data reprezentatiei:
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Adrian Lupu ® Scenografia:
Vioara Bara @® Muzica: losif

Hertea @ Distributia: loana Citta
Baciu (Celestina), Svetlana Friptu
(Elicia), Carmen Miron (Areusa),
Crina Stoica (Melibeea), Tamara

Constantinescu (Lucrecia),
Veronica Papusga (Alisa), Daniel
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De vina sunt faldurile parca...
arlechinesti de la cadmasa lui Calisto.
In urzeala lor mi se pare ca recunosc
firul care duce catre inceputul
parcursului artistic al lui Adrian Lupu
la Teatrul Dramatic din Galati, acum
sase sau sapte ani: o antologie a
pervertirii (dragostei). Nu sunt chiar
faldurile lui Arlequin din Dubla
nestatornicie de Marivaux, Arlequin
cel indragostit de Sllvia, silit, prin
abile inscenari, sa-si renege iubirea in
numele grosolanei sale gurmanderii?
$i nu sunt faldurile de la pelerina
arlechinului Hlestakov — de asta data
pervertitor — din Revizorul de Gogol,
care starneste, prin minciuna si
fanfaronada, pasiunile serbede ale
femeilor (si ale interesatilor politic)?
Doctor cu de-a sila dupa Moliere
nu este aceeasi arlechinada a iubirii
parodiate de sarlatani si codosi? In
fine, gravul, expresionistul spectacol
Libertate la Bremen de Fassbinder
nu este tragedia unui suflet oprit sa
iubeasca?

Acelasi motiv al iubirii pervertite il
intereseaza pe Adrian Lupu si in
sTragicomedia lui Calisto si a
Melibeei“, cunoscuta sub numele
Celestina, de Fernando de Rojas,
text adaptat de Adina Zeev.

Celestina este un nestemat de
literatura renascentista spaniola, la
inceput de secol XVI, probabil unul

dintre primele texte europene care
descopera omul in deplinatatea
functiilor lui vitale. Celestina insasi,
batrana proxeneta, indeplineste rolul
de revelator al omului izbutind sa
razbeasca dogmele unei opresive
discipline sociale. Subversiunea
concupiscenta si licentioasa a
Celestinei se impleteste cu ratio-
nalitatea codoasgei (maestra in a
prilejui, ceremonios, intalniri volup-
tuoase), semn ca emanciparea
principiului rational este conditionata
de abolirea oricaror inhibitii n
cunoagterea naturii omenesti. Para-
doxal, acest bun cunoscator al naturii
omenesti care este Celestina face
jocul blestemat, de pervertitor al
iubirii curate dintre Calisto si
Melibeea. Fernando de Rojas cla-
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Galati (regia: Adrian Lupu)

meaza virtutile unei lumi ce sta sa se
nasca, dar sub masca moralizatoare
a abuzului denuntat.

Adrian ‘Lupu tine, insa, sa nu
flateze ratiunile moralizatoare ale
textului si deschide comentariul sau
catre un sens apropiat de sen-
sibilitatea contemporana. Spectacolul
de la Galati nu mai accepta prapastia
enorma, in ordine morala, dintre
ingenuitatea tinerilor indragostiti si
provocarile impudice ale Celestinei,
asa cum o intelesese de Rojas.
Pentru regizor, conditia tinerilor si a
codoasei care le ofera acestora
bucuria unei iubiri clandestine se
solidarizeaza.

Conflictul esential al exegezei lui
Adrian Lupu se plaseaza intre acest
grup de personaje — pentru care
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iubirea reprezinta ratiunea de a fi
(Calisto, Melibeea, Celestina) - si
oprobriul agresiv al mediului
comunitar. Fie ca este vorba despre
umbrele atoateiscoditoare ale
Inchizitiei (introduse de regizor in
scenariul lui Fernando de Rojas) ori
despre familia aristocratica a
Melibeei, Celestina este repudiata cu
egala ostilitate. Si o data cu
Celestina, mijlocitoarea dragostei lor
furtive, Calisto si Melibeea - victime,
toti trei, ale comunitatii intolerante.
Departe de a mai pune in discutie
relele moravuri ale dragostei,
spectacolul de la Galati se inte-
reseaza de tragedia de a ravni la
libertatea deplina a spiritului si a
trupului intr-o societate dogmatica.
Este cat se poate de limpede ca, in
scena finala, cand Pleberio, tatal
Melibeei, anunta, infiorat de moartea
celor trei, dar si intransigent: ,aici

cercul se inchide“, nu mai este
momentul restabilirii dreptatii si
ordinii firesti a obgtei — aga cum il
gandise scriitorul de la 1500 -, ci
tocmai izbanda categorica a obstei
de gétuire a sperantei in libertatea de
a iubi.

Intelegem foarte bine, acum, de
ce Celestina interpretata de loana
Citta Baciu nu intruchipeaza, asa cum
ar fi fost de asteptat, rationalitatea
feroce, de codoasa deprinsa sa vada
in iubire numai sarbatoarea carnii,
psiholoaga cinica, experta a
slabiciunilor omenesti. In locul
dezabuzarii inteligente si perverse,
loana Citta Baciu aduce in scena
caldura si compasiune, ardenta -
totusi, salvatd de sentimentalism - a
unei transfigurari: curva batrana ia
chip de zeitate a iubirii in cetatea
iubirii interzise. La randul ei, Melibeea
evocata de Crina Stoica este
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Reactie la dramaturgia romantica
a eului sfidator din prim-planul
actiunii, expresionismul german isi
plaseaza cu predilectie eroul rebel in

contextul atmosferei saturate de
disperare a Germaniei de la inceputul
secolului XX. Tinerii inteligenti si
dezamagii care au intrat in istorie cu
locomotiva acestui curent au lasat
amintirea unei stari de spirit tulburi,
cautarea nelinigtita a unor forme
teatrale revolutionare (repede
recuperate de oficialitatea estetica)
incapsulate intr-o monumentala
eroare de apreciere. Dramaturgie a
dezastrului si a esecului, expresio-
nismul — incercare de a ilustra la
vedere legatura dintre soarta
individului si cea a lumii — nu a
presimtit in nici un fel extraordinara
manifestare de vitalitate expansio-
nista si criminald care va marca
Germania intre 1933 si 1945. Poate
ca insemnatatea lui Brecht nu se
explica prin faptul ca a fost mai
inteligent sau mai talentat decat
colegii lui de generatie si de crez
estetic, ci pur si simplu prin sansa
unei vieti mai lungi, care i-a ingaduit
sa adapteze descoperirile tineretii la
intelepciunea si cunoasterea matu-
ritatii. Drumul regizoarei Beatrice
Bleont de la Opera de trei parale
(spectacol realizat in stagiunea
trecuta la Teatrul Odeon) la Cerge-
torul pare deci a fi o reintoarcere la

vibrantd, frumoasa. in schimb, Daniel
Tudorica parodiaza inexplicabil rolul
lui Calisto, ceea ce dezechilibreaza
edificiul dramatic. Servitorii ingrati ai
lui Calisto sunt adusi in scena cét se
poate de credibil de Petre Papusa si
de Lucian Panzaru. Svetlana Friptu
(Elicia) si Carmen Miron (Areusa) -
senzuale, pasionate, pasionante,
indaratnice, docile, tactile... in vreme
ce Tamara Constantinescu intelege
cu tot trupul supliciul castitatii trait de
Lucrecia. Mihai Mihail il introduce in
scena cu gravitate si fermitate pe
Pleberio, parintele Melibeei si sotul
asprei Alisa (Veronica Papusa).
Muzica lui losif Hertea' si scenografia
Vioarei Bara innobileaza, la randu-le,
spectacolul acestei infidele lecturi...
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izvoare, o tentativa de rafinare si de
selectie a instrumentarului prin care
se ordnduiesc semnele si fluxul
imaginilor intr-un anume tip de
dramaturgie.

La prima vedere, piesa |lui
Reinhardt Johannes Sorge pare a fi o
vasta fresca epica: grupuri de
personaje din medii diferite si cu
trasaturi distincte insotesc evolutia
personajului central, care, in titlu, este
caracterizat drept cersetor (calificativ
ce nu revine, ca atare, in text) si
desemnat succesiv ca Poet, Fiu,
Tanar. La a doua vedere, piesa este o
confesiune, un text la persoana intai,
creatorul exprimandu-si, alternativ in
versuri inaripate si intr-o proza
vitriolanta, nemultumirea fata de
lumea in care traieste. Decorul (de
fapt, decorurile, cum scrie in caietul-
program) sugereaza aceasta dimen-
siune cosmica, in care spatiile de joc
se izoleaza succesiv pentru a se
racorda ulterior la agresiunile sau
semnalele linistitoare ale lumii
exterioare. Marea calitate a sceno-
grafiei mi se pare a fi frumusetea ei
functionala, modul cum ea se
integreaza in dinamica actiunii
scenice: 0 vezi numai atunci cand e
nevoie. Grupurile — Cititorii de ziare,




