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iubirea reprezinta ratiunea de a fi
(Calisto, Melibeea, Celestina) - si
oprobriul agresiv al mediului
comunitar. Fie ca este vorba despre
umbrele atoateiscoditoare ale
Inchizitiei (introduse de regizor in
scenariul lui Fernando de Rojas) ori
despre familia aristocratica a
Melibeei, Celestina este repudiata cu
egala ostilitate. Si o data cu
Celestina, mijlocitoarea dragostei lor
furtive, Calisto si Melibeea - victime,
toti trei, ale comunitatii intolerante.
Departe de a mai pune in discutie
relele moravuri ale dragostei,
spectacolul de la Galati se inte-
reseaza de tragedia de a ravni la
libertatea deplina a spiritului si a
trupului intr-o societate dogmatica.
Este cat se poate de limpede ca, in
scena finala, cand Pleberio, tatal
Melibeei, anunta, infiorat de moartea
celor trei, dar si intransigent: ,aici

cercul se inchide“, nu mai este
momentul restabilirii dreptatii si
ordinii firesti a obgtei — aga cum il
gandise scriitorul de la 1500 -, ci
tocmai izbanda categorica a obstei
de gétuire a sperantei in libertatea de
a iubi.

Intelegem foarte bine, acum, de
ce Celestina interpretata de loana
Citta Baciu nu intruchipeaza, asa cum
ar fi fost de asteptat, rationalitatea
feroce, de codoasa deprinsa sa vada
in iubire numai sarbatoarea carnii,
psiholoaga cinica, experta a
slabiciunilor omenesti. In locul
dezabuzarii inteligente si perverse,
loana Citta Baciu aduce in scena
caldura si compasiune, ardenta -
totusi, salvatd de sentimentalism - a
unei transfigurari: curva batrana ia
chip de zeitate a iubirii in cetatea
iubirii interzise. La randul ei, Melibeea
evocata de Crina Stoica este
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Reactie la dramaturgia romantica
a eului sfidator din prim-planul
actiunii, expresionismul german isi
plaseaza cu predilectie eroul rebel in

contextul atmosferei saturate de
disperare a Germaniei de la inceputul
secolului XX. Tinerii inteligenti si
dezamagii care au intrat in istorie cu
locomotiva acestui curent au lasat
amintirea unei stari de spirit tulburi,
cautarea nelinigtita a unor forme
teatrale revolutionare (repede
recuperate de oficialitatea estetica)
incapsulate intr-o monumentala
eroare de apreciere. Dramaturgie a
dezastrului si a esecului, expresio-
nismul — incercare de a ilustra la
vedere legatura dintre soarta
individului si cea a lumii — nu a
presimtit in nici un fel extraordinara
manifestare de vitalitate expansio-
nista si criminald care va marca
Germania intre 1933 si 1945. Poate
ca insemnatatea lui Brecht nu se
explica prin faptul ca a fost mai
inteligent sau mai talentat decat
colegii lui de generatie si de crez
estetic, ci pur si simplu prin sansa
unei vieti mai lungi, care i-a ingaduit
sa adapteze descoperirile tineretii la
intelepciunea si cunoasterea matu-
ritatii. Drumul regizoarei Beatrice
Bleont de la Opera de trei parale
(spectacol realizat in stagiunea
trecuta la Teatrul Odeon) la Cerge-
torul pare deci a fi o reintoarcere la

vibrantd, frumoasa. in schimb, Daniel
Tudorica parodiaza inexplicabil rolul
lui Calisto, ceea ce dezechilibreaza
edificiul dramatic. Servitorii ingrati ai
lui Calisto sunt adusi in scena cét se
poate de credibil de Petre Papusa si
de Lucian Panzaru. Svetlana Friptu
(Elicia) si Carmen Miron (Areusa) -
senzuale, pasionate, pasionante,
indaratnice, docile, tactile... in vreme
ce Tamara Constantinescu intelege
cu tot trupul supliciul castitatii trait de
Lucrecia. Mihai Mihail il introduce in
scena cu gravitate si fermitate pe
Pleberio, parintele Melibeei si sotul
asprei Alisa (Veronica Papusa).
Muzica lui losif Hertea' si scenografia
Vioarei Bara innobileaza, la randu-le,
spectacolul acestei infidele lecturi...
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izvoare, o tentativa de rafinare si de
selectie a instrumentarului prin care
se ordnduiesc semnele si fluxul
imaginilor intr-un anume tip de
dramaturgie.

La prima vedere, piesa |lui
Reinhardt Johannes Sorge pare a fi o
vasta fresca epica: grupuri de
personaje din medii diferite si cu
trasaturi distincte insotesc evolutia
personajului central, care, in titlu, este
caracterizat drept cersetor (calificativ
ce nu revine, ca atare, in text) si
desemnat succesiv ca Poet, Fiu,
Tanar. La a doua vedere, piesa este o
confesiune, un text la persoana intai,
creatorul exprimandu-si, alternativ in
versuri inaripate si intr-o proza
vitriolanta, nemultumirea fata de
lumea in care traieste. Decorul (de
fapt, decorurile, cum scrie in caietul-
program) sugereaza aceasta dimen-
siune cosmica, in care spatiile de joc
se izoleaza succesiv pentru a se
racorda ulterior la agresiunile sau
semnalele linistitoare ale lumii
exterioare. Marea calitate a sceno-
grafiei mi se pare a fi frumusetea ei
functionala, modul cum ea se
integreaza in dinamica actiunii
scenice: 0 vezi numai atunci cand e
nevoie. Grupurile — Cititorii de ziare,




Cocotele, Amantii, Aviatorii, Criticii —
sunt proiectii mentale ale personajului
principal, modalitatea lui de a
percepe lumea. $i felul cum aceste
grupuri asediaza personalitatea
eroului — dinduntrut si din afara sa -
mi se pare a fi cea mai mare calitate a
scenariului regizoral. ldentitatea lor
de fantome cu o corporalitate
agresiva este clar rezolvata scenic,
iar evolutia lor disarmonica are o
forma expresiva. Miscarea ritmica,
dansul sunt complementare
cuvantului, si nu ornamente sau
redundante, apropiindu-se astfel de
idealul teatrului-dans (sau al dansului
teatral) spre care tind mai mul{i
reprezentanti ai tinerei generatii de
regizori.

In planul realitatii, personajul
central nu se poate implini din cauza
parintilor, a Prietenului $i pentru ca
Mecena este de acord sa-l sustina
financiar, dar numai conform
propriilor idei despre arta. Poetul
renuntd la Mecena, se desparte de
Prieten, singurii de care nu poate
scapa in mod pasnic sunt parintii (un
tatd nebun si o mama prea supusa)

pe care-i ucide pentru a fi intr-adevar
liber. In piesd, tandrul se mai scuturd
si de obligatia de a fi tata,
indemnandu-si iubita sa faca un
avort; regizoarea a eliminat aceasta
linie a subiectului, temandu-se, pe
buna dreptate, ca eroul va putea sa
para mai monstruos decat lumea pe
care o respinge. Claudiu Bleont fsi
valorifica din plin experienta
dobandita in Torquato Tasso,
cenzurand elanul romantic prin
luciditate, eliminand scrupulul moral
prin constiinta superioritatii. In rolul
Tatalui, Gheorghe Stana joaca fin
senectutea maladiva si cruzimea
constitutiva ale personajului: boala nu
face decat sa accentueze si sa
scoata la iveala adevarul interior al
individului. 1l secondeaza Larisa
Stase Muresan, in rolul Mamei,
vinovata pentru ca I-a ales si I-a
rdbdat. Gabriela Caranfil, Claudia
Dobrin-leremia, Damian Oancea,
Stefan Sasu se integreaza in
conceptia regizoarei, care-si situeaza
spectacolul la limita ce desparte visul
de cosmar si pe acestea, de realitate.
Trupa Teatrului National din

Timisoara isi dovedeste capacitatea
de a se dedica unei performante
colective, impunand prin armonizarea
de ansamblu, prin felul cum face fata
unor solicitari complexe.

Optiunea regizoarei Beatrice
Bleont pentru acest text poate
ramane un gest de arheologie
culturala: confesiunea teatrala a lui
Sorge este marcata de un
voluntarism infantil care-i reduce mult
din aspiratia spre o durata universala.
Nici supraom, nici criminal, nici geniu,
nici ratat, Fiul-Poet-Tanar se
lamenteaza ca un cersetor prea
mandru pentru a intinde mana si prea
umil pentru a nu fi permanent
induiogat de soarta sa. Probabil ca
nici contemporanii sai nu se simteau
scontemporani“ cu el. Dar candoarea
insotitd cu mania provoaca un
amestec exploziv, prin care imaginea
teatrala devine o valoare autonoma.
Acesta este produsul care confera o
aura de frumusete trista spectacolului
lui Beatrice Bleont.
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Un director de scena dintre cei
mai stimabili, Kincses Elemér, o
scenografa cu un palmares redutabil,
Labancz Klara, si un colectiv
actoricesc ce dispune la ora actuala
de mai toate emplois-urile - Trupa
~tTompa Miklés” - au incercat, la
Teatrul National din Targu-Mures, sa

dea carnatie scenica adaptarii
infaptuite de Albert Camus si Andrzej
Wajda romanului lui Dostoievski,
Demonii (Posedatii). Ambitia e
mare, caci nu e tocmai foarte la
fndemana sa-l aduci pe scena pe
marele scriitor rus, sa elaborezi o
constructie spectaculara proband

deopotriva claritate si sobrietate, dar
si adecvare la atmosfera initiala a
operei dostoievskiene. Kincses
Elemér si Labancz Klara au planuit sa
creeze o frumoasa si difuza ambianta
de mister tragic, cu clarobscur
contrapunctat de culori puternice, cu
sesizante eruptii de orga datorate
muzicii de scena, compusa de Csiky
Csaba. Planul s-a concretizat insa
destul de ezitant si neconcludent in
spectacol. E cum nu se poate mai
socanta inegalitatea valorica a celor
trei parti care compun reprezentatia.
In prima parte, nutresti impresia ca
nimic nu se leaga, ca totul este
amorf, ca decupajele raman izolate,
ca drama se converteste intr-un fel
de melodrama si ciocnirea esueaza in
sfada domestica, cu un usor iz de
opereta. Cu totul alta e impresia pe
care o lasa secventa mediana a
spectacolului. Aici tensiunea creste
semnificativ, lectura propusa de
realizatori dobandeste accente grave,
aducand cu sine sondarea profunda
in zonele tragicului. In acest tronson,
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