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i ub i rea reprezi ntă raţ iu nea de a fi 
(Cal isto, Me l ibeea, Celest ina) - şi 
oprobr i u l  agres iv  a l  med i u l u i  
comunitar. Fie că este vorba despre 
u m brele atoate iscod itoare a le  
lnch iziţ ie i  ( introd use de reg izor în 
scenariul lui Fernando de Rojas) ori 
d espre fam i l i a  ar istocrat ică a 
Melibeei, Celestina este repudiată cu 
ega lă  ost i l i tate.  Ş i  o d ată cu  
Celestina, mij locitoarea dragostei lor 
furtive, Cal isto şi Melibeea - victime, 
toţi tre i ,  ale comunităţii intolerante. 
Departe de a mai pune în discuţie 
re le le  moravur i  ale d ragoste i ,  
spectacol u l  de la  G al aţ i  se i nte­
resează de tragedia de a râvn i la  
l i bertatea depl ină a spi ritu lu i  ş i  a 
trupului  într-o societate dogmatică. 
Este cât se poate de limpede că, în 
scena f ina lă ,  când Pleberio, tatăl 
Melibeei, anunţă, înfiorat de moartea 
celor tre i ,  dar şi intransigent: "aici 

cerc u l  se înch ide" , nu  mai este 
momentu l  restab i l i ri i  dreptăţ i i  ş i  
ord in i i  fireşti a obştei - aşa cum îl  
gândise scri itorul de la 1 500 -, c i  
tocmai izbânda categorică a obştei 
de gâtuire a speranţei în libertatea de 
a iubi. 

Înţelegem foarte bine, acum, de 
ce Celestina interpretată de Ioana 
Citta Baciu nu întruchipează, aşa cum 
ar fi fost de aşteptat, raţional itatea 
feroce, de codoaşă deprinsă să vadă 
în i ubire numai sărbătoarea cărn i i ,  
ps i ho loagă c i n ică ,  expertă a 
s lăb ic i un i l o r  omeneşt i .  În loc u l  
dezabuzării intel igente ş i  perverse, 
Ioana Citta Baciu aduce în scenă 
căldură ş i  compasiune,  ardenţa -
totuşi, salvată de sentimentalism - a 
unei transfigurări: curva bătrână ia  
ch ip de zeitate a iub ir i i  în  cetatea 
iubirii interzise. La rândul ei, Melibeea 
evocată d e  Cr ina  Sto ica este 

vibrantă, frumoasă. În schimb, Daniel 
Tudorică parodiază inexplicabil rolul 
lu i  Cal isto, ceea ce dezechi l ibrează 
edificiul dramatic. Servitorii ingraţi ai 
lui Calisto sunt aduşi în scenă cât se 
poate de credibil de Petre Păpuşă şi 
de Lucian Pânzaru. Svetlana Friptu 
(Ei icia) şi Carmen Miron (Areusa) -
senzuale ,  pas ionate,  pas ionante, 
îndărătnice, docile, tactile . . .  în vreme 
ce Tamara Constantinescu înţelege 
cu tot trupul supliciul castităţii trăit de 
Lucrecia. Mihai M ihail îl introduce în 
scenă cu gravitate şi fermitate pe 
Pleberio, părintele Mel ibeei şi soţul 
aspre i  A l i sa  (Veron ica Păpu şă) . 
Muzica lui Iosif Herţea· şi scenografia 
Vioarei Bara înnobilează, la rându-le, 
spectacolul acestei infidele lecturi . . .  

--- SEBASTIAN-VLAD POPA 
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Reacţie la dramaturgia romantică 
a e u l u i  sf idător d i n  pr im-p lanu l  
acţ iun i i ,  expresionismul german îşi 
plasează cu predilecţie eroul rebel în 

contextu l  atm osferei satu rate de 
disperare a Germaniei de la  începutul 
seco l u l u i  XX. T iner i i  inte l igenţi ş i  
dezamăgiţi care au intrat în istorie cu 
locomotiva acestui curent au lăsat 
amintirea unei stări de spirit tulburi, 
căutarea ne l i n i şt ită a unor  forme 
teatra l e  revo l uţ ion are (repede 
recuperate de oficial itatea estetică) 
încaps u l ate într-o monu menta lă 
eroare de apreciere. Dramaturgie a 
dezastru lu i  şi a eşecu lu i ,  expresio­
n ismu l  - încercare de a i l ustra la  
vedere legătura d i ntre soarta 
i n d iv id u l u i  ş i  cea a l u m i i  - nu  a 
presimţit în nici un fel extraordinara 
man ifestare de vital itate expansio­
n i stă şi cr i m i n a lă care va m arca 
Germania între 1 933 şi 1 945. Poate 
că însemnătatea l u i  Brecht nu se 
exp l ică  pr in  fapt u l  că a fost ma i  
in te l igent  sau mai  ta lentat decât 
colegii l u i  de generaţ ie ş i  de crez 
estetic, ci pur şi simplu prin şansa 
unei vieţi mai lungi, care i-a îngăduit 
să adapteze descoperirile tinereţii la 
înţelepciunea şi cunoaşterea matu­
rităţ i i .  Drumu l  reg izoarei Beatrice 
Bleonţ de la Opera de trei parale 
(spectacol rea l izat în stag i u nea 
trecută la Teatrul Odeon) la Certe­
torul pare deci a fi o reîntoarcere la 

izvoare, o tentativă de rafinare şi de 
selecţie a instrumentarulu i  prin care 
se orân d u iesc semne le  şi f l uxu l  
i m ag i n i lor în t r -un  anume t i p  de 
dramaturgie. 

La pr ima vedere,  p iesa l u i  
Reinhardt Johannes Sorge pare a fi o 
vastă frescă ep ică :  grupur i  de 
personaje d i n  med i i  d iferite şi cu 
trăsături distincte însoţesc evoluţia 
personajului central, care, în titlu, este 
caracterizat drept cerşetor (calificativ 
ce nu revi ne ,  ca atare, în text) ş i  
d esem n at succesiv ca Poet, F i u ,  
Tânăr. La a doua vedere, piesa este o 
confesiune, un text la persoana întâi, 
creatorul exprimându-şi, alternativ în 
versur i  înar i pate şi într-o proză 
v i t r io lantă,  nemu lţum i rea faţă de 
lumea în care trăieşte. Decorul (de 
fapt, decorurile, cum scrie în caietul­
program) sugerează această dimen­
siune cosmică, în care spaţiile de joc 
se izolează succesiv pentru a se 
racorda u lterior la agresiun i le  sau 
semna le le  l i n i şt itoare a le  l u m i i  
exterioare. Marea cal itate a scena­
grafiei mi se pare a fi frumuseţea ei 
funcţ iona lă ,  modu l  cum ea se 
integrează în d i namica acţ i u n i i  
scenice: o vezi numai atunci când e 
nevoie. Grupurile - Cititorii de ziare, 



Cocotele, Amanţii ,  Aviatorii, Criticii -
sunt proiecţii mentale ale personajului 
pr inc ipa l ,  modal i tatea l u i  de a 
percepe lumea. Şi felu l  cum aceste­
grupuri ased i ază persona l itatea 
eroului - dinăuntru! şi din afara sa -
mi se pare a fi cea mai mare calitate a 
scenariu lu i  regizoral. Identitatea lor 
de fantome cu o corporal i tate 
agresivă este clar rezolvată scenic, 
Iar evoluţ ia  lor d i sarmon ică are o 
formă expresivă. M işcarea ritm ică, 
dansul  sunt  complementare 
cuvânt u l u i ,  ş i  nu ornamente sau 
redundanţa, apropi indu-se astfel de 
Idealul teatrului-dans (sau al dansului 
teatra l )  spre care t i nd  ma i  mu l ţ i  
reprezentanţi a i  t inerei generaţ i i  de  
regizori. 

În p lanu l real i tăţ i i ,  personaj u l  
central n u  se poate împlini din cauza 
părinţilor, a Prietenului şi pentru că 
Mecena este de acord să-I susţină 
f inanciar ,  dar numa i  conform 
propri i lor idei  despre artă. Poetu l  
renunţă la Mecena, se desparte de 
Prieten, s inguri i  de care nu  poate 
scăpa în mod paşnic sunt părinţii (un 
tată nebun şi o mamă prea supusă) 

pe care-i ucide pentru a fi într-adevăr 
l iber. În piesă, tânărul se mai scutură 
ş i  de ob l igaţ ia  de a fi tată,  
îndemnându-ş i  i u b i ta să facă un 
avort; regizoarea a el iminat această 
l in ie a subiectulu i ,  temându-se, pe 
bună dreptate, că eroul va putea să 
pară mai monstruos decât lumea pe 
care o respinge. Claudiu Bleonţ îşi 
va lor i f ică d i n  p l i n  exper ienţa 
dobândită în Torqu ato Tasso , 
cenzurând e lanu l  romant ic pr in  
luciditate, el iminând scrupulul moral 
prin conşti inţa superiorităţi i .  În rolu l  
Tatălu i ,  G heorghe Stana joacă f in 
senectutea malad ivă ş i  cruz imea 
constitutivă a le personajului: boala nu 
face decât să accentueze ş i  să 
scoată la iveală adevărul interior a l  
i nd i v i d u l u i .  Î l  secondează Lar isa 
Stase M u reşan ,  în ro l u l  Mamei , 
v inovată pentru că 1 -a  a les şi 1 -a 
răbdat. Gabriela Caranfi l ,  C laudia 
Dobr i n - l eremia ,  Damian Oancea,  
Ştefan Sasu se integrează în 
concepţia regizoarei, care-şi situează 
spectacolul la limita ce desparte visul 
de coşmar şi pe acestea, de realitate. 
Trupa Teatru l u i  N aţ iona l  d i n  

Timişoara îşi dovedeşte capacitatea 
de a se dedica une i  performanţe 
colective, impunând prin armonizarea 
de ansamblu, prin felul cum face faţă 
unor solicitări complexe. 

Opţ i unea  reg izoarei Beatr ice 
B leonţ pentru acest text poate 
rămâne u n  gest d e  arheo log ie  
culturală: confesiunea teatrală a lu i  
Sorge este marcată d e  un 
voluntarism infantil care-i reduce mult 
din aspiraţia spre o durată universală. 
N ici supraom, nici criminal, nici geniu, 
n i c i  ratat, F i u l - Poet-Tânăr se 
lamentează ca u n  cerşetor prea 
mândru pentru a întinde mâna Şi  prea 
u m i l  pentru a nu  fi permanent 
înduioşat de soarta sa.  Probabil că 
nici contemporanii săi nu se simţeau 
"contemporani" cu el. Dar candoarea 
însoţită cu  mân ia  provoacă un  
amestec exploziv, prin care imaginea 
teatrală devine o valoare autonomă. 
Acesta este produsul care conferă o 
aură de frumuseţe tristă spectacolului 
lui Beatrice Bleonţ. 

--- MAGDALENA BOIANGIU 
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Un director de scenă d intre cei 
mai st i mab i l i ,  K i ncses E l em er, o 
scenografă cu un palmares re-dutabi l ,  
Labancz Klara ,  ş i  u n  colect iv 
actoricesc ce dispune la ora actuală 
de mai toate emplois-urile - Trupa 
"Tompa M i k l6s" - au încercat , la  
Teatrul Naţional d in  Târgu-Mureş, să 

dea carnaţ ie scen ică adaptăr i i  
înfăptuite de Albert Camus şi Andrzej 
Wajda roman u l u i  l u i  Dostoievsk i ,  
Demoni i  (Posedaţi i ) .  Ambiţ ia e 
m are,  căci  n u  e tocmai  foarte l a  
îndemână să-I aduci  p e  scenă pe 
marele scri itor rus, să elaborezi o 
construcţie spectacu lară probând 

deopotrivă claritate şi sobrietate, dar 
ş'i adecvare la atmosfera in iţ ia lă a 
opere i  dosto ievsk iene .  K i ncses 
Elemer ş i  Labancz Klara au plănuit să 
creeze o frumoasă şi difuză ambianţă 
d e  m ister trag ic ,  cu c larobscur  
contrapunctat de culori puternice, cu 
sesizante erupţ i i  de orgă datorate 
muzicii de scenă, compusă de Csiky 
Csaba. P lanul  s-a concretizat însă 
destul de ezitant şi neconcludent în 
spec�acol. E cum nu se poate mai 
şocantă inegalitatea valorică a celor 
trei părţi care compun reprezentaţia. 
În prima parte, nutreşti impresia că 
n i m i c  nu se l eagă,  că totu l  este 
amorf, că decupajele rămân izolate, 
că drama se converteşte într-un fel 
de melodramă şi ciocnirea eşuează în 
sfadă domestică, cu un uşor iz de 
operetă. Cu totul alta e impresia pe 
care o l asă secvenţa mediană a 
spectacolulu i .  Aici tensiunea creşte 
semn if icat i v ,  lectura propusă d e  
realizatori dobândeşte accente grave, 
aducând cu sine sondarea profundă 
în zonele tragicului. În acest tronson, � 
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