VIATA iN UMBRA TELEVIZORULUI

CURSA DE VULPI de Christian Palustran. Traducerea: Gabriela
Jires @ TEATRUL ,TOMA CARAGIU“ DIN PLOIESTI ® Data
reprezentatiei: 11 martie 1997 ® Regia: Bogdan Voicu ® Scenografia:
Daniel Rédugé o Ilustragia muzicala: Lucian Sabados @ Distribu;ia:
Lucia Stefanescu (Mamie Chotard), ftadu Panamarenco (Pépé
Chotard), Carol Becher (Guy Camardel). In secventele filmate: Daniel

Chirea (Reporterul), Oxana Moravec (Fata), Radu loan Badea
(Nepotelul), lonut Antonie (Prezentator 1), Marian Despina
(Prezentator 2), Dana Bolintineanu (Portareasa), Nouria Nouri
(Prezentatoarea TV), Fabian Gavrilutiu (Exploratorul), Florica Dinicu
(Vanzatoarea), Corneliu Revent (Directorul), Dumitru Palade
(Doctorul), Alexandru Pandele (Preotul).

Despre autor aflam din programul
de sala, bogat in informatii, ca este
profesor emerit la Liceul Rostand
dintr-o localitate franceza, ca a scris
multe piese, dintre care unele i-au
fost transmise la radio, iar altele i-au
fost jucate de diferite trupe din
Franta.

Despre piesa suntem informati ca
a avut premiera absoluta la 29
noiembrie 1986, |la Teatrul Caveau de
la Roéle, ca a fost prezentata si la
Festivalul international al ,Serbarilor
Valoniei“ din septembrie 1986, si la
Festivalul Franco-German de la
Nancy in mai 1986, iar extrasele din
presa semnaleaza ca s-a bucurat de
succes.

Din lectura textului ne dam seama
ca si Cursa de vulpi a fost scrisa
pentru teatrul radiofonic, nume-
roasele indicatii din paranteze
reprezentdnd semnale sonore ale
unor actiuni invizibile, destinate a fi
receptate de un public de ascultatori.
Ceea ce n-a impiedicat reprezentarea
ei pe scena, in Franta — dupa cum am
vazut - si in Romania, la Ploiesti,
unde tanarul regizor Bogdan Voicu a
teatralizat textul, dinamizandu-I,
transpunand in imagini vizuale
sugestiile auditive, mobilizand
mijloace scenice eficiente pentru
reliefarea ideii: rolul nefast al
televiziunii care cultiva senzationalul

si violenta, in viata unor oameni simpli
si cumsecade, si, in general,
agresiunea televiziunii in existenta si
asa destul de nesigura a societatii de
azi.

Nu e vorba insd de o piesa
didactica. Segmentele de viata se
interfereaza cu scenele filmate,
realitatea alterneaza cu fictiunea,
substituindu-se realului intr-un fel de
cosmar ludic-dramatic bine pus in
valoare de spectacolul lui Bogdan
Voicu.

Concret, totul porneste de la o
stire transmisa la televizor: ,in
aceasta dimineata, Gaston Chotard
s-a spanzurat in celula sa“. Ceea ce
urmeaza este ancheta pe care
televiziunea o intreprinde pentru a
afla imprejurarile ce l-au impins pe
Chotard mai intai la crima, apoi, in
inchisoare, la sinucidere.

Gaston Chotard e, de fapt, un
batranel cumsecade, care duce o
viata tihnitd impreuna cu sotia sa, el
mesterind tot felul de maruntisuri
tehnice, ea tricotand de zor, atunci
cand nu citeste ziarul plin de
reportaje senzationale si incitante
despre crime, violuri etc. Viata
cuplului se scurge in fata tele-
vizorului, unica lor distractie si
preocupare, subiect de comentarii,
prilej de tensiuni si de spaime
adeseori, rareori de desfatare senina.

Scenele din viata anodina a cuplului
Pépé si Mamie se interfereaza cu
secvente de film TV - ca de pilda
serialul Cursa de vulpi, care da si
titlul piesei prin extrapolare la cursa
intinsa de Chotard pentru prinderea
eventualilor banditi, a Spintecatorului
anuntat de televiziune - si cu scene
din ancheta TV intreprinsa dupa
moartea eroului nostru.

Spectacolul beneficiaza de
scenografia Iui Daniel Raduta,
favorabila unei desfasurari dinamice:
un sistem de carucioare pe care sunt
mutate mobilele i sunt adusi in
scena eroii, $i ecrane mobile de
televizor. Regizorul a potentat ideea
de cosmar fantastic, inzestrandu-I pe
reporterul TV Camardel cu o functie
simbolica, de manipulator impersonal
si omniprezent, adanc implicat in
viata cuplului Chotard, in care realul
si imaginarul incep sa se confunde,
ca manate de un destin. Impresia
finala pe care ti-o lasa spectacolul e
un amestec tulbure de parodie si
drama ce nu ajunge sa se coaguleze
intr-o constructie coerenta, dar care
se urmareste cu interes, ca o enigma
ce se cere dezlegata.

Prezent la premiera de la Ploiesti,
autorul s-a declarat ,emotionat”,
impresionat de frumusetea acestui
spectacol, de ansamblul actoricesc
sensibil, de umorul si eficacitatea
regiei. Sper ca n-a fost doar o
afirmatie de complezenta.

Au jucat intr-adevar bine Radu
Panamarenco, autoritar si ghidus,
veridic in Pépé Chotard, Lucia
Stefanescu, intr-o compozitie sen-
sibila si nuantat dramatica in Mamie,
Carol Becher in acel factotum fantast
numit Guy Camardel, precum si alfi
actori buni ai teatrului, prezenti doar
in scenele filmate, fara sa-si piarda
individualitatea.

EEEENER MARGARETA BARBUTA

PRETENTIUNILE EVROPII

CUTUMA de Amadou Koné. Traducerea: Micaela Slavescu @
TEATRUL TINERETULUI DIN PIATRA NEAMT si FUNDATIA PENTRU
TEATRU Sl FILM TOFAN @ Data reprezentatiei: 22 august 1997 @
Regia: Alexandru Dabija ® Scenografia: Irina Solomon, Dragos

Buhagiar @ Distributia: Radu Duda (Printul), Ovidiu Crisan (Calatorul),
Ana Ciontea (Fata), Liviu Timus (Gardian 1), Tudor Tabacaru (Gardian
ll), Daniel Besleaga (Batran 1), Mihai Danu (Batran ll), Roxana Frunza

(Batran ).

Pe langa reprosul ca nu joaca
suficienta dramaturgie romaneasca,
mustrarea care li se aduce adesea
teatrelor se refera la neglijarea
textelor stréine contemporane. $i nu
e o inventie a criticilor: pe scenele
noastre se vad, intr-adevar, doar
rareori piese care, pe alte meridiane,




sunt, ,in ciuda“ noutatii lor, intens
exploatate scenic. Desigur, nu este
vorba intotdeauna despre capo-
dopere, dar teatrele din Europa larga
incearca, macar, sa-si tina publicul la
curent cu trufandalele aparute intr-o
tard sau alta. La noi exista inca o
anumita retinere in acest sens.
Cauzele sunt multe si variate, dar
rezultatul e acelasi: spectatorul
roman nu prea are habar de literatura
dramatica produsa in ziua de azi in
lume. Drept e ca si cand se iau
Initiative...

O astfel de initiativa a luat, in
miezul verii, Teatrul Tineretului din
Piatra Neam{, oprindu-se la o piesa
compusa, in 1971, de un scriitor
originar din Coasta de Fllides,
Amadou Koné. La urma urmei, de ce
nu? Atata doar ca la mijloc a fost, din
cate am inteles, o alegere oarecum
impusa, Festivalul International al
Francofoniei de la Limoges, care ,a
sprijinit“ spectacolul, conditionand,
mai mult sau mai putin, participarea
teatrului pietrean la respectiva
manifestare de montarea acestei
piese. (Autorul este, la ora actuala,
cetatean de onoare al orasului
Limoges.) Saracii romani, cum nu mai
scapa ei de masinatiunile si
pretentiunile Evropii! Ca-ti vine sa
cazi la extrema nationalista, nu
altceva!

in fine, mai de voie, mai de nevoie,
piesa a fost pusa in scena - siinca in
limba franceza, traducerea Micaelei
Slavescu (ascultata la casca de
spectatorii mai putin francofoni)
manifestandu-se plenar, deocam-
data, doar in titlu. Titlu care suna,
dupa gustul meu, cam barbar, desi,
ce-i drept, nici talmacirea intocmai a
celui original (De la chaire au tréne
- De la catedra la tron) n-ar da, in
romaneste, un efect prea fericit;
totusi, afara de cazul ca s-a dorit
pastrarea unei sonoritati exotice
(parca si vezi niste razboinici
intunecati la piele, agitdnd sulite si
scuturi si strigand ,Cu-tu-ma!”), se
putea opta in deplina liniste sufle-
teasca pentru varianta Datina. Dar,
ma rog, nu asta e problema.

Piesa (premiata la un concurs
teatral interafrican) este, atat cat
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PREMIERA PE TARA

poate fi descifrata de pe scena, o
combinatie de basm moralizator si
eseu socio-economic in dara
ideologica socialista. Ea spune
povestea unui trib care are obiceiul
sa-si aleaga drept conducator un om
»de rand" ce va fi coplesit, vreme de
doisprezece ani, de toate binefacerile
materiale presupuse de functie; apoi,
insa, el trebuie sa moara. Cand
incepe istorisirea, ,print“ este un fost
profesor universitar (!), care, in ultima
noapte a domniei si a vietii, Ti
destainuie Fetei (iubita pastrata,
contrar uzantelor, vreme de sase ani)
ca nu setea de putere |-a impins spre
tron, ci dorinta de a veghea la o mai
dreapta impartire a bunurilor intre
supusii sai. Tocmai de aceea vrea,
explica el, sa se ridice impotriva
~cutumei® si sa refuze moartea.
Intentie care, insa, nu-i reuseste...

Textul, destul de simplu, destul de
liniar si intrucatva tezist, avand insa o
premisd de evidentd dramaticitate si
un ,ce“ tainic, misterios, i-a inspirat
regizorului Alexandru Dabija o viziune
de neasteptata (si, indraznesc a zice,
nemotivatda) am-
ploare politic-
planetara: prin
costumatie, ma-
chiaj si scurte
inserturi vorbite, cei
care-i inconjoara
pe Print si pe iubita
sa capata identi-
tatea unor agenti ai
imperialismului
mondial (rusesc,
american si japo-
nez, cu discrete
aluzii la conspiratia
iudeo-masonica,
fireste), pornit, vezi
bine, sa-gi faca
mendrele in Lumea
a Treia. Ca, de
secole, continentul
african a fost si
este inca exploatat
cu salbaticie de
feluriti ,,vanatori de
comori“ e un lucru,
din pacate, real; si
bine stiut. Asta nu
inseamna insa ca
el trebuie de-
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monstrat ori de cate ori se intampla
sd avem cumva de a face cu Africa gi
produsele ei spirituale — ba inca
figurand spolierea aceasta prin
ingurgitarea de catre ,ticalosi“ a
maruntaielot extrase din cadavrele
celor doi amanti nefericiti!

Altminteri, dincolo de numitele
excese de conceptie si de realizare,
spectacolul e frumos (gratie mereu
inspiratilor Irina Solomon si Dragos
Buhagiar) si, in ansamblu, bine jucat
de Radu Duda si Ana Ciontea, de
Llviu Timus si Tudor Tabacaru, o
mentiune speciala céstigand, din
punctul meu de vedere, studentul
Ovidiu Crigsan, pentru un foarte
promitator debut.

Teatrul Tineretului din Piatra
Neamt se afla intr-o faza de tranzitie;
de la ce, stim, catre ce, nu stim inca.
E o faza in care oricine bajbaie si se
balbaie. Important este sa se iasa din
ea fara prea mari pierderi — nu (numai)
banesti. Altfel, recadem in.. cutuma.

GRS ALICE GEORGESCU

Imagine din Cutuma de Amadou Koné la Piatra-
Neamt (regia: Alexandru Dabija)
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