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@ Imagine din Pescarusul de Cehov la Constanta (regia: Alexa Visarion)

UN SPECTACOL, O SARBATOARE, O ACTIUNE

Premiera Teatrului de Stat din
Constanta (rebotezat ,Metamorfoze*)
cu Pescdarugul coincidea cu
aniversarea regizorului Alexa Visarion,
si Sectia Romana a Asociatiei
Internationale a Criticilor de Teatru —
Fundatia ,Teatrul XXI* a decis sa
contribuie la popularizarea specta-
colului i a sarbétorii printr-o actiune cu
un mare potential de consemnare $i
analiza in mass-media.

La 50 de ani, Alexa Visarion este
posesorul unei bogate biografii
artistice, al unei voci distincte in regia
roméaneasca. Inca de la absolvire, el gi-
a impus o personalitate viguroasa si
autonoma, a aparut dintru inceput gata
format, nu a invatat si nu a evoluat sub
ochii publicului. Folosind textul
dramatic pentru a ilustra permanenta si
tragica zbatere a individului in afirmarea
umanitatii sale injosite de grup si de
justitia lui oarba, Alexa Visarion exprima
prin mijloace teatrale rafinate si
expresive aceasta dinamica a vic-
timelor reale si a falgilor invingatori.
Cand a montat la Cluj Unchiul Vanea,
intr-un spectacol memorabil, lumea
cehoviana era prezentata in toata
dureroasa ei ambiguitate de catre un
om care traia in mijlocul ei si-i observa
si ridicolul si sublimul, si aspiratiile si
neputintele. Au urmat alte spectacole
cehoviene, in care Alexa Visarion a
redistribuit accentele cu mai multa sau
mai putind indemanare, fard a mai
propune o viziune globala notabila. In
ultimii ani, preocuparile lui teatrale s-au
materializat in spectacolele studentilor
sai, in cateva montari realizate in
strainatate si neitinerate in tara si in
interventii publicistice, extrem de
percutante si promitatoare, despre
necesitatea regandirii rolului $i rostului
regiei in teatru. Pescarugul ar fi putut fi
transcrierea in scena a acestor idei,
tocmai pentru ca este piesa in care Si

Cehov e muncit de intrebari in legatura
cu articulatiile dintre arta si viata, dintre
modificarile legice reciproce si victimele
intdmplatoare, dintre semnificatia si
irosirea talentului. Intr-o lectura post-
moderna, piesa lui Cehov este un
comentariu $i o rescriere a lui Hamlet,
in care fiul doreste sa reobtina prin
teatru iubirea mamei si sa demaste
impostura literara a tatalui, aratandu-i
stralucirea artei adevarate. Scenografia
semnata de Eugenia Taragescu-Jianu i
plaseaza pe spectatori pe scena in care
evolueaza Trigorin, Arkadina si ceitalti, o
constructie acopera o buna parte din
fotoliile salii, devenind scena pe care
Zarecinaia interpreteaza monologul
scris de Kostea, fiul razvratit, iar la
balcon se inal{a o padure de mesteceni
- probabil, Rusia eterna, martora a
tuturor comediilor si tragediilor din
istoria ei. Aceeasi Rusie eterna este
prezenta si prin comentariul sonor:
cantece leganate, cu sonoritati lascive,
indiferente la ritmul personajelor. Pentru
ca personajele cehoviene, in viziunea
lui Alexa Visarion, sunt toate nevrotice,
hiperactive, chiar si Sorin — pironit intr-
un fotoliu de handicapat - este foarte
agitat, doar Dorn (Lucian lancu)
contempla calm scurgerea timpului.
Minata de emotiile tinerilor interpreti,
partea intai a spectacolului parea sa se
adune, cand, brusc, interpretul rolului
Trigorin — Andrei Finti — a cazut ,cosit”
pe scena, in timpul dialogului cu
Zarecinaia. Chipul speriat al Cristianei
Raduta a dezmintit ipoteza ca mo-
mentul ,e din spectacol* si doi baieti
mai vanjosi |-au scos pe actor -
semicongtient — din scena. S-a cautat
un doctor in sala, s-a anuntat pauza. S-
au emis ipoteze, diagnostice. Dupa
aproximativ o jumatate de ora,
spectacolul s-a reluat cu partea a doua,
rolul lui Trigorin fiind interpretat de
insusi regizorul Alexa Visarion, care, cu

textul in mana, verifica la public
succesul propriilor indicatii. Ulterior,
regizorul $i o buna parte din criticii
prezenti au vazut in aceasta intamplare
un fel de mana a destinului: intr-un
spectacol despre arta si realitate,
realitatea intervine modificand datele
conventiei, ,ilustrand misterios un
destin“ (Ludmila Patlanjoglu in
»Romania Libera“ din 24 septembrie
1997). Marturisesc ca, in absenta
accesului la mister, mi-e imposibil sa
dau seama despre ce $i cum s-a
petrecut in partea a doua. Mie mi s-a
parut ca realitatea bruta (si brutala)
bruiaza, disloca si anuleaza conventia.
A fost, desigur, evocat precedentul
Molere (care a murit, totusi, dupa, nu in
timpul spectacolului), cineva mi-a spus
ca in teatru e ca in razboi, moare unul,
altul i ia locul si plangem pe urma. Nu
inteleg de ce teatrul, care este sau ar
trebui sa fie un loc in care inteligenta
innobileaza compasiunea, ar trebui
reglementat conform reflexelor celei
mai sinistre crime colective. li invidiez
sincer pe cei care au reusit sa fie atenti
la propunerile spectacolului, la
implinirile i la defectele lui. Cred c3, in
aceste conditii, o cronica ar fi
neavenita. IntAmplarea cu aplauze de la
Constanta a dovedit inca o data (dupa
Penthesileea) disponibilitatea trupei
de a se autodepasi printr-un efort
colectiv sincron si puterea regizorului
Alexa Visarion de a pune mereu lumea
si propria creatie sub semnul intrebarii.

Petrecerea aniversara s-a desfa-
surat fara excese, iar colocviul de a
doua zi a fost ,,0 actiune” reusita. In
sclipitoarea sa interventie, Alexa
Visarion vorbea despre ,virtuozitatea
adevarului“. Traim intr-o vreme in care
dexteritatea poate transforma evidenta
in minciuna, si pescarusul ucis si
impaiat, in realitatea virtuala a zborului.
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