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UN SPECTACOL, O SĂRBĂTOARE, O ACŢIUNE 
Premiera Teatru lu i  d e  Stat d in  

Constanţa (rebotezat "Metamorfoze") 
cu PescărU!jU I  coinc idea cu 
aniversarea regizorului Alexa Visarion, 
şi Secţ ia  Română a Asociaţiei 
Internaţionale a Criticilor de Teatru -
Fundaţia "Teatrul XXI"  a decis să 
contribuie la popularizarea specta­
colului şi a sărbătorii printr-o acţiune cu 
un mare potenţial de consemnare şi 
analiză în mass-media. 

La 50 de ani, Alexa Visarion este 
posesorul  unei  bogate biografi i 
artistice, al unei voci distincte în regia 
românească. Încă de la absolvire, el şi­
a impus o personalitate viguroasă şi 
autonomă, a apărut dintru început gata 
format, nu a învăţat şi nu a evoluat sub 
och i i  pub l icu lu i .  Folosind textu l 
dramatic pentru a ilustra permanenta şi 
tragica zbatere a individului în afirmarea 
umanităţii sale înjosite de grup şi de 
just�ia lui oarbă, Alexa Visarion exprima 
pi" in m ij loace teatrale rafinate ş i  
expresive această dinamică a vic­
timelor reale şi a falşilor învingători. 
Când a montat la Cluj Unchiul Vanea, 
într-un spectacol memorabil ,  lumea 
cehoviană era prezentată în toată 
dureroasa ei ambiguitate de către un 
om care trăia în mijlocul ei şi-i observa 
şi ridicolul şi sublimul, şi aspiraţiile şi 
neputinţele. Au urmat alte spectacole 
cehoviene, în care Alexa Visarion a 
redistribuit accentele cu mai multă sau 
mai puţină îndemânare, fără a m?i 
propune o viziune globală notabilă. In 
ultimii ani, preocupările lui teatrale s-au 
materializat în spectacolele studenţilor 
să i ,  în câteva montări realizate în 
străinătate şi neitinerate în ţară şi în 
intervenţ i i  pub l icist ice, extrem de 
percutante şi promiţătoare, despre 
necesitatea regândirii rolului şi rostului 
regiei în teatru. Pescăru�jul ar fi putut fi 
transcrierea în scenă a acestor idei, 
tocmai pentru că este piesa în care şi 

Cehov e muncit de întrebări în legătură 
cu articulaţiile dintre artă şi viaţă, dintre 
modificările legice reciproce şi victimele 
întâmplătoare, din_tre semnificaţia şi 
irosirea talentului. Intr-o lectură post­
modernă, piesa lu i  Cehov este un 
comentariu şi o rescriere a lu i  Hamlet, 
în care fiul doreşte să reobţină prin 
teatru iubirea mamei şi să demaşte 
impostura literară a tatălui, arătându-i 
strălucirea artei adevărate. Scenografia 
semnată de Eugenia Tărăşescu-Jianu îi 
plasează pe spectatori pe scena în care 
evoluează Trigorin, Arkadina şi ceila�i, o 
construcţie acoperă o bună parte din 
fotoliile sălii, devenind scena pe care 
Zarecinaia interpretează monologul 
scris de Kostea, fiul răzvrătit, iar la 
balcon se înalţă o pădure de mesteceni 
- probabi l ,  Rusia eternă, martoră a 
tuturor comedi i lor şi traged i i lor d in  
istoria e i .  Aceeaşi Rusie eternă este 
prezentă şi prin comentariu l  sonor: 
cântece legănate, cu sonorităţi lascive, 
indiferente la ritmul personajelor. Pentru 
că personajele cehoviene, în viziunea 
lui Alexa Visarion, sunt toate nevrotice, 
hiperactive, chiar şi Sorin - pironit într­
un fotoliu de handicapat - este foarte 
agitat,  doar Dorn (Lucian I ancu) 
contemplă calm scurgerea timpului . 
M inată de emoţiile tinerilor interpreţi, 
partea întâi a spectacolului părea să se 
adune, când, brusc, interpretul rolului 
Trigorin - Andrei Finţi - a căzut "cosit" 
pe scenă, în t impu l  d ia logu lu i  cu 
Zarecinaia. Chipul speriat a l  Cristianei 
Răduţă a dezminţit ipoteza că mo­
mentul "e din spectacol" şi doi băieţi 
mai  vânjoşi  I -au scos pe actor -
semiconştient - din scenă. S-a căutat 
un doctor în sală, s-a anunţat pauză. S­
au emis ipoteze, d iagnos.tice. După 
aproxi mat iv  o j umătate de oră, 
spectacolul s-a reluat cu partea a doua, 
rolu l  lu i  Trigorin fi ind interpretat de 
însuşi regizorul Alexa Visarion, care, cu 

textul în mână, verifica la pub l ic  
succesul propriilor indicaţi i .  U lterior, 
regizorul şi o bună parte d in criticii 
prezenţi au văzut în această întâmplare 
un fel de mână a destinu lu i :  într-un 
spectaco l  despre artă ş i  real itate, 
realitatea intervine modificând datele 
convenţie i ,  " i l ustrând misterios un 
dest in "  (Ludmi la  P atlanjog lu în 
"România Liberă" din 24 septembrie 
1 997) .  Mărturisesc că,  în absenţa 
accesului la mister, mi-e imposibil să 
dau seama despre ce şi cum s-a 
petrecut în partea a doua. Mie mi  s-a 
părut că realitatea brută (şi brutală) 
bruiază, dislocă şi anulează convenţia. 
A fost, desigur, evocat precedentu l  
Molere (care a murit, totuşi, după, nu în 
timpul spectacoluluQ, cineva mi-a spus 
că în teatru e ca în război ,  moare unul, 
altul îi ia locul şi plângem pe urmă. Nu 
înţeleg de ce teatrul, care este sau ar 
trebui să fie un loc în care inteligenţa 
înnobi lează compasiunea, ar trebui 
reglementat conform reflexelor celei 
mai sinistre crime colective. Îi invidiez 
sincer pe cei care au reuşit să fie atenţi 
la  propuneri le spectaco lu lu i ,  la  
împlinirile ş i  la  defectele lui. Cred că, în 
aceste c�:>nd i ţ i i ,  o cron ică ar f i  
neavenită. lntâmplarea cu aplauze de la 
Constanţa a dovedit încă o dată (după 
Penthesileea) disponibilitatea trupei 
de a se autodepăşi printr-un efort 
colectiv sincron şi puterea regizorului 
Alexa Visarion de a pune mereu lumea 
şi propria creaţie sub semnul întrebării .  

Petrecerea aniversară s-a desfă­
şurat fără excese, iar colocviul de. a 
doua zi a fost "o acţiune" reuşită. In 
sc l ip itoarea sa intervenţie, Alexa 
Visarion vorbea pespre "virtuozitatea 
adevărului". Trăim într-o vreme în care 
dexteritatea poate transforma evidenţa 
în m inc iună,  ş i  pescăruşu l  uc is  ş i  
împăiat, în realitatea virtuală a zborului. 
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