»Oa ni se deschida larg scenele pentru
batalii teatrale !*

VIRGIL PETROL

Elegantul tom* contine suficiente
informatii pentru ca un computer sa
poata reface spectacolul! Dar, pana
la o asemenea ,emancipare®, in
ultimul capitol se afla ,filmul®
reprezentatiei cu Macbeth, descris
de autor ca o rasplata pentru cititorul
ce-i va fi devenit partas in aventura
adunarii acestui impresionant volum
de inestimabile documente despre un
moment important al devenirii artei
teatrale romanesti.

Fara ostentatie, adresandu-se
deopotriva specialigtilor si iubitorilor
de teatru, Virgil Petrovici orches-
treaza intelept datele biografice si
artistice, punand in lumina fatetele
personalitatii renascentiste ale
artistului vizionar lon Sava, ,cel ce $i-
a depasit timpul, anticipand expe-
rientele avangardiste europene si
americane din anii '60-'70%, ,fiind in
consens cu cercetari si rezolvari
scenice ulterioare” ale unor Peter
Brook, Jan Kott, Giorgio Strehler,
Liviu Ciulei, George Banu, Andrei
Serban, Silviu Purcarete — dupa cum
afirma cercetatorul.

Actiondndu-se diacronic $i
sincronic, sunt investigate montarile
anterioare si ulterioare, astfel incat
meritele acestui demers scenic
original se impun de la sine, in
climatul dominat de teatrul comercial
si in ciuda denigratorilor. Din ,corul*
carora (constiincios reprodus in
capitolul consacrat opiniilor despre
spectacol) se retine desigur argu-
mentata ,,demolare" operata de Alice
Voinescu: ,Am inteles nevoia pe care
o simte dl. Sava, tot atat de talentat
pictor cat si regizor, de a impaca
viziunea sa plastica cu cea
dramatic@a, dar credem ca in nobilul
sau elan artistic, domnia sa a jertfit in
Macbeth drama, de vreme ce a
eliminat cresterea organica, deve-
nirea congtiintei eroului, din conceptia
sa“. Un diagnostic incearca si Silvian

losifescu: ,Folosind anticul procedeu .

al jocului cu masti, dl. Sava a incercat
sa obtina expresia pura a tragicului,
personaje tipice. Dar ca si multe alte
creatii teoretice, ceea ce parea a
avea consecventa logica devine o
haina rigida pentru bogatia infinita a
fenomenului artistic*. Tudor Vianu
este destul de retinut (,unul dintre

cele mai interesante spectacole ale
miscarii teatrale mai noi, o mani-
festare artistica foarte originala,
dar discutabila“), ca si Arghezi,
care constata esecul, dar saluta
temeritatea intreprinderii. Petru
Comarnescu are obiectii indreptatite
la spectacol, dar nu se sfiegte sa-I
catalogheze ,nobil experiment”, iar
lon Cazaban ii subliniaza aportul la
anticiparea ,reteatralizarii i re-
magicizarii“ artei scenice. Amanunte
pretioase despre reprezentatie
furnizeaza cei din echipa: Marietta
Anca, Radu Boureanu, Elena Sereda,
Anca Sahighian, arh. Gheorghe
Bedros, ing. George Buican, core-
grafa Vera Proca Ciortea, compo-
zitorul si dirijorul lon Dumitrescu.

Dupa acest proces instituit ad-
hoc, merita sa revenim la caietul de
regie pentru a savura alertetea
traducerii textului shakespearian (lon
Sava fiind precursor si in materie de
neocanovaccio — versiune scenica
realizata de ,autori tehnici“ care sa
rescrie piesele in functie de viziunea
regizorala, adica ,dramaturgii®
teatrului, deja impusi in strainatate,
sporadic prezenti si in teatrul
romanesc actual) si pentru a aprecia
expresivitatea mastilor (cea a
debutantei Ana Ciulei - Hecate
semanand izbitor cu E.T., personajul
atat de popular al lui Steven
Spielberg, inca o coincidenta defel
intdmplatoare, a propos de
filmicitatea operei shakespeariene,
sesizata si speculatd de regizorul
roman).

Constatand ca, din n motive
obiective, montarea n-a aratat asa
cum fusese proiectata, acest drum
invers se cere facut pentru a-i lasa
ultimul cuvant creatorului. Pledoaria
sa are frumusete si noblete, ba chiar
$i umor, precum in dialogul mastilor
imaginat in noapte: ,Acei care se tem
de caricaturi sunt oameni mici,
putini“; ,Oricare om, punandu-si
masca, obtine libertatea de a fi el,
cum vrea“; ,Adesea vin in sala masti
care, cand ne zaresc pe noi, se-
ntrezaresc pe ele”.

Discipolul sau Liviu Ciulei 1l
plaseaza in galeria universala pe lon
Sava, cel care a facut ,puntea de
legatura intre teatrul roméanesc si cele
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mai noi migcari ale teatrului european
din prima jumatate a secolului
nostru“. Eseurile consacrate de
regizor sustinerii viziunii sale asupra
acestei piese (pe care o considera
-poem al furtunilor din pivnitele
subconstientului omenesc*) au, la
randul lor, o anvergura cu adevarat
cosmica: ,Ménat de dorinta de a juca
un rol, altul decat al sau, omul dintru
inceput a fost un interpret si masca,
un mijloc de a se integra in spectacol,
pentru a fi remarcat fie de spectatorii
divini, fie de cei teresti“; ,Cand teatrul
n-a mai fost sacru, magic, eroic si a
cazut intre oameni, aducand in scena
dramele de alcov, micile patimi,
meschinariile sociale, crimele politice
si farsele stupide, masca a fugit...
lasand figura actorului sa degrin-
goleze“; ,Magstile cu care se va juca
Macbeth, create de mine, nu sunt
altceva decat expresia dinamicg, in
maxim grad de tensiune, a per-
sonajului respectiv. Ele sunt mai vii
pentru personaj decat figura
omeneasca a actorului, pentru ca,
miscate, nu evolueaza decét in jurul
expresiei fundamentale“; ,Masca
obligéd la o mare cunoastere a
meseriei de actor, la promptitudine si
la corelari scenice. Masca nu poate fi
purtata decat de mari actori. Ea
indbusa, in mod necrutator, medio-
critatea. Masca absoarbe, transforma
si exprima sufletul artistului, aga cum
un instrument muzical ar absorbi,
transforma si exprima spiritualitatea
unui muzician®.

Titlul acestei recenzii reaminteste
indemnul din manifestul lansat de lon
Savain 1945, indemn actual i astazi.
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* Virgil Petrovici, MACBETH CU MA$TI, Caietul unui spectacol de lon Sava*“, Editura Tehnica, Bucuresti, 1997.




