
Teatrul ca mărturisire 
Pe vremea când era gazetar în 

România, M i rcea M. Ionescu scria 
teatru cu o pasiune cel puţin egală cu 
aceea care-I călăuzise spre sport. 
Deş i ,  fata lmente ,  cea de a doua 
iub i re ,  mai  spectacu loasă, mai  la  
vedere, i -a adus mai mu ltă popu­
laritate, dramaturgul nu şi-a trădat 
meseria. A scris destul şi a fost jucat 
satisfăcător pentru şansele de atunci 
(n ic i  azi nu e a l tfel) a le  autoru l u i  
român .  Î n  prefaţa pl ină d e  i ronie a 
volumului la care ne referim*, M.M. I .  
numără la capitolul activitate literară 
vreo şapte piese jucate, ceea ce nu-i 
deloc puţin. 

De ce a reven i t  la teatru d upă 
acolada de zece ani a exilului? 

Răspunsul la această întrebare 
s-ar putea afla chiar în piesa ce dă 
t i t lu l  volumu lu i ,  Pierdut în New 
York, scrisă între 1 996 şi 1 997, pe 
ruta Bucureşt i - N . Y . ,  pe care,  
repatri indu-se, autorul a parcurs-o 
frecvent în acest interval . 

Decis să-şi mărturisească expe­
rienţa americană, el a ales replica 
directă şi spaţiul provocator al scenei, 
multipl icându-se în personajele sale. 
E aici, fără îndoială, o recunoaştere 
indirectă a resurselor de comunicare 
ale teatrului şi a nevoii resimţite de 
autor ,  pe de  a ltă  parte, de  a se 
confesa. De altfe l ,  toate cele trei 
piese incluse în carte punctează cu 
imagini aproape standard traiectoria 
b iograf ie i  sa le sp i r i tua le ,  care a 
cunoscut constrângeri morale (dar şi 
altele, mai palpabile), chiar şi atunci 
când ,  aparent ,  îşi dobând ise 
libertatea. 

Între Poetul eşuat pe maldărul de 
gunoaie de lângă Queensboro Bridge 
din New York şi Femeia care vrea să 
se smulgă de sub tirania d ictaturi i  
paternaliste din România anilor '80 nu 
e, poate, decât o diferenţă de peisaj 
şi de recuzită. Fixând bornele unei 
traiector i i  ex istenţ ia le ,  cele două 
personaje,  deş i  atât de  d iferi te ,  
vorbesc despre aceeaş i  stare a 
exi lu lu i  interior, trăit odin ioară de 
autor în ţara sa şi mai apoi în patria 
de împrumut, America. 

Expunându -se revel atoru l u i  
scen ic, Mircea M .  Ionescu acceptă 
riscurile mărturisiri i d in care răzbat 

trăirile conflictuale şi contradictorii ale 
emigrantu lu i .  Visul american trans­
format în coşmar recupereză d in  
recuzita c las ică a peisaju lu i  doar 
acele simboluri menite să dezarmeze 
orice idealist. Dramaturgul, se pare, a 
fost unul dintre ei, de vreme ce, din 
imaginea megalopolisului, n-a păstrat 
decât amintirea munţilor de ambalaje 
de Co la  şi a faune i  pestr iţe a 
dezrădăcinaţilor. Textul mocneşte de 
ind ignare.  Der izori u l  s loganur i lor  
despre l ibertate şi drepturile omului 
provoacă sarcasm. Contrastele atât 
de p last ic descrise de  Ste inbeck 
(piesa are u n  m otto din opera 
scriitorului) sunt, şi astăzi ,  la fel .  Şi 
totuşi  ex istă,  pr intre rân dur i ,  o 
tandreţe greu de explicat şi pe care 
autorul  însuşi  pare surpr ins să o 
descopere în re laţ ia sa cu  acele 
locuri, respingătoare şi primitoare în 
acelaş i  t i m p .  An i i  g re i  ai ex i l u l u i  
autoimpus au, fără îndoială, această 
culoare, din perspectiva distanţei în 
spaţiu ş i  t imp  pe care M i rcea M .  
Ionescu şi-a luat-o. 

Cealaltă imagine,  aceea lăsată 
acasă, d i n  p i'esa Aventura unei  
femei cuminţi ,  imortal izează - a 
câta oară? - spectacolul dezgustător 
a l  deg radări i m orale în care se 
complăcea societatea românească la 
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vremea dec iz ie i  de a em igra a 
autorulu i .  Schema e cunoscută, ea 
c i rcu lând în l i teratu ra sat i r ică 
subversivă chiar în vremea dictaturii, 
când şefi locali abuzivi îşi d isputau 
realitatea şi scena aproape în mod 
egal. M.M. I .  însuşi s-a numărat printre 
observatorii îndrăzneţi ai fenomenului, 
în alte piese, scrise ş i  t ipărite mai 
demult. 

Între ce le  două  co perte a l e  
volumului , dramaturgul se exersează 
într-o judecată aspră a lumi i  con­
temporane, scriind piesa cu t it lu l  şi 
extravagant, şi sugestiv, Beethoven 
cântă la pistol .  Situaţi i le incrimi­
nate aic i  pr in mij locirea unor per­
sonaje abstracte (Voin icu l ,  Slabu l ,  
Înţeleptul)  nu-şi  ma i  au  corespon­
dentul c lar ind icat într-o real itate 
uşor  de rec u noscut .  Pentru a 
stigmatiza "universul în prefăcuta lui 
armonie", autorul apelează la aso­
ciaţii şocante, atribuind obiectelor şi 
oamen i lor  însuş i r i  d i n  afara per­
cepţiei realiste. Epocile se amestecă; 
la fel, spaţi i le şi simbolurile culturale 
a le  l u m i i .  Acestea n u  o ma i  pot 
exp l i ca ,  de  fapt , pentru că ,  în 
vremurile noastre deconcertante, s­
a r. putea s ă  t rebu iască să n i - l  
imaginăm pe Beethoven cântând la 
p i s to l .  V i rtu oz i tate a rău l u i  sau  
compromitere a valorilor umanităţii? 
Parabola ne antrenează în desci­
frarea ei  printr-o scriitură alertă, care 
n u  are, totuş i ,  întotdeauna adân­
cimi le pretinse. De vreme ce piesa a 
fost reprezentată (la Ch işinău), se 
poate s p u n e  că ş i - a  ver i f icat 
teatralitatea într-un registru cu totul 
insolit în ansamblul dramaturgiei lu i  
M ircea M.  Ionescu. 

Cal itatea cea mai im portantă a 
p ieselor d i n  acest vo lum rămâne 
însă va l o area lo r  de  mărtu r ie ,  
mărturie depusă de un observator 
exersat în an i  l ung i  de jurna l ism.  
C o m u n i c ată d i rect p r i n  teatru , 
experienţa autou lu i  creează com­
p l ic i tate cu pub l icu l  care- I  poate 
absolvi de anii lungi ai singurătăţii 
exi lului . 

------· DOINA PAPP 
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