Teatrul ca marturisire

Pe vremea cand era gazetar in
Romania, Mircea M. lonescu scria
teatru cu o pasiune cel putin egala cu
aceea care-l calauzise spre sport.
Desi, fatalmente, cea de a doua
iubire, mai spectaculoasa, mai la
vedere, i-a adus mai multa popu-
laritate, dramaturgul nu si-a tradat
meseria. A scris destul si a fost jucat
satisfacator pentru sansele de atunci
(nici azi nu e altfel) ale autorului
roman. in prefata plina de ironie a
volumului la care ne referim*, M.M.I.
numara la capitolul activitate literara
vreo sapte piese jucate, ceea ce nu-i
deloc putin.

De ce a revenit la teatru dupa
acolada de zece ani a exilului?

Raspunsul la aceasta intrebare
s-ar putea afla chiar in piesa ce da
titlul volumului, Pierdut in New
York, scrisa intre 1996 si 1997, pe
ruta Bucuresgti-N.Y., pe care,
repatriindu-se, autorul a parcurs-o
frecvent in acest interval.

Decis sa-si marturiseasca expe-
rienta americana, el a ales replica
directa si spatiul provocator al scenei,
multiplicandu-se in personajele sale.
E aici, fara indoiala, o recunoastere
indirecta a resurselor de comunicare
ale teatrului si a nevoii resimtite de
autor, pe de alta parte, de a se
confesa. De altfel, toate cele trei
piese incluse in carte puncteaza cu
imagini aproape standard traiectoria
biografiei sale spirituale, care a
cunoscut constrangeri morale (dar si
altele, mai palpabile), chiar si atunci
cand, aparent, isi dobéandise
libertatea.

Intre Poetul esuat pe maldarul de
gunoaie de langa Queensboro Bridge
din New York si Femeia care vrea sa
se smulga de sub tirania dictaturii
paternaliste din Romania anilor ‘80 nu
e, poate, decét o diferentd de peisaj
si de recuzitd. Fixand bornele unei
traiectorii existentiale, cele doua
personaje, desi atat de diferite,
vorbesc despre aceeasi stare a
exilului interior, trait odinioara de
autor in tara sa $i mai apoi in patria
de imprumut, America.

Expunandu-se revelatorului
scenic, Mircea M. lonescu accepta
riscurile marturisirii din care razbat

trairile conflictuale si contradictorii ale
emigrantului. Visul american trans-
format in cosmar recupereza din
recuzita clasica a peisajului doar
acele simboluri menite sa dezarmeze
orice idealist. Dramaturgul, se pare, a
fost unul dintre ei, de vreme ce, din
imaginea megalopolisului, n-a pastrat
decat amintirea muntilor de ambalaje
de Cola si a faunei pestrite a
dezradacinatilor. Textul mocneste de
indignare. Derizoriul sloganuritor
despre libertate si drepturile omului
provoaca sarcasm. Contrastele atat
de plastic descrise de Steinbeck
(piesa are un motto din opera
scriitorului) sunt, si astazi, la fel. $i
totusi exista, printre randuri, o
tandrete greu de explicat si pe care
autorul insusi pare surprins sa o
descopere in relatia sa cu acele
locuri, respingatoare si primitoare in
acelasi timp. Anii grei ai exilului
autoimpus au, fara indoiala, aceasta
culoare, din perspectiva distantei in
spatiu si timp pe care Mircea M.
lonescu si-a luat-o.

Cealalta imagine, aceea lasata
acasa, din piesa Aventura unei
femei cuminti, imortalizeaza - a
cata oara? - spectacolul dezgustator
al degradarii morale in care se
complacea societatea romaneasca la
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vremea deciziei de a emigra a
autorului. Schema e cunoscuta, ea
circuland in literatura satirica
subversiva chiar in vremea dictaturii,
cand sefi locali abuzivi isi disputau
realitatea si scena aproape in mod
egal. M.M.I. insusgi s-a numarat printre
observatorii indrazneti ai fenomenului,
in alte piese, scrise si tiparite mai
demuilt.

intre cele dou& coperte ale
volumului, dramaturgul se exerseaza
intr-o judecata aspra a lumii con-
temporane, scriind piesa cu titlul si
extravagant, si sugestiv, Beethoven
canta la pistol. Situatiile incrimi-
nate aici prin mijlocirea unor per-
sonaje abstracte (Voinicul, Slabul,
Inteleptul) nu-si mai au corespon-
dentul clar indicat intr-o realitate
usor de recunoscut. Pentru a
stigmatiza ,universul in prefacuta lui
armonie“, autorul apeleaza la aso-
ciatii socante, atribuind obiectelor si
oamenilor insusiri din afara per-
ceptiei realiste. Epocile se amesteca;
la fel, spatiile si simbolurile culturale
ale lumii. Acestea nu o mai pot
explica, de fapt, pentru ca, in
vremurile noastre deconcertante, s-
ar. putea sa trebuiasca sa ni-I
imaginam pe Beethoven cantand la
pistol. Virtuozitate a raului sau
compromitere a valorilor umanitatii?
Parabola ne antreneaza in desci-
frarea ei printr-o scriitura alerta, care
nu are, totusi, intotdeauna adan-
cimile pretinse. De vreme ce piesa a
fost reprezentata (la Chisinau), se
poate spune ca si-a verificat
teatralitatea intr-un registru cu totul
insolit Tn ansamblul dramaturgiei lui
Mircea M. lonescu.

Calitatea cea mai importanta a
pieselor din acest volum ramane
insa valoarea lor de marturie,
marturie depusa de un observator
exersat in ani lungi de jurnalism.
Comunicata direct prin teatru,
experienta autoului creeaza com-
plicitate cu publicul care-l poate
absolvi de anii lungi ai singuratatii
exilului.
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