
"Pov8fti� .. povefti de aur" 
Imagine obsedantă pentru mine -

regizor proaspăt mutat prin 1 977 din 
Televiziune la Teatrul pentru copii şi 
t ineret " Ion Creangă".  D i rectorul 
teatrului, dramaturgul Alecu Popovici: o 
apariţie de cometă, având drept 
zilnica o suită de autori de teatru pentru 
copii, nejucaţi niciodată de mai bine de 
50 de ani, dorind cu înverşunare să 
cucerească scena din Piaţa Amzei 1 3. 
Nu n pot uita pe Alecu, sentimental şi 
îngădu itor, nerezistând asaltu l u i  
viitorilor posibili dramaturgi, încercând 
să-i asigure - a nu ştiu câta oară - de 
marea lu i  d isponib i l itate pentru a-i 
ajuta, dar şi de l imitele puteri lor lu· 
privind dorinţa lor de a fi jucaţi toţ i 
începând din ziua următoare, din zon. 

Cum ofensiva autorilor nu putea fi 
înfrântă, lui Alecu ii rămânea ca singură 
salvare retragerea strategică în biroul 
lui, urmată de dispariţia pe o "issue de 
secours", o uşă care lega biroul lu '  
d i rectorial  cu o terasă. De  acolo 
ajungea în curtea direcţiei. . .  şi . . .  la o 
şuetă cu gazetari, amici de-ai lui ,  c 
care făcea ş i  desfăcea destine de 
actor i ,  teatre, reviste, într-una  d in  
grădin i le de primăvară, de vară, d 
toamnă ale Bucureşt iu lu i ;  Şi iarna? 
Iarna, frigul ş i  întunericul temperau 
e lanu l  creator al inv inc ib i le i  su ite 
popoviciene de autori. Rămânea doar 
apariţia zilnică a vânzătorului de ziare 
franţuzeşti (second-hand), d in care 
cumpăra câte un vraf, se retrăgea în 
compania lor în birou, după care ... pe 
terasă şi după care. . .  se reîntâlnea cu 
amicii lu i  gazetari, sau actori, sau . . .  

lrnaginând "Poveşti, poveşti de  aur" 
pentru copii, imaginând poveşti pen 
cei m�. irnaginând cu uşurinţa cu care 
visători� construiesc lumi de armonie, 
de umor . . .  I ubind armonia, gustând 
umorul, lăsând să interfereze invenţia 
cu viaţa, uitând de barierele d intre 
imaginar şi real ... Un Boem? Un Poem? 
Un îndrăgostit de teatru, un împătimit 
de gazete şi de gazetărie . . .  Alecu . . .  
----- CORNEL TOD� 

NEMURITOAREA ARTă A MIMULUI 
- Milan Sladek ;;i Grand Pierrot -

Expresia corporală este una dintre 
disciplinele care participă la formarea 
profesională a actorului, alături de arta 
vorbirii scenice, a cuvântului. Departe 
de a se considera i nventatori sau 
creatori de noi limbaje, uni i oameni de 
teatru de la noi şi d in  alte părţi îşi 
amintesc cu pioşenie de înaintaşii lor în 
ceea ce unii consideră un teritoriu nou 
şi nu ezită să le dedice spectacole
omagiu, demonstrând un respect cu 
adevărat creator faţă de tradiţia ce se 
dovedeşte încă vie. 

În această l um ină ne-a apărut 
artistul slovac Milan Slâdek, directorul 
Teatrului "Arena" din Bratislava, care, 
cu trupa de pantomimă a acestui 
teatru,  a prezentat la Bucureşti 
spectacolul Grand Pierrot în cadrul 
Zilelor Culturii Slovace. Spectacolul 
este în mod declarat un. omagiu adus 
marelui mim francez Jean Gaspard 
Deburau (1 796-1 846) , la împlinirea 
bicentenarului naşterii acestuia. 

Istoria ne spune că Jean Gaspard 
Debu rau s-a născut în Boemia, la 
Koline, dintr-un tată francez ş i  o mamă 
cehă. Numele său se leagă de cea mai 
g lorioasă epocă a teatru l u i  " Les 
Funambules" din Paris, unde a creat 
figura, devenită legendară, a lui Pierrot, 
erou l  v isător şi de l icat, mereu 
îndrăgostit şi înşelat, dar şi poznaş şi 
întreprinzător, căruia, peste ani, Jean
Louis Barrault i-a imortalizat trăsăturile 
în filmul "Les Enfants du Paradis" al lui 
Marcel Carne, după scenariu l  l u i  
Jacques Prevert. Despre Deburau şi 
arta sa au rămas multe mărturii, între 
care cele mai cunoscute sunt cartea lui 
Jules Janin şi romanul mai recent al 
cehului Frantisek Kozik, "Cel mai mare 
Pierrot" .  Acesta din urmă a avut o 
considerabilă influenţă asupra lui Milan 
Slâdek, Kozik, la rândul său , consi
derându- 1  pe artistu l  s lovac mai 
aproape de Deburau decât alţi mimi ai 
vremi i  noastre, precum Marcel 
Marceau sau Jean-Louis Barrault .  
Dedicându-se pantomimei ,  după 
modelu l  înaintaşu lu i  său Deburau , 
Slâdek n-a încetat nici o clipă munca 
de cercetare în direcţia îmbogăţirii artei 
expres iei corporale ,  înfi inţând de 
curând ş i  un Institut internaţional de 
mişcare scenică. 

Spectacolul prezentat la Bucureşti 
este varianta perfecţionată a specta
colului prezentat în premieră în 1 995, la 
Teatrul "Nova Scena", bicentenarul 

maestrului său de suflet şi de profesie 
prilejuindu-i o nouă abordare a .temei. 

M usical u l -pantomimă Grand .......J 
Pierrot evocă, aşadar, f igu ra lu i  ..-, 
Deburau în câteva momente esenţiale t't> 
ale biografiei sale. După un prolog plin a 
de poezie, în care Pierrot (Milan Slâdek) 1-t 
se prezintă în clasicul său costum alb şi S::: 
larg, schiţând câţiva paşi de dans şi � 
câteva gesturi de amplă deschidere � 
spre sală, ceata zgomotoasă a come- S::: 
dianţilor de la "Funambules" primeşte 9 
fam i l ia  Deburau,  care se a lătură � ·  
ansambl u l u i  în cântece, dansuri � ·  
acrobatice, ritm, mişcare, culori v i i ,  � 
măşti şi voie-bună.  (Există şi un  t't) 
comentariu verbal, pe care nu l-am 'Jj înţeles, nefiind tradus.) O făptură uriaşă n 
îi încred inţează l u i  Jeari Gaspard t't) 
misiunea de a fi Pierrot. De aici încolo =:s 
asistăm la o succesiune de scenete, � 
mai scurte sau mai l ung i ,  farse, 1-t 
scheciuri etc. ,  cu situaţii comice şi 0 
uneori dramatice, cu o acţiune simplă, 9 
dar expres ivă, în care două f igur i  
contrastante se înfruntă regulat, ca �> 
două arhetipuri a l  căror conflict pare să =:s 
guverneze lumea: Pierrot şi Kassander, tt> 
Binele şi Răul, Adevărul şi Minciuna, � 
Poezia şi Forţa, creaţia şi distrugerea ei. 'Jj 
Titlurile scenetelor - unele dintre ele Qc 
fiind luate chiar din repertoriul creat 
odinioară de Deburau, altele respec
tându-i spiritul - ne sunt anunţate de un 
arlech in :  "B inefăcătoru l " ,  " Pierrot 
gelos",  " Pierrot ca spălătoreasă" ,  
" P ierrot în Africa" ,  " Procesul  l u i  
Deburau" ,  "Negustorul ambu lant" .  
Aceasta din urmă este cea mai amplă, 
atingând momente dramatice în lupta 
lui Pierr'ot pentru a scăpa de urmăritorul 
său - de fapt, obsesia sa -, de fantoma 
celui pe care 1-a ucis cu sabia. E o 
mima-dramă care pune în valoare toate 
mijloacele genului, cu muzică, dans (un 
splendid dans al pelerinelor), poezie, 
reflexivitate. 

În toate, Pierrot excelează, Mi lan 
Slâdek dovedind o mare flexibilitate a 
corpului, a mâinilor, graţie şi forţă de 
sugestie, gesturile sale largi învăluie 
toată scena, e agil şi tandru totodată, 
pantonima lui devine dans, iar fardul 
alb al feţei accentuează expresivitatea 
mi micii. 

Ansamblul îl secondează cu pro
fesional itate, muzica lui Vaso Patejdl 
impune coordonarea mişcărilor într-un 
ritm alert, scenografia lu i  Svetozar 
l lavsky şi Jân Kocman creează o 
imagine vizuală multicoloră, adecvată 
cerinţelor unei reprezentaţii funambu
leşti. Regia lui Milan Sladek valorifică 
fidel intenţiile autorilor Milan Sladek şi 
Lubomir  Feldek,  confirmând, fără 
adaosuri "actualizante", prospeţimea 
perenă a străvechi i  arte a mimulu i .  

--- MARGARETA BĂRBUŢĂ 
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