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11 pe scena romamneasca

Teatrul lum

UN NAUFRAGIU VESEL

Veselul spectacol propus de regizoarea germana Karin
Beier (coautorul adaptarii este Joachim Lux) considera ca
furtunile sunt un dat al vietii care trebuie integrat in curgerea
normala a evenimentelor, si nu un cataclism generator de
»minunate lumi noi“. Coproductie multinationala, la fel cum a
fost si Visul unei nopti de vara (prezentat in 1995 la
Bucuresti), spectacolul isi marturiseste sursele si isi etaleaza
diferentele, ambitionand sa transforme in realitate teatrala
procesul cunoasterii, si nu sinteza finala.

Regizoarea isi expune tinta, dar si limitele, inca de pe
afis: ,Furtuna - un Shakespeare european“; nu mondial.
Shakespeare a fost dintotdeauna european, dar Karin Beier
incearca sa afle in ce masura aceasta piesa, considerata a fi

Scena din Furtuna de Shakespeare, productie internationala a Teatrului de Stat
din Koln (regia: Karin Beier); in prim-plan, Karin Pfammatter (Ariel)

testamentul filosofic al marelui dramaturg, este adecvata
realitatilor politice ale Europei contemporane. Desigur,
amatorii de profunzime raman dezamagiti: nimic din ceea ce
se intdmpla pe scena nu le da fiorul propriei lor inteligente
superioare in comunicare cu sublimul. Cei doisprezece
actori din noua tari, vorbind tot atatea limbi, sunt
reprezentantii nu tocmai sofisticati ai unor interese nationale
divergente: desi se aduna pentru a armoniza, orice
propunere le atinge mandria specifica; conflictele dintre ei
fiind mereu ridicole, perspectiva intelegerii este foarte
indepartata. O utopie europeana la fel de iluzorie ca si
celelalte utopii care au precedat-o. Dupa ce ating
intensitatea maxima in ceea ce ar putea fi o dezbatere
despre politica agricola comuna
(oboseala excesului de comu-
nicare este egalain cele din urma
cu absenta comunicarii), per-
sonajele pasesc pe insula lui
Prospero si, printr-un minim efort
de adaptare la universul con-
ventional al piesei, intrd (cu toate
tarele lor) in povestea lui
Shakespeare, cercetandu-i arti-
culatiile si demistificand cu
veselie vraja tristetilor filosofice.
Dar si intdmplarile de pe insula
sunt marcate de istoria contem-
porana. Utopia cartii, repre-
zentata de Prospero, nu-i pare
regizoarei superioara utopiei de
clasa sau de rasa. Prospero nu
este un criminal, ca Stalin sau
Hitler, dar isi foloseste supe-
rioritatea pe care i-o da lectura
pentru consolidarea situatiei de
stapan. Prospero gtie, si din
acest motiv se considera in-
dreptatit sa pedepseasca si sa-si
dramuiasca bunavointa, sa se
razbune si sa ierte fara sa le
explice altora motivele optiunilor
lui. Magia este expresia unei
cunoasteri solitare, netransmisi-
bile, rationalitatea stand sub
pecetea tainei, iar actiunile sunt
marcate de ambiguitatea pozitiei
celui care considera ca e singurul
capabil sa traseze granita dintre
bine si rau. Karin Beier, laolalta
cu grupul de interpreti, nu e
convinsa ca intr-adevar Caliban
este intruchiparea fortelor raului,
sinitierea* lui Ferdinand se face
cu o cruzime nejustificata,
colaborarea cu Ariel devine
expresia tipica a relatiei dintre
stapan si sluga. Sfarsitul utopiei
comuniste trimite inapoi la
izvoarele utopiei umaniste,
impunand o recitire in termenii
luciditatii. Sub acest raport,
relatia Prospero-Ariel este cea
mai semnificativa pentru intero-
gatiile spectacolului: asa cum se
spune in textul original, stapanul
promite slujitorului sau fidel
libertatea ca pret al ultimelor
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servicii. Evident, pretul este prea
mare: Karin Pfammatter (Ariel),
silueta gratioasa si fragila, imagine
a clipei in care zborul se frange,
arata cu o maxima expresivitate
neputinta de a fi liber dupa un
indelung exercitiu al supunerii. In
Prospero, Dan Astilean pare a fi
mai curand omu! unei singure
carti decét al cartilor — este un
mag lipsit de dubii si incertitudini;
renuntarea se explica prin
neputinta de a descifra ratiunea
ultima a raului, si nu prin constiinta
zadamiciei.

Anca Sigartau (Miranda) si
Jacek Poniedzialek (Ferdinand)
reprezinta un cuplu lipsit de aripa
poeziei, manat mai degraba de
Latractii fatale®.

Wolfgang Maria Bauer e un
Caliban salbatic, pentru ca este
defazat, primitiv. Tot ce a invatat
el de la progresistul Prospero este
sa Tnjure in limba materna a
acestuia. Politicienii Milanului si
slugile lor, naufragiati pe insula, i
se aliaza pentru ca se inteleg mult
mai usor cu el decat cu stapanul
Jluziilor pierdute”. Ei nu au iluzii, ci
interese, exprimate prin versul
inaripat al lui Shakespeare
(innobilandu-le astfel) sau prin
replicile de scheci contemporan
scrise de autorii adaptarii.

Coproductia prezentata la
Bucuresti de catre Teatrul
»Bulandra“ cu sprijinul Institutului
Goethe nu este un studiu
shakespearian cu ambitii de
clasicizare, ci un comentariu
sprintar al regizoarei Karin Beier si
al trupei ei alcatuite din oameni
care chiar vor sa traiasca intr-o
Europa unita, nu sa calatoreasca
prin ea dupa cumparaturi ieftine in
functie de fluctuatiile valutare. Prin
exces, veselia insa plictiseste si
anumite lungimi ale reprezentatiei
creeaza o stare de posomoreala.

Fluxul dé¢ comunicare cu sala
pe care-| stabilesc cei doispre-
zece actori vorbind in noua limbi
dovedeste ca Europa unita este
posibila. Cu o singura conditie
(necesara, dar nu suficienta): de
structurarea organismelor ei
comunitare sa se ocupe oamenii
veseli, nu persoanele patetice si
vesnic incruntate, fie acestea
functionari europeni sau cronicari
dramatici bucuresteni.
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Wolfgang Maria Bauer (Caliban), imp?euné cu Mladen Vasary (Trinculo) si Faith
Tingle (Stephano) in Furtuna shakespeariana a lui Karin Beier
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