:’ adolescenta traumatizata nu atat prin nastere, cat prin

crestere. Preocupata de fiecare amanunt, atat gestual,
cét si facial, tanara artistéd evolueaza emotionant, intr-o
spectaculoasa inflorire de la apatia tampa la
vizionarismul retroactiv, care ii innobileaza sufletul gi
chipul. in cazul ei, scenografa Oana Botez a avut
inspiratia unui costum-salopeta, care transforma
personajul intr-un insolit Arlechin ce executa pentru inca
o data unicul sau dans de lebada.

Pana la micro-sala de spectacol (chiar daca in
oarecare discordanta cu ambianta maiestuoasa a
asezamantului istoric), printr-o expozitie ad-hoc de
scrisori disparate, s-a incercat sugerarea unui parcurs
initiatic. Desigur, co-autoare a fost loana Popovici, care-
si ritmeaza astfel, in foaia-program, argumentul: ,Ce s-ar
intdmpla daca n-ar exista cuvintele? / Ce-ar fi daca n-am
putea grai? / Cum ne-am simfti intr-o lume lipsita de
verbalitate? / ... Am trdi pe un taram al tacerii unde
respira;ia ar fi unica expresie a emotiilor noastre®.

*

Intr-una dintre Seratele intrate in obiceiurile
ospitalierului UNITER, invitat a fost tanarul Gheorghe
Preda, cu un mai vechi film al sau: Lumina din jurul
trupului, dedicat regizorului Aureliu Manea. S-a
intentionat ca acesta sa constituie punctul de pornire
intr-o discutie despre avangarda teatralda roméneasca.
Densitatea emotionala a peliculei, care reuseste sa
surprinda un crdmpei din drama unei personalitati de
geniu, avea sa provoace o avalansa de amintiri legate de
omul si artistul Aureliu Manea. Din montarile sale, intrate
deja in legenda teatrului romanesc contemporan, nu se
pastreaza imagini filmate, astfel incat doar confruntarea
dintre paginile de critica si relatarile verbale poate reface
in fuga clipei ,filmul* spectacolelor, oricum sortite
efemeritatii.

Cele cateva zeci de minute ale scurt-metrajului
(care, indirect, prin intermediul unor opere de arta
plastica disparate, inchipuie nu un elogiu, ci un lamento
al nebuniei) au creat starea propice evocarilor mai mult
sau mai putin generoase, care au venit sa completeze
live pe cele de pe pelicula; Andrei Serban find cel mai
aproape de configurarea exacta a personalitatii unice a
colegului sdau de generatie si de breasla. Un Artist al
Ineditului, descoperit cu o fortd senzationala in textele
.uzate" ale clasicilor sau in cele prea ,proaspete” ale
modernilor, metamorfozati in parteneri de dialog, intr-o
comuniune spirituala stimulata de ,energiile comunicarii“.

I |[RINA COROIU

foto: Nicu-Dan Gelep

NOI IN LUME

Capodopera si
conspiratia

Intr-un scurt interviu publicat nu demult in revista
noastra, S$tefan lordache se ,plangea” ca Titus
Andronicus, spectacolul Teatrului National din Craiova,
in care el joaca rolul titular, sta mai mult in turnee in
strainatate decat pe scena de acasa. Asa si este. Se pare
insa ca talentul managerial al lui Emil Boroghina si ,cota“
extraordinara de care se bucura astazi pe continent
regizorul Silviu Purcarete ii vor mai da actorului multe
prilejuri de ,nemultumire®...

/N
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Ozana Oancea in Titus Andronicus




Un astfel de prilej s-a consumat, vreme de trei zile,
la Stockholm. Aici a avut loc, intre 10 si 20 septembrie,
cea de-a IV-a editie a Festivalului Conventiei Teatrale
Europene, al carei membru este Nationalul craiovean.
Asemenea Festivalului Uniunii Teatrelor din Europa (UTE),
fratele sdu geaman, Festivalul ETC se desfasoara in
fiecare an in alt oras, urmand ,raspandirea geografica“ a
teatrelor din Conventie. in 1997, gazda a reuniunii a fost
capitala Suediei, care in 1998 va dobandi, temporar,
statutul de capitala culturala a Europei. Nu este, desigur,
o consolare oferita urbei care a pierdut in cursa pentru
organizarea Olimpiadei din anul 2000, ci o recunoastere a
intensei vieti culturale din aceasta alta (a cata?) Venetie a
Nordului.

Tocmai ,Nord... Sud” s-a chemat actuala editia a
festivalului. Din pricini care nu mi s-au parut prea limpezi.
Este, ce-i drept, in voga acum - la ceasul cand se
discutd mai mult despre unificarea Europei $i disparitia
granitelor — inlocuirea vechii (dar, de fapt, inca operantei)
disjunctii Est-Vest cu aceea plasata pe axa
perpendiculara. $i teatrul se adapteaza, cuminte,
obsesiilor politice... Altminteri, dincolo de faptul ca printre
cele saisprezece teatre participante (provenind din
paisprezece tari) s-au numarat doua din Finlanda si unul
din... Africa de Sud, nu am sesizat vreo materializare
anume a temei in montarile incluse pe afis.

Dintre acestea, am izbutit sa vad doar doua (afara,
bineinteles, de ,ale noastre”, adica Titus Andronicus si
lona). Mai exact, una s$i jumatate, pentru ca, la pauza
spectacolului Dofia Rosita al Teatrului din Bonn, am
plecat in viteza spre sala unde llie Gheorghe prezenta
recitalul sdu cu monodrama soresciana. Alt motiv de
plecare n-as fi avut, pentru ca spectacolul german,
regizat de David Mouchtar-Samorai, era, dupa gustul
meu (diferit, cum am descoperit ulterior, de cel al
cronicarilor suedezi), foarte bun. Textul aproape
necunoscut al lui Federico Garcia Lorca - in original:
Doiia Rosita la soltera o El Lenguage de las flores;
in traducere literald: Dofia Rosita celibatara sau
Limbajul florilor - era descifrat cu tandrete si umor,
atat lirismul cat si violenta tipice scrierilor autorului
lasandu-se citite pe scena in imagini frumos stilizate; iar
trupa teatrului (pe care am avut ocazia s-o vad de mai
multe ori) mi s-a parut, aici, intr-o forma ,,de varf*.

N-as spune acelasi lucru despre cei trei actori
francezi de la Comédie de Saint-Etienne, teatru care s-a
infatisat la Stockholm cu o productie intitulata Jeux de
réles -V (Joc de roluri I-V), compusa, de fapt, din cinci
spectacole diferite, jucate in cinci seri succesive (printre
ele, La Médée de St. Médard, pe un text al ex-
compatrioatei noastre, Anca Visdei). Rezerva ii are in
vedere, cel putin, pe interpretii din Juliette de Michel
Azama (regia: Sophie Langevin si Bruno Andrieux), destul
de liniari, cand nu grandilocventi; e drept, protagonista
Joséphine Derenne, cu un chip ce mi-a amintit-o pe Olga

foto: Ponch Hawkes

Tudorache, se salvaonorabil ,,pe ultima suta“. in schimb,
mi-a placut fara rezerve textul: o mica piesa despre
teatru, surprinzénd cu ironie ascutita $i cu iubire infinita
rautatile, invidiile, ticurile profesionale, dar si durerile,
chinurile, sacrificiile celor ce-l fac sa existe, fie ei
dramaturgi, regizori sau actori. lata o posibila sugestie
repertoriala.

Asemenea sugestii se gasesc din belsug, nu-i
vorba, in elegantul volum bilingv ,The European Theatre
Today - The Plays / Le Théatre en Europe aujourd’hui -
Les pieces”, editat de Conventie cu sprijinul membrilor
ei, sprijin constanddn furnizarea de informatii privitoare la
cele mai bune piese care se scriu, periodic (publicatia
iese o data la doi ani), in fiecare tara. Figureaza aici cam
toate statele europene, laudandu-se cu minimum doua
piese; unele (Germania, Franta, Marea Britanie) au indicat
chiar cate sase-sapte, pana si Austria, vorba lui
Caragiale, are autorii sai, mentionabili, aflam, in numar de
patru. Cum ii este obiceiul, Romania se plaseaza, cu un
singur text recomandat (Petru sau Petele din soare
de Vlad Zografi), pe locul penultim, inaintea - cui, oare? —
Albaniei, fireste, care nu apare deloc! Chiar sa fim unica
tara atat de exigenta cand e vorba sa-si exporte piesele?
Ori a functionat, dupa traditie, conspiratia la care
participa indiferenta, delasarea, tembelismul, rautatea si
ticalosia? (Celor care socotesc ca am folosit termeni prea
duri le stau la dispozitie cu detalii lamuritoare.)

Altfel, teatrul romanesc sub forma de spectacol s-
a situat, din nou, la inaltimea pretentiilor europene si
chiar a propriei pareri despre sine. in sala mare -
aproape 800 de locuri - a Teatrului Municipal
(Stadsteater) din Stockholm, plina, literalmente, pana la
refuz, Titus Andronicus e salutat cu aplauze indelungi
si aclamatii. Spectacolul, cel mai bun al lui Purcarete,
dupa parerea mea, e extrem de frumos, de intens si de
expresiv, are o conceptie inteligenta si o realizare
impecabila. Unele voci cartitoare (si n-au lipsit nici ele -

llie Gheorghe si Mirela Cioaba in Titus Andronicus de Shakespeare
la TN Craiova (regia: Silviu Purcarete)
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@ llie Gheorghe in rolul titular din lona de Marin Sorescu la TNC

: $tefan lordache - Titus Andronicus al lui Silviu
fe) Purcarete (alaturi de llie Gheorghe si Tudor
Gheorghe)

dsjen) ueg-naiN 030}

vorbeau romaneste, de aceea le-am inregistrat) pot
obiecta ca un om care nu stie dinainte piesa lui
Shakespeare nu prea are sansa de a o intelege din
reprezentatie. Dar scopul principal pentru care a fost
facut spectacolul este atins fara gres: zdrobitoarea
majoritate suedeza (in cazul de fatd) din sald exulta. Sta
marturie titlul unei cronici, semnate Leif Zern, din
+Dagens Nyheter®, cel mai mare cotidian de dimineata
din Stockholm - ,Turneu-fulger care a orbit publicul” -,
dar si subtitlul ei: ,Titus Andronicus al regizorului Silviu
Purcarete — o capodopera“. Nici macar cronicarul -
destul de acru cu alte montari din festival — de la
saptamanalul ,Express” nu gaseste vreun cusur
regizorului, pe care-l plaseaza in descendenta Pinei
Bausch, a lui Tadeusz Kantor si a lui Robert Wilson, sau
spectacolului, pe care-l numeste ,maret”.

Nu am, din pacate, informatii despre felul cum a
fost receptat ,oficial“ lona. Reprezentatia s-a petrecut
intr-o sala mai mica (aproximativ 300 de locuri), plina pe
trei sferturi. Din dorinta laudabila de a face inteligibil
verbul sorescian, gazdele au asigurat traducerea
simultana a textului, afisata electronic pe un panou
suspendat deasupra scenei; ghinionul a facut insa ca
responsabilul cu butoanele sa piarda la un moment dat
sirul replicilor (emise de llie Gheorghe cu forta ce-i este
proprie, dar si cu o viteza daunatoare nuantelor), asa ca
auditoriul suedez nu a putut gusta cu adevarat, ma tem,
nici piesa, nici performanta actoriceasca. Aplauzele au
fost, totusi, calduroase si rasunatoare, astfel incat curajul



directorului Emil Boroghina de a aduce la Festivalul ETC
(si) o piesa romaneasca s-a vazut rasplatit cu prisosinta.

Ar mai fi destule de povestit despre scurta vizita la
Stockholm, capitala statului european cu - zice-se - cel
mai ridicat nivel de viata. Ar merita o descriere, fie si
succinta, farmecul orasului cladit pe cateva insule,
splendoarea masiva a cladirilor (inclusiv a Primariei, cu
faimoasa incinta unde se decerneaza Premiul Nobel),
masivitate Tndulcita de verdele copacilor sau, pe fatada
Teatrului Regal de Drama - ,teatrul lui Bergman“! —, de
albul ornamentelor rococo, aerul medieval si totusi ciudat
de familiar al ulicioarelor in panta din ,orasul vechi®,
atmosfera sarbatoreasca data de drapelele ce fluturau, in
multime nesférsita, deasupra tuturor strazilor, agatate pe
cabluri intinse de la o casa la alta. Mi-a placut sa ma
gandesc ca, poate, ele fusesera arborate si in onoarea
noastra, adica a teatrului venit, cale lunga, tocmai din
Romania. Si, mai stii...”?

U ALICE GEORGESCU
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@ Stockholm: orasul vechi by night

PREMIUL NOBEL PENTRU LITERATURA 1997 - DARIO FO

sSaltimbancul® §i satul global

in mai putin de un secol. Dupa poetul Giosué

Carducci, in 1906, prozatoarea Grazia Deledda, in
1926, prozatorul si dramaturgul Luigi Pirandello, in 1934,
poetul Salvatore Quasimodo, in 1954, si poetul Eugenio
Montale, in 1975, Premiul Nobel pentru literatura a fost
atribuit, acum, dramaturgului Dario Fo, om de teatru
complet, actor comic de geniu, scenograf si regizor.
Considerat una din personalitatile de prim plan ale farsei
moderne si teatrului politic, Dario Fo, la cei 71 de ani ai
sai, este, poate, cel mai jucat dramaturg italian
contemporan. Forta operei sale - subliniaza motivatia
juriului Nobel — consta in aceea céa stie sa distreze
publicul, dandu-i in acelasi timp teme de meditatie,
tratand subiecte esentiale, invitdnd la dezbatere,
deschizand perspective. Opera sa, in cea mai buna
traditie a ,,saltimbancilor* medievali, ridiculizeaza puterea
si reinstaureaza demnitatea celor umili. In intensa
activitate a lui Dario Fo-autorul, se disting doua faze: cea
a revistelor, scrise in colaborare cu Durano si Parenti la

?iteratura italiana a cucerit al saselea Premiu Nobel

inceputul anilor *50, si cea a farselor, ca Zugravii nu au

amintiri (legata de traditia italiana a secolului trecut).
Vena suprarealista, elanul fantastic, parodia sarcastica se
imbogéatesc in opere succesive, fie ca e vorba de
Arhanghelii nu joaca flipper sau de Doamna e de
aruncat (1967), in care Fo analizeaza istoria sau
actualitatea in cheie satirica, atacand miturile culturale,
institutiile publice, nedreptatile sociale. Incepand din anii
’70, cu Moartea accidentala a unui anarhist, Fo

®

urmareste, pana in anii nostri, o forma de teatru declarat
politic si militant. Piesele sale suscita reactii contrare si,
uneori, sunt obiectul unor polemici aspre. Titluri precum
Sanatogi de legat, Nu toti hotii fac rau, Omul gol gi
omul in frac, Avea doua pistoale, cu ochi albi §i
negri, sunt semnificative pentru temele abordate de
autor. in Misterul buf (1969), de pilda, Fo recupereaza
filonul teatrului popular protestatar. El dezvolta cu
extrema abilitate repertoriul comic, de la Plaut si
commedia dell’arte pana la mecanismele farsei, ale
cabaretului.

Scriitura sa este mai degraba o constructie, un
esafodaj al textului teatral, pe care gliseaza toate
componentele spectacolului: scenografia, regia, jocul
actoricesc. Dramaturgia lui Fo s-a sprijinit mereu pe o
comunicare intensa cu publicul, transformand nu o data
spectacolele in participari corale, interactive, cu o regie
voit ,contemporana“, ce a ales misterele medievale
tratdndu-le prin prisma unor reflectii politice.

Juriul academic din Suedia nu si-a dezmintit totala
disponibilitate spre noutate si deschidere, spre orice
poate face valva in ,satul global“. In mai putin de
douasprezece luni, s-a trecut de la aristocratica aura a
poetei poloneze Szymborska, la comunicarea suculenta,
populara a ,saltimbancului® iubit pe toate meridianele,
Dario Fo. Greu de imaginat un salt mai acrobatic ca
acesta, care premiaza cu indrazneala nu doar pe
dramaturg, ci si talentul extraordinar de actor-mim al lui
Dario Fo (maestru al gagurilor si al unui jargon propriu),
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