Jeong Ok Kim despre teatrul-recviem,
Beckett, lonescu §i despre romani

0 Maestre Jeong Ok Kim, afi transmis obgtii
teatrale (ca pregedinte al I.T.l.) un mesaj in care
pomeniti despre ,0 lume devenitd inumana“.
Totugi, denigrarea sistematica §i atat de
categorica a prezentului contemporan §i a ultimei
jumatati de veac nu vi se pare ca instaleaza un loc
comun?

B Suntem in pragul secolului al XXl-lea, care va
insemna o categorica schimbare de mentalitate. Este
vorba despre umanitate in intregul ei. Tocmai acest
aspect de generalitate trebuie sa ne dea de gandit. Si
trebuie sa ne gandim la ceea ce il face distinct pe om
intre oameni. Acum noi conservam. Dar tu trebuie sa te
pastrezi pe tine Tnsufi. Totusi, te transformi, ceva se
modifica in tine. Ramai, ins&, fundamental acelasi. Sunt
multe scene ale inumanitatii: razboiul sau competitia...
Competitia e buna pentru dezvoltare, dar daca devine o
etica... De aceea spun inumanitate: daca uitam de noi
ingine, atunci suntem inumani. Fiecare dintre noi are un
sat sau o fara. Cu totii plecam de undeva.

Q Inumanitatea inseamna ruperea de
obarsii?

B Toata lumea bea Coca-Cola; eu sunt impotriva
acestui lucru. Americanii pot sa bea Coca-Cola, dar
coreenii e
bine sa aiba
§i ceva al
lor. In comu-
nism, de
exemplu, nu
se accepta
individua-
lismul. Desi
este evident
ca nu sun-
tem cu totii
la fel. Com-
petitia, Tnsa,
este partea
negativa a
capitalismu-
lui. Efectele
marii com-
petitii finan-
ciare sunt
aceleasi: de
aliniere.

3 Au existat vremuri mai fericite decéat cele
de azi?

B Indienii din America au disparut. Astfel de lucruri
ne privesc direct. In Coreea a fost un mare rézboi. Traim
ce ne-alasat trecutul.

Q Trecut pe care nu-l mai putem repara. Cel
mult il putem reactiva prin rascolirea lui repetata,
prin intarétarea lui. Sunteti pentru intretinerea
vigilentei?

@ Jeong Ok Kim, presedintele 1.T.l.

B Pentru vigilenta si pentru coerenta. Nu trebuie sa
ne gandim mereu ca e treaba altora. Trebuie sa ne
gandim ca suntem o lume comuna.

Q Ce inseamna o lume comuna?

B Odata, Europa era Europa, Asia era Asia, Africa
era Africa. Acum aceste teritorii au devenit mai unite prin
influenta, nu intotdeauna reciproca. Oricum, e bine ca ne
regasim, cumva, impreuna. Tocmai de aceea trebuie sa
pastram, fiecare dintre noi, sensul vietii natale, originare.

U Mi se pare cad intelegeti la fel gi
comunicarea dinlduntrul teatrului. Vorbi{i adesea
despre creatia colectiva in Teatrul Jayu, Teatrul
Liber, pe care I-a{i creat.

B Teatrul occidental este centrat pe text. Actorul
este un fel de sclav al piesei. in spectacolele mele am
vrut sa trezesc constiinta actorului. A conferi mai multa
important{a actorilor — acest lucru m-a preocupat.

Q Primul dumneavoastra spectacol de mare
succes mondial cu Teatrul Liber (Jayu) se intitula
Ce se intampla dupa moarte? Apropo, maestre Jeong
Ok Kim, ce se intampla cu noi dupa moarte?

B Nu stim... Dar se intdmpla ceva... devenim ceva.
Poate ca buddhismul a lasat o impresie... Si in crestinism
se crede in viata de apoi. Putem crede si in neant. Dar
imaginatia ne apropriaza mereu credinta intr-o viata de
dupa moarte. Pentru mine, teatrul a devenit un fel de
recviem. Teatrul meu a inceput cu tema mortii. In
credinfa samanica, atunci cand cineva moare injust sau
prematur, nu poate pleca. Si-atunci spiritul celui mort
trebuie pacificat. Facem teatru pentru a pacifica spiritele
celor morti. Dar si pentru a pacifica spiritul publicului.

Q Ma impresioneaza foarte tare ce-mi
spuneti. Va rog sa nu ma acuzati de trivialitate de
reporter impatimit dupa anecdotad daca am sa va
intreb: v-ati géndit i la reprezentatii de teatru
pentru morti?

B Da. Pentru ca in timpul razboiului coreean au
fost multi morti nefericiti. La fel in Estonia, in Lituania, in
timpul ocupatiei germane sau sovietice. Spectacolele
noastre sunt pentru )
ei. Si, in acelasi
timp, pentru publi-
cul care trebuie sa
primeasca, la
randu-i, un semn al
linigtii. Este, intr-un
fel, ca in teatrul
grec.

1 in menta-
litatea moderna
occidentala tea-
trul inseamna
conflict, provo-
care. Teatrul
dumneavoastra
pacifica...

W Teatrul este,
intr-adevar, conflict
si coliziune. Tn spec-
tacolele noastre de
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Afisul spectacolului She, Mother Courage
scenariul si regia: Jeong Ok Kim
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la Teatrul Liber sunt multe conflicte si
coliziuni. Dar, cum firele se innoada, teatrul
este menit sa le deznoade. Asadar, pentru
mine esentiala este deznodarea. Cautam
sa eliberam. In teatrul meu, lainceput este
moartea. Urmeaza cauza mortii. Apoi este
recviemul. Actorul este in acelasi timp un
eu $i o masca. Actorul este fiinta care trece
intre viata si moarte.

Q Asemeni jamanului...

@ Asemeni samanului. Conceptia
mea este profund samanica.

Q Provocati in scend gi
experiente extatice?

B Nu tocmai, pentru ca nu
practicam samanismul, ci imprumutam
doar conceptia $amanica.

Q In eseurile dumneavoastra
vorbiti despre teatrul participativ.
Participarea aceasta pe care mizeaza
foarte mult i teatrul european mi s-a
parut mereu de rau augur, pentru ca o
vedeam ca pe o extensiune a vietii
cotidiene in teritoriul artei.

B Mi s-ar parea nepermis sa cer
actorului sa imite viata cotidiana, s-o
aduca in spatiul artistic. Actorul vine
dinspre lumea de zi cu zi, tocmai pentru a
ne demonstra, in scena, ca se situeaza
deasupra ei. Asa se intdmpla, intr-un fel, i
in teatrul N6. Actorul poarta cu sine
aspecte diferite ale realitatii. Memoria lui
este uriaga. De exemplu in She, Mother
Courage, ultimul meu spectacol,
personajul monologului este o actrita din
zilele noastre, dar adesea ea se departeaza
de ziua de azi. Oricum, te poti situa in
prezent fara insa a ilustra prezentul. Sunt
impotriva teatrului realist. Ma intereseaza
spiritul prezentului, nu cotidianul vulgar. De
altfel, nu montez niciodata o poveste. imi
place sa creez un fel de teatru modular, sa
construiesc legand secvente, scene...

Q Teatrul Jayu, Liber... spune;i-
mi cum se poate defini ca liber un
teatru fata de altele?

B Incercam sa fim liberi de cenzura,
liberi de prototipuri sau de moda. Creatia
incepe cu spiritul libertatii.

Q Mai existd cenzura in Coreea de Sud?

B Nu. Dar cand am montat Ce se intampla cu
noi dupa moarte? era cenzurd. De aceea spectacolul
erain cheie alegorica.

‘0 Totugi, am citit despre inchiderea unui
scriitor pentru literatura considerata pomografica.
El este acum in inchisoare.

W Da. Literatura era prea pornografici. in Coreea,
nuditatea este impotriva... Daca cineva denunta...

O Dar nu este vorba, inainte de orice, de
literatura?

B Depinde. Cartea nu era prea artistica.

@ Moment dintr-un spectacol regizat de Jeong Ok Kim

U Cine decide asupra artisticitatii unei carii,
a unui spectacol de teatru etc.?

B Publicul. E greu de explicat. In Coreea, China,
Japonia si Vietman morala confucianista este inca foarte
puternica.

Q Confucianismul inseamna pentru Coreea,
cred, in primul rand solidul spirit comunitar. N-are
rost sa vedem ce sens ideologic i se poate da
acestui spirit comunitar. Important este faptul ca,
pentru Coreea de Sud, el a fost cheia ,intrarii in
istorie* dupa 1953. insi numai prin formidabila
explozie economici. in ciuda remanentei moralei
confucianiste in educatia coreeana, modelele
culturale se afirma, din ce in ce mai hotaritor, a fi



cel american §i cel european. E anacronic
confucianismul pentru Coreea?

B in confucianism este ceva bun si ceva rau.
Pentru sociAtate el reprezinta o traditie buna, necesara.
Pentru mine, ca artist, nu e necesar, dar pentru
societatea coreeana, da. Principiul Chung-Sung,
fidelitatea, sacrificiul pentru parinti $i pentru tara mi se
pare a fi fundamental pentru destinul Coreei.

Q Studentii mei de la Universitatea din Seul
formeaza intotdeauna un colectiv, un grup, dar
foarte rar se gasegte céate unul care sa
indrazneasca sa aiba inifiativa unei judecati. Pe
cont propriu. E mo§tenirea educatiei de tip
confucianist. Poate ca relatia dintre maestru §i
discipol e unilaterald §i inhiba gandirea liber3,
individualitatea.

B De acord, dar eu ma exprim liber. Altfel, este
caracteristica acestei zone geografice.

Q Cum apreciati, insa, faptul ca o paradigma
de valori laice, confucianismul, a inlocuit o
mistica, buddhismul?

@ Confucianismul este liantul societéatii coreene.
Dar sunt zece milioane de buddhisti si alte zece milioane
de crestini. Filosofia buddhistéd mai are inca influente
puternice in mentalitatea coreeana. Buddhismul a rezistat
din dinastia Silla, trecand prin vremurile dinastiei Lee
(Choson), cand a indurat o crunta prigoana.

Q Dar tinerii coreeni sunt, in majoritate, atei.

# Pentru ca sunt tineri. Mai tarziu capata
sentimentul religios. Buddhismul se afla in radacini. Sotia
mea e crestind, eu sunt buddhist, dar acceptam
impreuna ambele religii. Apoi, confucianismul nu e cu
totul laic. Exista un ceremonial confucian prin care noi ne
celebram stramosii deveniti zei.

Q Am inteles. Oricum, confucianismul
intretine aceasta mistica a solidaritatii coreene.
Dar ce ma uimegte la poporul coreean, in ciuda

@ Jeongja Park in rolul titular din She, Mother Courage

impecabilei discipline sociale, este instinctul
dramatic individual. Am impresia ca educatia
confuciana tine piept unui fond temperamental
care, liber, ar fi transformat un corp de 45 de
milioane in tot atatea cazuri. Gesturile cu dublu
sens, expresia vocilor, tremolo-ul incredibil pe
care coarda - de la cea vocala la cea a
instrumentelor - il provoaca, patetismul amestecat
cu umorul i cu un fel de autoironie, atavismul
furiei, dar i disimularea, stdpanirea de sine, toate
acestea ma fac sa banuiesc ca dramaticul este
componenta cea mai adanca a temperamentului
coreean.

B Probabil ca este asa cum spui. Ai sesizat foarte
bine aspectul dual al vietii coreene. Coreea a fost
influentata de confucianismul chinez, dar, in acelasi timp,
si de traditile si modul de viata siberian. Apoi... Soarele
rasare la Est gi se culca la Vest. E un contrast foarte
mare. In Vest oamenii vad soarele ridicandu-se din munti
si culcandu-se in mare. in Est, oamenii il vad ridicandu-
se din mare si culcandu-se in munti. E si aici un dualism
care s-a inradacinat adanc in spiritul coreean.

Q Ultimul dumneavoastra spectacol, la
Teatrul Hackgean Blue din Seul, She, Mother
Courage, al carui scenariu va apartine, este o
_parafrazé brechtiana. O parafraza este §i montarea
propriu-zisd a unei tehnici teatrale traditionale
coreene. Care sunt ipostazele istoriei coreene in
care afi plasat aluzia la Mutter Courage?

@ Sub pretextul ca o actrité din anii '30 repetad o
piesa de Brecht, ea devine martora razboaielor coreene.
Astfel, in fundal ramane Razboiul european de 30 de ani,
caruia i se suprapun imaginea razboiului civil coreean -
Tonhak — i premonitia razboiului din anii '50.

Q Vorbiti, intr-un articol, despre reactia cat
se poate de necontrariatd, de senina §i naturala a
publicului coreean la spectacolele cu piese de
Beckett §i lonescu, atunci cénd ele au fost jucate
pentru prima data la Seul. Nici vorba de gocul pe
care aceleagi piese il provocasera in Europa.
Spuneti: este, de fapt, tocmai tradifia asiatica. Ce
este asiatic la Beckett sau lonescu?

@ Europenii vad la Beckett si lonescu absurdul.
Asiaticii accepta absurdul in viata ca pe ceva firesc.
Orientalii nu sunt asa de logici ca occidentalii. Absurdul
este aici o componenta organica... lonescu i Beckett
sunt influentati de cultura orientala. lar lonescu este
destul de oriental el insugi.

Q Roman?

B Da... Nu avea mentalitatea anglo-saxona.

Q Roménia este Orient, nu-i aga?

® E o tara occidentala in primul rand: latina. Dar, in
acelasi timp, mai aproape de noi. Ungurii, de asemenea,
sunt diferiti. Poate ca ei sunt mai puternic influentati
decéat romanii de valorile occidentale, dar pastreaza inca
asemanari cu mentalitatea asiatica.

R SEBASTIAN-VLAD POPA
Seul, iunie 1997
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