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PE MARGI N EA U N U l  
PALMARES 

Arta neprofesionistă a fost intens încurajată, amplu 
dezvoltată şi perfid absolutizată în regimul comunist. Era 
un mod subtil al guvernanţilor de a-i şantaja pe creatori i 
profesionişt i ,  o formă indirectă de a le transmite acest 
mesaj categoric :  dacă nu vă conformaţ i ,  vă putem 
oricând înlocu i ,  arta se poate face fără voi ,  întrucât 
întregu l  popor creează! Numai că prezumţia pr iv ind 
conform i s m u l  a rt iş t i lo r amator i  nu s-a d ovedit  
întotdeauna întemeiată. Arta acestora avea două surse 
fundamentale:  real itatea şi creaţia profesion istă. Cum 
realitatea se arăta aceeaşi pentru toată lumea, sumbră, 
opresivă şi fără orizont, era imposibil să minţi, iar cei care 
m inţeau se vedeau izolaţ i ,  sancţionaţi Ji rămaşi fără 
audienţă. Cât priveşte sursa profesionista, este evident 
că amator i i  căutau mode le  autent ice  în zone le 
neconformiste, pentru că numai acestea captau interesul 
publicului .  Aşa că, la un moment dat, arta amatoare nu 
mai constituia o alternativă valabilă pentru autorităţile 
culturale. Ideea de a-i amesteca pe profesionişti ş i  pe 
amatori în acelaşi program cultural şi a-i cântări cu 
aceeaşi măsură s-a dovedit nu numai neproductivă (din 
pricina protestului legitim al profesionişti lor şi a refuzului 
concurenţei profes ion iste de către amatori) ,  dar )l i 
per icu loasă pentru soarta program u l u i :  "v i ru ş i i "  
neconform i s m u l u i  au început s ă  c i rc u l e ,  pr in  
contaminare, de  la  unii l a  alţii, punând în  pericol marea 
m inc iună comun istă. Aşa se face că,  spre sfârşi tu l  
deceniului opt, arta amatoare devenise aproape la fel de 
antipatică paznicilor ideologici ca şi cea profesionistă. 

Deprecierea creaţiei neprofesioniste s-a ivit nu în 
decembrie 1 989, cum cred un i i ,  ci mult înainte, când 
cultura oficială s-a trezit fără susţinători în "masă" şi 
compromisă de înşişi cei meniţi s-o promoveze "de jos". 
U lterior, grij i le  materiale, l ipsa de ban i ,  preocuparea 
publicu lu i  aproape exclusiv pentru spectacolul politic , 
eclipsa generală a culturii au accentt,Jat decăderea artei 
amatori lor. 

Şi totuşi ,  în acest context deloc prieln ic ,  există 
spirite pătimaşe, oameni care nu vor să cedeze în faţa 
împrejurărilor rele, care nu acceptă disoluţia şi apatia. Am 
întâlnit la Macea, în judeţul Arad, astfel de oameni care, 
în frunte cu primarul comunei, refuză să depur:Jă armele ­
poate sună pompos armele, mă rog, instrumentele artei 
actoriceşti - şi insistă cu cerbicie să continue nişte tradiţii 
ale căror rădăcini precedă cu mult epoca real ismulu i  
multilateral zgomotos. l-am întâlnit din nou, la Tulcea, în 
cadrul unu i  Fest ival-concurs internaţional de teatru 
neprofesionist, numit "Tragos". Ei fac parte din grupul de 
teatru "Altar" (Tulcea), condus de Nelu Serghei, regizor şi 
organizator al festivalului, din grupurile "Atelier" (Macea), 
"Sganarel le" (Piteşti), "Eveniment" (Bucureşti), sau din 
Teatrul studenţesc "Ludic" (laşi), deţinător al celor mai 
mu lte premi i  l a  actua la  ediţ ie :  pentru spectacolele 
Regele moare de Eugen Ionescu, Conu Leonida faţă 
cu reactiunea de I . L.Caragiale, pentru regia ambelor 
spectacole, datorată lui Aurel Luca, pentru interpretare 
masc u l i n ă  ş i  fem i n i nă .  U n  prem iu  de performanţă 
artistică a luat şi Atelierul Cultural "Kava" (Budapesta) 
pentru spectacolul Povestea lui Kullervo după Paavo 
Haavikko, inspirat, la rândul său, de epopeea naţională 
fin landeză "Kalevala". 

Ce a demonstrat acest festival? Că există încă (şi 
poate din ce în ce mai puternic) un simţ ludic, o pasiune 
pentru teatru , mai a les în rându l  t iner i lor ,  ceea ce 
dovedeşte că histrion ismul "de masă" nu poate fi nici 
învins, nici eliminat. 

Teatrul, în toate formele sale de manifestare, mai 
are adepţ i ,  susţinători ş i  practicanţi înverşunaţi .  Nici  
vorbă să dispară, cum se crede . . .  
---------· DUMITRU SOLOMON 

STIMATĂ REDACTIE !1 
Mă numesc Camelia Chelaru, sunt studentă la 

Facultatea de L itere din Cluj-Napoca şi mă număr 
printre cititorii fideli ai revistei " Teatrul azi", revistă 
pe care însă o procur destul de greu. 

Fiind o spectatoare pasionată, m -am gândit să 
fructific experienţele unice pe care le trăiesc seară de 
seară la teatru, aşa că am notat câteva impresii în 
legătură cu spectacolul Nunta, care a deschis această 
stagiune la Cluj, şi simt că aş vrea să le împărtăşesc 
cuiva. V-am ales pe dumneavoastră. 

Sp ectacolul  ( . . .  ) a rep re z entat  u n  ade vărat 
eveniment. Nunta, pusă în scenă de regizorul Mihai 
M ăniuţiu, întruneşte toate calităţile unui spectacol 
m odern, prop unând o viziune fascinantă asupra 
păcatului originar. Mitul primordial e cunoscut de 
to a tă lum ea, aşa că regiz orul  reduce n u m ărul  
replicilor, lăsând să vo rbească m u z ica, dans u l, 
culorile. Cuvintele sunt înlocuite de sugestii viz uale. 

Nunta este un sp ectacol sincretic: m in unatele 
costume create de Doina Levinţa contrastează cu griu[ 
sobru al decorului imaginat de Horaţiu Mihaiu şi cu 
negrul marionetelor care aduc în scenă fiorul morţii. 
E a ic i  u n  dialog a l  c u lo rilor care se îm binli c u  
mişcarea scenică ş i  c u  muzica de factură populară. 
Dansul combină folclorul autohton cu elemente de 
ritual elin, având rol purificator - prin suferinţele 
îndurate şi prin moarte OM UL îşi limpezeşte sufletul. 

Regizorul  recurge la soluţii o riginale p en tru 
ilustrarea actului procreării şi a ideii de mortalitate, a 
începutulu�i a sfârşitului vieţii. Intre ele stă OMUL, 
alungat din Eden, OMUL a cărui gamă de sentimente 
contradictorii e magistral evidenţiată: la început omul 
se ruşinează, apoi, îndoit de povara vieţii, imploră -
dar Dumnezeu îl stigmatizează, aruncându-i o pălărie 
împodobită cu două coarne, simbol al păcatelor sale. 
Urmează revolta şi în cele din u rmă resemnarea. 
Omul acceptă că e muritor şi învaţă să lupte, căutând 
să-şi aline singur du rerea. Şi, temător, descoperă 
muzica. Ea îl ajută să uite, îl înnobilează. 

Jocul actorilor se împleteşte armonios, gravitând în 
jurul personajului in terpretat fără cusur de Dorin 
A ndone, personaj modelat în mai multe ipostaze: de 
Dumnezeu, de Diavol şi Femeie, de Om. 

Finalul piesei e impresionant: în mijlocul scenei 
pustii, mărginită doar de nişte uluci, particularul 
devine general - omul îşi plânge destinul, rupând 
barierele timpului. Dar Dumnezeu se pare că l-a uitat. 
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