THEODOR CRISTIAN POPESCU:
»Am sim;it nevoia unei aventuri existentiale“

[J Domnule Theodor Cristian Popescu, v-am
vazut toate montarile de la Targu-Mureg §i Cluj,
suntem la al patrulea interviu pe care-l realizam
(acum, pentru prima oara la , Teatrul azi“), v-am
urmérit cu deosebit interes evolutia, iar cel mai
recent spectacol pe care l-a}i realizat, Copiii unui
Dumnezeu mai mic, indreptafegte, sunt sigura, titlul
de ,regizor pentru mileniul lll“, cum ati fost numit
odinioara la Targu-Mureg. De altfel, §i Compania
pe care ati infiinjat-o, denumita atat de criptic
w177% se integreaza deja in mileniul Ill. Care e
povestea ei?

B S-a intamplat, la un moment dat, sa mi se para
obositor si relativ plictisitor sistemul de stat. A inceput sa
se repete un anume tip de mecanism, chiar daca
schimbam institutia si oamenii. In procesul creatiei unui
spectacol de teatru totul se produce dupa un tipar, pe
care sistemul de stat, prin organizarea lui rigida, {i-I
impune. E un lucru care poate, in timp, sa erodeze
creativitatea. $i am simtit nevoia unei aventuri
existentiale, desi n-aveam nici un fel de fonduri, nici un
ban. Am simtit nevoia de a crea o structura in care sa
incerc sa-mi redobandesc libertatea. Nu o structura care
sa revolutioneze estetica teatrala, sa caute un stil
nemaivazut sau sa mearga pe un anume tip de teatru, ci,
efectiv, o structurad in care repetitiile sa redevina un
spatiu normal de libertate, unde oamenii sa se respecte
din nou unii pe altii, $i de creativitate - lucru ce
presupune anumite conditii, care in sistemul de stat s-au
cam pierdut. $i atunci ne-am apucat, in luna iulie, sa
punem pe picioare aceasta companie. Entuziasmul celor
care au vrut sa se angreneze in proiect a depasit toate
asteptarile mele, adica eu am aruncat cate o vorba in
dreapta, in stanga, incercand sa vad daca cineva ar fi
interesat, si am primit cate un ,da“ aproape oriunde
intorceam capul.

0 i totugi, ce inseamna 777?

B Asta nu pot sa divulg! E o conventie pe care am
facut-o, ca pana in 1999 sa nu divulg semnificatia
numarului. Abia dupa cel de-al patrulea proiect, la
mijlocul anului 1999, voi putea sa spun.

[J Atunci, care vor fi urmatoarele trei proiecte?

B Noi incepem acum sa functionam intr-un regim de
piata liberd, lucru relativ necunoscut structurii de stat,
care crede ca e intr-o piata libera, dar nu e deloc. Eu, in
sistemul nostru, nu pot sa divulg nimic pana nu cumpar
drepturile de autor, pentru ca oricine poate fie sa-mi fure
ideea, fie sa-mi fure drepturile, iar eu sa ma pomenesc ca
declar ceva ce nu se mai face. Asta, pentru un teatru de
stat, nu e atat de grav. Dar pentru o companie care acum
Tsi croieste imaginea, e destul de grav, pentru ca singurul
nostru capital e, deocamdata, seriozitatea. Adica sa se
vada ca daca am spus ca facem ceva, chiar facem. De
aceea am si abordat o maniera noua de a pregati
spectacolul: am inceput nu prin a cere bani, ci prin a face
intai proiectul. Spre deosebire de alte sute, mii sau zeci
de mii de fundatii, care mananca diferite fonduri si
importa masini, am vrut sa aratdm ca daca ne zicem
companie teatrald, chiar o sa facem teatru. $i atunci am
produs, cu mari sacrificii, acest spectacol, pentru a putea
deovedi ca, eventual, daca depunem un dosar cerand
bani, avem de ce. Dosarul a devenit destul de gros

acum... Sper sa apara de
undeva si bani. Am avut intr-
adevar parte de o aventura
existentiald, pentru ca greuta-
tile, cum probabil i{i imaginezi,
sunt uriage, depasesc cu mult
ceea ce intr-o structura de
stat se rezolva printr-o ridicare
din umeri a contabilului-sef.
La noi, asta presupune
asumarea totala a respon-
sabilitatii de catre cel care a
semnat un contract - trebuie
chiar sa-l onoreze. lar intr-un
sistem total bramburit, cum
este sistemul roméanesc (in
toate domeniile), in care azi
vorbim una si maine nici nu
mai tinem minte ce-am spus
(chiar daca am semnat con-
tracte, tot degeaba), nu e usor .
sa supravietuiesti cu o mentalitate nem{easca, sa vrei
realmente sa fii serios.

Dar iatd ca am reusit s scoatem acest spectacol.
Teatrul Odeon a fost suficient de rabdator si nu ne-a dat
afard, desi au fost intarzieri, decalari... Si se pare ca a
mizat pe un cal castigator, pentru ca cele 50% din
incasarile pe bilete, la care are dreptul pentru ca folosim
sala, s-ar putea sa reprezinte niste sume destul de
importante ca sa justifice efortul institutiei. Trebuie sa-i
multumesc conducerii Teatrului Odeon, care are o
viziune, dupa parerea mea, de ,pionierat, reusind sa
inteleaga ca o institutie teatrald va deveni mai mult decat
o magindrie de facut spectacole, va deveni in curand un
fel de centru cultural, care sa gazduiasca tot felul de
productii $i evenimente. E si nedrept, la urma urmei, ca o
cladire sa fie subventionata si grupurile ,fara casa“ sa nu
primeasca nimic. Or, conducerea acestui teatru a avut
curajul - si, pentru asta, trebuie sa-i fiu recunoscator — sa
incerce aceasta forma noua de coabitare cu o companie
independenta. Practic, tofi cei pe care i-ati vazut pe
scena sunt angajati cu contract temporar. Numai pentru
acest proiect. In urmitorul spectacol s-ar putea sd nu se
mai regaseasca nici unul dintre ei. Asta depinde numai
de necesitatile reale ale proiectului care se va face. Noi
n-am vrut sa repetam istoria structurilor de stat: sa
angajam o trupa fixa si apoi sa ne chinuim sa-i dam de
lucru. Altfel n-ar fi avut nici un rost s-o facem - e mult
mai bine la stat! Ai un salariu sigur, un venit, o
subventie... Noi am incercat un lucru complet nesigur i
riscant, in care nu se stie niciodata care dintre noi va mai
lucra si daca vor fi bani. Din punctul dsta de vedere,
aventura e totala. Atunci cdnd m-am gandit la aceasta
companie, m-am gandit nu la un stil de teatruy, ci la
innodarea unui dialog imediat intre spectacol si
spectatori. Acesta, dupa parerea mea, e destul de fragil
Tn arta teatrala contemporana din Romania, arta care a
atins niveluri ridicate de semnificatii $i de maiestrie, dar
care a ,subtiat” destul de mult dialogul pe problema pe
care o pune spectacolul. De aceea, a trebuit sa pornesc
pe un drum al simplitatii, dar sa caut probleme. Toate
cele pe care aceasta companie le va aduce pe scena vor
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fi fie teme niciodata abordate (cum e cazul acestui
spectacol, care pune problema raporturilor intre surzi i
auzitori), fie teme abordate pana acum dintr-un unghi
conventional, tabu-uri de toate felurile: sexuale, morale,
religioase. Vom incerca sa incitam printr-un fel proaspat
de a vedea lucrurile. Tn rest, fiecare spectacol va avea
propriul lui stil i fsi va cere propriii lui creatori.

[J Faptul ca afi célatorit mult in strainatate va
da un alt fel de a vedea lucrurile?

B S-ar putea, in mod incongtient. Nu reugesc sa-mi
dau seama. $tiu insa ca sunt putin schimbat... Eu
consider esentiala — mai ales pentru actori, care trebuie
sa patrunda indauntrul unor universuri umane diverse —
calatoria. De aceea am fost intotdeauna indignat de
expresii cum ar fi ,TN Craiova e un teatru care face
turism®, fara sa se inteleaga ca este realmente vital
pentru actor sa cunoasca diferite universuri spirituale.
Asa ci s-ar putea sa ma fi schimbat si eu putin. In orice
caz, stilul direct al dramaturgiei anglo-saxone i
americane de a problematiza mi s-a parut una dintre
directiile nimerite pentru spectacolul roménesc, unde,
dupa ététia ani de dictaturd, s-a dezvoltat un mod aluziv
si metaforic de a face teatru.

[J Cum a fost contactul cu lumea neauzitorilor?

B M-am dus la Asociatia Nationala a Surzilor, unde
am organizat un stagiu de pregatire a insusirii limbajului
gestual de catre actori, si la Spitalul ORL, la doamna
doctor Mihaela Fotescu, care a lucrat in sensul
.defectarii* vorbirii cu actorii care interpreteaza surzi
partiali. A trebuit sa fie defectati stiintific, nu sa ingaleze
ei o vorbire falsa! Tot ceea ce s-a facut, s-a facut

Cristina Toma si Adrian Pintea in Copiii unui Dumnezeu mai mic de Mark
@ Medoff, primul spectacol al Companiei 777 in regia lui Theodor Cristian
Popescu

stiintific. Limbajul gestual folosit este limbajul real al
surzilor. Chiar a fost un moment foarte amuzant, in seara
premierei, cdnd presedintele Asociatiei Surzilor din
Romania s-a plans ca interpretii fac semnele prea
repede! Noi ne intrebam daca ei vor intelege, si ei s-au
plans ca actorii ,vorbesc" prea repede, ca au invatat
semnele atat de bine incat, interpretandu-le artistic, a
devenit dificila receptarea lor chiar de catre surzi. Acest
presedinte, dl Barbu Florea, cand ne-am dus prima data
si am cerut sa ne invete cineva limbajul, spunea ca ne-ar
trebui vreo cinci ani! M-a intrebat: ,Domnule, cand vreti
sa faceti spectacolul?” $i eu am zis: ,in august incepem
repetitiile”. El a zis: ,Cum?! Nici doua cuvinte n-o sa
invatati!* Am zis: ,O sa incercam, o sa vedem. Au mai
invatat actori si sa cante la saxofon intr-o luna... Sa
vedem ce-o fi si cu limbajul astal“. $i se pare ca I-am
invatat...

[0 Mesajul spectacolului e coplegitor prin
puterea de a impresiona...

B Eu mi-am dorit un spectacol in care sa nu le
plangem de mila surzilor. Adica, in care sa descoperim
ca ei sunt oameni la fel ca noi, ba chiar, de multe ori, mai
sensibili si mai talentati. Pentru ca aceasta lipsa de
comunicare prin auz/vorbire ii inchide intr-o carapace din
care se straduiesc sa iasa — or se stie ca privatiunile
dezvoltd imaginatia, §i sensibilitatea, si talentul. Noua ni
s-a parut ca oamenii pe care i-am cunoscut cu aceasta
ocazie sunt deosebit de interesanti. Si afi vazut ca nu ma
feresc, in spectacol, de momente comice, adica n-o tin
tot timpul intr-o drama in care zic ,Hai sa fim seriosi, ca
vorbim despre nigte defavorizati“. Nu. Ei sunt la fel ca
noi, oameni care iubesc, care urasc,
care sunt gelosi, neputinciosi, slabi,
fricosi. Si singurul lucru pe care mi
I-am dorit a fost sa deschid aceasta
portita spre sufletul lor, iar din punct
de vedere teatral, sa vad in ce masura
expresivitatea pe care o da lipsa
vorbirii poate fi speculata si altfel decéat
printr-un spectacol de migcare, si altfel
decat in felul in care cautam de obicei
sa suplinim absenta cuvantului. Sigur,
cuvantul exista, dar se dezvolta un alt
tip de expresivitate actoriceasca.

[J Ce v-a atras la lumea
neauzitorilor?

B Mi s-a parut ca se inscrie
coerent in dorinta mea de a aduce
probleme noi pe scena, prin aceasta
companie. Dar n-am s-o tin mereu
asa. Adica sa nu va agteptati ca viitorul
spectacol sa fie tot cu un grup
defavorizat al societatii! Insd va promit
ca aduc alte probleme. Unul dintre
viitoarele proiecte — pe care pot sa-|
divulg fara sa-i spun titlul - va'fi un
musical (pentru care insa trebuie sa
stréang bani seriosi) despre o problema
care devine din ce in ce mai
importanta in societatea romaneasca:
drogurile. ’
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