FESTIVALURT
GALATI

iN CHIP $! FEL DESPRE ,,FESTINGAL 97

sFestingal '97“, manifestare teatrala gazduita de
Teatrul Dramatic Galati in intervalul 11-19 octombrie
1997, si-a propus, declarat, reinnodarea firului unei
traditii care, concretizata anual in ceea ce s-a numit, o
vreme, ,Colocviul despre arta comediei®, apoi ,,Gala
Comediei“, reunea, competitional, specimene ,la zi* ale
artei scenice romanesti sprijinite pe o partitura comica.
Din motive pe care nu le mai evoc acum, s-a renun{at, de
mult, la atributul colocvial al intalnirii; argumente pe care
conducerea teatrului galatean le dezvolta in fata celor
doritori sa stie au suprimat si caracterul de competitie al
reuniunii. In schimb, s-a hotarit stabilirea unei unitafi
tematice, alta in fiecare an; astfel, genericul ,Festingal“-
ului - Comedia in chip i fel, a ales, pentru editia din
acest an, tema Comedia dragostei in chip §i fel.
Drept urmare, teatrele au fost invitate sa trimita la Galati
unul dintre spectacolele de comedie care dezvoltau, ,in
chip si fel“, neobositul pretext al amorului.

Pentru cei care nu stiu, inca, ce inseamna ,Festingal®,
sa precizez ca e un cuvant rezultat din prescurtari ale
componentelor formulei ,Festivalul international de la
Galati“. Anul acesta, internationalismul festivalului a fost
asigurat prin participarea teatrelor ,Luceafarul” si
»oatiricus”, ambele din Chisindu — Republica Moldova, si
a Teatrului ,Sava Ogneanov* din Ruse - Bulgaria,
prezent, acesta din urma, cu doua spectacole. Din tar3,
au evoluat pe scena Dramaticului galatean teatrele
~Toma Caragiu“ - Ploiesti, National — Bucuresti, ,,Mihai
Eminescu” - Botosani, ,Alexandru Davila“ (nu Davilla,
cum inexact scrie pe fisa respectivului teatru, inclusa in
mapa festivalului) - Pitesti, Dramatic - Baia Mare
(inlocuind Teatrul National ,Vasile Alecsandri* din lasi,
pus in imposibilitate de a fi prezent din cauza unui
nefericit accident rutier) si, fireste, Dramatic — Galati.
Total - noua teatre cu zece spectacole.

Doua dintre acestea (si trebuie sa adaug numaidecat
ca este vorba de reprezentatii care au salvat festivalul
dintr-o nedorita mediocritate artistica) au dezbatut in mai
multe feluri chestiunea arzatoare a dragostei, dar ele cu
nici un chip nu pot fi socotite comedii: Celestina de
Adina Zeev, dupa Fernando de Rojas (Teatrul Dramatic
Galati) si Lectia de Eugen lonescu (Teatrul ,Sava
Ogneanov* Ruse). Dar, cum spuneam, ele au asigurat
momentele de reconfort artistic si intelectual ale intalnirii
teatrale in discutie. Li s-a alaturat, cu remarcabila
distinctie, Toujours 'amour, spectacol impecabil lucrat,
sensibil, inventiv, emotionant pe alocuri. Prin intermediul
instrumentarului propriu pantomimei, Carmen Ungureanu
si, cu deosebire, Dan Puric, autorul intdmplarii scenice
numite, evoluand sub egida Nationalului bucurestean, au
vehiculat in fata privitorilor incantati ipostaze filigranat
decupate ale dragostei, cu poezie, umor, tensiune
dramatica, fantezie cuceritoare. A fost, aceasta, o
intéinire cu gratia, inteligenta si bunul-gust, intr-o rafinata
concentrare de expresie artistica.
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Prin urmare, din zece spectacole inscrise pe afisul
~Festingal ’97*, au retinut favorabil atentia, in opinia mea,
trei. E mult, e destul, e pufin? As inclina sa cred ca e
putin. Chestiunea preselectiei, atat de frecvent discutata
cu diferite prilejuri in anii anteriori, ramane de acuta
actualitate; referirile la cateva dintre reprezentatiile
urmarite la Galati vor incerca sa explice starea de
insatisfactie artistica produsa de ele.

Don Juan de Benoit Vitse, regizat de Mihai Fusu la
Teatrul ,Luceafarul” din Chisinau, s-a infatisat, in
ansamblu, ca un spectacol explicit si declarativ. Vina
originara trebuie cautata in text, narativ, descurajant prin
repetarea unor situatii si conflicte care nu depasesc
anecdoticul comun. In prima parte a reprezentatiei, o
intentie, promitatoare, de parodiere a fabulei sprijinite pe
legenda lui Don Juan, parodiere care putea atenua atat
simplismul scriiturii, cat si liniaritatea monotona a jocului,
a fost repede uitata sau abandonata, cu efect profund
neconvenabil. Partea a doua, mai atent elaborata
regizoral, a izbutit o oarecare desprindere din anonimat
prin nuantari ale participarii actoricesti si, mai ales, prin
finalul care asigura glisarea dintr-un concret banal spre o
zona aerata, a simbolurilor si a semnificatiilor.

Comedie comoda, cu un text scris de un mare $i
recunoscut mestesugar al genului, Croitor de dame de
Georges Feydeau face parte din categoria promisiunilor
care vor atrage intotdeauna in sala teatrului privitorii mai
putin pretentiosi, in nadejdea unei placute deconectari.
Spectacolul Teatrului ,Toma Caragiu“ din Ploiesti a fost
asteptat, prin urmare, cu un interes corespunzator, insa
el s-a dovedit a nu raspunde decat in mica masura
acestei asteptari, in primul rand din cauza discutabilelor
prestatii ale interpretilor, care au mizat mai mult pe
comicul grosier decéat pe sprintena incrucisare a floretelor
umorist-sarcastice, la care indemna scriitura lui Feydeau.
Cu doi invitati de marca, in masura sa dea autoritate
afisului — Margareta Pogonat si Radu Panamarenco -,
propunerea scenica a avansat anevoie spre receptarea
binevoitoare a publicului, poticnindu-se in gratuitati si
excese care diminuau vadit comicul consistent al
intdmplarilor si al replicilor. Daca Radu Panamarenco a
dus ,greul” scenelor generatoare de efect comic
autentic, Margareta Pogonat a dezamagit, afisand o falsa
implicare in {esatura policroma a intrigii si un fel de
oboseala plictisitéa in deznodarea itelor. Cateva, rare,
momente de virtuozitate profesionala ne-au recompensat
prea putin, prin raportare la ce se astepta de la aceasta
remarcabild actrifa. Din restul distributiei mai pot fi citati
llie Galea - Aubin si Carmen Ciorcila - Pomponette,
ambii tributari, insa, desi in mai mica masura decéat alfii,
tentatiei de supralicitare a propunerilor cuprinse in
partitura dramatica.

Nici Zapezile de altadata de Dumitru Solomon, in
regia lucidului sarcastic Mircea Cornisteanu, n-a izbutit
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finalizarea artistica a acesteia. Textul este scris frumos,
asa cum sunt aproape toate textele dramatice apartinand
lui D. Solomon - neostentativ, sprijinindu-se pe evidente
simple, adevarat in structura sa cea mai intima; dincolo
de invelisul ingelator contemplarii inveselite de busculada
banalitatilor, plictiselilor si ridicolului, pulseaza dezamagiri
generate de relatii esential triste. Spectacolul Teatrului
»Al. Davila“ a fost corect, dar fara stralucire. Singur lon
Roxin si-a supravegheat cu acribie personajul,
acordandu-i fiecare secventa a intdmplarii pe care o
traieste cu starea fireasca a existentei cotidiene.
Wilhelmina Cata a pacatuit prin monotonia comunicarii
replicilor, toate agezate intr-un premeditat registru al
afectarii, al falsului asumat, al aparentei pretioase i
pretentioase. $tinta nuantarii, care a situat-o de obicei
pe actritd intr-o zona onoranté, a functionat, de data
asta, destul de palid. Cuplul EI-Ea tineri (Mihai Arsene-Lia
Deaconu) a trecut prin scena invaluit intr-un
cvasianonimat; lleana Zarnescu (Mama) si-a rostit
replicile cu umor bine temperat, dovedindu-se utila
intregului artistic. Totusi, un text cuprinzand atata poezie
implicita, intr-o montare gandita si dirijata de un regizor
care ne-a invatat sa-i cerem foarte mult, anunta o
realizare scenica peste ceea ce ni s-a prezentat in
festivalul galatean.

Trebuie sa consemnez cu neplacere, in aceasta
relatare-sondaj despre ,Festingal '97“, reprezentatia
numita O noapte furtunoasa de |. L. Caragiale,

apartindnd Teatrului Dramatic Baia Mare. Spectacolul
acesta este o eroare, o grava si regretabila eroare, care
se cere sanctionata sever. Functioneaza in teatru, de la
inceputuri pana azi, o lege nescrisa, dar ferma: daca nu
te poti apropia cu har de un text dramatic important si
daca nu te poti abtine, totusi, s-o faci, atunci trebuie,
obligatoriu, ca demersul tau sa fie cel putin decent. Or,
propunerea teatrului amintit este, iIn mod vadit,
indecenta. Nu atat prin excesul de vulgaritate, ba chiar
de licentiozitate, care transforma, in cateva randuri,
reprezentatia aceasta cu O noapte furtunoasa intr-una
de tip porno, ci, inainte de orice, printr-o neintelegere a
esentei textului dramatic, citit la nivelul primului sistem de
semnalizare, mototolit in ce are el mai elevat, mutilat,
maculat de la un capat la altul. Sunt, toate acestea,
semne clare ale unei crase indecente profesionale. lar
vina, in exclusivitate, apar{ine regiei. Cum s-a putut
transforma un actor intru totul stimabil - Anton Tauf -
intr-un demolator de texte clasice, imi este imposibil sa
infeleg. Ceea ce se anun{a cu deosebire ingrijorator este
faptul ca, potrivit declaratiei domniei sale din programul
de sald, intentioneaza sa continue, in acelasi sens, si cu
celelalte texte caragialiene, dupa ce, inainte de Noaptea
furtunoasa, pusese la pamant Conu Leonida... E o
primejdie reald, care trebuie, intr-un fel sau altul, oprita.
Altfel, vom avea prilejul s-o vedem, sa zicem, pe Anca
din Napasta facand strip-tease pe un butoi din carciuma
lui Dragomir, in fata lui lon nebunul.

@ lon Roxin si Wilhelmina Cata in Zapezile de altadata de Dumitru Solomon la Teatrul ,Al. Davila® din Pitesti (regia:
=~ Mircea Cornigteanu)
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@ Imagine din Celestina dupa Fernando de Rojas la Teatrul Dramatic din Galati (regia: Adrian Lupu)

Observatii interesante ne-au sugerat si celelalte
montari, pe care spatiul acordat nu ne mai ingaduie a le
comenta: Buna seara, domnule Cehov, construit, la
Teatrul ,M. Eminescu” din Botosani, pe trei farse din
opera autorului numit, Casatorie cu de-a sila de
Moliere, intr-o formula specifica teatrului de revista,
adoptata de Teatrul ,Satiricus” din Chisinau, Lectia de
Eugen lonescu si Cine furd un picior are bafta in
amor de Dario Fo, ambele aduse la ,Festingal '97“ de
Teatrul ,Sava Ogneanov" din Ruse. Se cer insa rostite
macar cateva cuvinte de binemeritata apreciere la adresa
premierei galatene cu Celestina, dupa Fernando de
Rojas, Tn regia lui Adrian Lupu, scenografia fiind semnata
de Vioara Bara, muzica de losif Hertea, iar migcarea
scenica de Raluca lanegic. Spectacolul are grandoare $i
prestanta. Se oficiaza, pe alocuri, ca intr-un mister
medieval. Actiunea se sustine permanent, prin densitate
si dramatism; ritmul, aparent larg, are o subliniata
dinamica interioara, prin ciocnirea bine dirijata a
existentelor si a destinelor. Personajele, in marea lor
majoritate atent definite si diferentiate, si-au gasit,
fiecare, un ,centru de greutate” distinct surprins, in jurul
caruia se aglomereaza argumentele existentiale in
masurd sa portretizeze elocvent preferintele si
predilectiile fiecdruia. Prezenta centrald a spectacolului,
nu doar prin importanta participarii incredintate, ci si prin
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forta artistica inmagazinata in rol, este loana Citta Baciu,
actrita din primul egalon valoric al teatrului romanesc de
astazi. Pe langa savanta simplitate gi siguranta cu care-gi
sustine dificila partitura, interpreta contribuie la
infelegerea suplimentara a personajului prin ,,umanizarea“
lui; Celestina ni se dezvaluie, astfel, ca un personaj care
se poate justifica, dincolo de multitudinea pacatelor din
care este cladit. Din relativ numeroasa distributie, se retin
prestatiile de buna tinuta artistica semnate de Tamara
Constantinescu - Lucrecia, Lucian Panzaru — Parmeno,
Petre Papusa - Sempronio (cu unele rezerve legate de
dictiunea uneori deficitard), Tamara Manea - Luna,
prezent& straniu-nelinigtitoare, cu rol de liant al intregului,
Carmen Miron - Areusa. Spectacolul a prilejuit si debutul
in profesiune al actritei Crina Stoica — Melibeea.

Efortul celor care au organizat aceasta notabila
reuniune a oamenilor de teatru numita , Festingal '97“ se
cere in mod special salutat. Impreuna cu feluritii
colaboratori ai lor, Doina Trasnea Lupu, coordonator de
proiect, si Adrian Lupu, director al festivalului, au asigurat
oaspetilor - trupe artistice si invitati — ambianta potrivita
unei astfel de intreprinderi, in buna traditie a intalnirilor
teatrale galatene.
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