comunitare, paralizante pentru
evolutia individului, neputinta stiintei
dar si a forei in fata Raului fara motiv
si fara explicatie sunt comunicate cu
rafinata arta si cu realda compasiune
(in sensul de sim{ire solidara) de catre
Catalina Buzoianu.

Spectacolul atinge excelenta pe
liniile considerate a fi esentiale:
spaima colectiva $i neputinta de a o
controla. Decorul, migcarea scenica,
ambianta sonorad contribuie la
transmiterea sentimentului de
nesiguranta, incercat de toate
personajele si potentat de trairea
colectiva. Sinteza a acestui sentimgnt
este personajul Tanhum, un tata
devenit nebun, povestind mereu cum
i-a fost omorit copilul. Ovidiu Cuncea
joaca irationalitatea durerii si

incapacitatea rafiunii de a o cuprinde.
Desprinderea Iui din contextul
colectiv este memorabila. La fel cum
memorabild este si tentativa de a se
integra a Golemului, agsa cum este el
interpretat de Cornel Ciupercescu.
Nestiinta, stiinfa dobandita prin
imitatie, autonomia instinctelor si
cunoagterea independenta sunt tot
atatea faze parcurse cu o matura
stédpénire a mijloacelor si geriuina
traire. Prin dinamica atractie-fuga,
Roxana Guttman descrie confuzia
sentimentala in care se zbate fata
rabinului, fascinanta de necunoscut,
impiedicata de morala publica sa-si
urmeze instinctele i curiozitatile. Aici
regizoarea construieste unul din
momentele cele mai puternice ale
spectacolului, in care evolutia de

grup a Nenuntitelor exprima ten-
siunea si strania frumusete a spiritului
gregar cu numitorul comun in
neimplinire.

Personificari ale agresiunii, ale
inumanului, Marius Drogeanu si
George Lungoci irump in scena cu
forfa data de constiinta impunitatii. Ei
sunt adevaratii roboti, fiinfe
programate, actionadnd in afara
notiunilor de bine gi rau.

Spectacolul Catéalinei Buzoianu
este consecvent cu propriile pro-
puneri: nu legendele medievale sunt
punctul lui de pornire, ci istoria
secolului XX, asteptarea acelei
~Sambete calme", cantec cu care
Leonie Waldman Eliad incheie atat de
impresionant spectacolul.

IEEEE MAGDALENA BOIANGIU

COMEDIE iN ALBASTRU

COMEDIA ERORILOR de William Shakespeare. Traducerea: lon Frunzetti si Dan Dutescu ® TEATRUL DE
COMEDIE @ Data reprezentatiei: 31 octombrie 1997 ® Regia: Alexandru Dabija ® Costumele: Irina
Solomon si Dragos Buhagiar ® Muzica: Dumitru Dabija ® Expresia corporala: Malou losif ® Distributia:
Silviu Stanculescu (Solinus), lon Chelaru (Aegeon), $erban lonescu, George Grigore (Antipholus), George

Ivascu, Gheorghe Danila (Dromio), Tudor Chirila (Baltazar), Radu Banzaru (Angelo), Eugen Racoti (Un
negustor, Pinch), Alexandru Pop (Al doilea negustor), larina Demian (Emilia), Magda Catone (Adriana),
Mihaela Teleoaca (Luciana), Delia Nartea (Luce), Gabriela Popescu (O curtezana), Marinela Chelaru
(Bucatareasa).

Daca tragediile lui Shakespeare au
avut parte, mai mereu, pe scena
romaneasca, de configurari onorabile,
adesea chiar memorabile, comediile
sale au dat nastere - in ultimii ani, cel
putin - unor spectacole in genere
modeste, uneori chiar debile. Fireste,
se poate discuta indelung despre
justetea incadrarii unor piese in una
sau alta dintre aceste categorii. in ce
masura sunt, de pilda, comedii Visul
unei nopti de vara, Troilus §i
Cresida ori A douasprezecea
noapte, cele maijucate dintre textele
shakespeariene non-tragice si care
au generat, poate, cele mai multe
montari izbutite? Dar nu despre
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asemenea piese ,de grani{a“ este
vorba aici, ci despre comediile
~pure”, precum, sa zicem, Doi tineri
din Verona, Imblanzirea scorpiei
Nevestele din
Windsor. Or, in traducere scenica,

sau vesele
acestea - si altele - au devenit, de
regula, fie incropeli revuistice de un
haz dubios, fie comentarii posomorite
sau incrancenate, oricum ,serioase”,
ale temei dramaturgice. Desigur, in
orice piesa comica poate fi
intotdeauna identificat un sdmbure
grav, chiar tragic, si comediile
shakespeariene nu fac exceptie de la
regulda. Tine insa de talentul
regizorului sa-l dezghioace $i sa-I|

punad in valoare fara a-i deteriora
invelisul esentialmente diferit, adica
vesel. Din pacate, asta se intampla
destul de rar.

Ca se poate, totusi, intdmpla o
dovedeste spectacolul lui Alexandru
Dabija. Comedia erorilor este - nu
numai fiindca o spune titlul - un text
voios, construit pe motivul farsesc
(frecvent in istoria genului comic, de
la antici pana la Goldoni, care I-a dus
la perfectiune) al Tncurcaturilor si
boroboatelor pricinuite de ase-
manarea a doi gemeni, pierduti unul
de altul in copilarie si adusi de
intdmplare in acelasi oras. Bine-

inteles, nimeni nu stie de fratia lor, m



m inclusiv ei Insisi; de aici, o cascada de

confuzii $i neintelegeri, rezolvate cu
bine in final, cand toata lumea se
lamureste despre ce e vorba si rudele
se imbratiseaza fericite. Asta nu
inseamna ca intdmplarile prin care
trec, pe parcurs, cei doi (de fapt, la
Shakespeare, patru, caci
gemenilor-stapani Antipholus li se
adauga gemenii-servitori Dromio), dar
si colectivitatea unde circula ei, sunt
neabatut senine. Dimpotriva, qui-

cei

pro-quo-ul declanseaza scurte
incidente brutale ori pasagere sfagieri
sufletesti, brese prin care se
insinueaza la suprafata neteda a
comediei observatii
psihologice acute.
Acestea sunt, pentru regizor, tot
atatea prilejuri de a-si Tmbogati
perspectiva asupra

sociale si

textului.

Alexandru Dabija le-a exploatat cu
finete si inteligenta, fara a afecta cu
nimic tonul ,de baza“ - comic - al
piesel, recompusa scenic cu
extraordinara claritate. Prinde astfel
contur net si violenta locuitorilor
Efesului (ducele Solinus, negustorii,
invatatorul Pinch, adecvat infatisati
de Silviu Stanculescu, Alexandru
Pop, Tudor Chirila i Eugen Racofi), $i
ostilitatea lor fata de straini (in spet3,
fata de tatal celor doi Antipholus,
siracuzanul Aegeon, rol ,de serviciu“,
condus insa cu autoritate de lon
Chelaru), si gelozia bolnavicioasa a
sotiei lui Antipholus din Efes, Adriana
(substantial si savuros caracterizata
de Magda Catone), si tulburarea
sentimentala a surorii ei, Luciana
(careia Mihaela Teleoaca ii da un
profil emotionant), si grotesca fixatie

) Imagine din Comedia erorilor de Shakespeare la Teatrul de Comedie (regia:
\O

Alexandru Dabija)

erotica a Bucataresei (pitoresc redata
de Marilena Chelaru), dar si
dimensiunea strict comica a
conflictului, excelent materializata in
jocul ,dublu”“ al lui Serban lonescu,
dominator, sigur de sine, ori timid,
zapacit, dupa cum e cand Antipholus
din Efes, cand Antipholus din
Siracuza, si al lui George lvascu,
sclipitor, de o uluitoare agilitate in
ambele ipostaze ale lui Dromio. (Aici
i-as aduce regizorului o obiectie
tehnica: rezolvarea aparitiei succesive
a gemenilor prin interpretarea lor de
catre aceiasi actori si a aparitiei
simultane prin distribuirea unor actori
diferifi este greoaie si derutantd, dupa
cum se vede, cred, pana si din
incercarea mea de a descrie
procedeul... Altminteri, distributia,
completata, in mici roluri ,de
coloratura“, de larina Demian si
Gabriela Popescu, functioneaza
impecabil.)

Deosebit de reconfortant pentru
asistenta este faptul ca toate cele
insirate mai sus se lasa citite in
spectacol fara ostentatie si
bruschete, urmand parca o migcare
interioara unduioasa, lina a
mizanscenei, in care $i cruzimea, Si
hazul capata o surdina melancolica.
Este aici, fara indoiala, si efectul
superbei scenografii concepute de
Irina Solomon si Dragos Buhagiar:
decorul, ca si absent (o draperie,
cateva franghii suspéndate), este
inlocuit cu o lumina albastra a carei
densitate imateriala va fi sfasiata, in
rastimpuri, de o raza rosiatica
decupand cate un grup, cate un
personaj. Prin contrast, costumele,
foarte elaborate, in care detaliul de
epoca nu contrazice stilizarea
modernista, aduna constant atentia
asupra oamenilor gi a resorturilor
pasionale ce-i animi. In vremea lui
Shakespeare, in vremea noastra...

I ALICE GEORGESCU



