
ARAD 
TEATRUL CLASIC ÎN CONTEMPORANEITATE 

Paradoxal ,  în ciuda tuturor aparenţelor, Festivalul de 
teatru clasic de la Arad, ediţia a I I I-a, a pus în circulaţie, 
prin afişul competent alcătuit de directorul său, criticul 
Victor Parhon, unele dintre cele mai arzătoare probleme 
ale teatrului contemporan. Mica perfidie din titlu nu i-a 
·i ndus în eroare, de altfel, pe participanţi i  nici d intr-o 
parte, nici din cealaltă a rampei, şi unii, şi alţi i ,  creatori şi 
spectatori, atribuind clasicismului sensul mai larg dorit de 
selecţioner; acesta a preferat criteriul perenităţii valorice 
acelu ia  temporal .  Aşa au putut să încapă în aceeaşi 
acoladă texte propriu-zis clasice şi texte doar clasicizate 
prin rezistenţa lor în timp; au stat alături Sofocle şi Garcfa 
Lorca, Boccaccio şi Molil�re, Shakespeare şi Goldoni .  

Recursul la trecut îrl momentul când în teatrul modern 
se vorbeşte despre o criză a avangardei nu trebuie privit 
totuşi ca un subterfugiu, iar montările cu opere ale altor 
t impuri nu se pot mu lţumi să fie simple reconstitu i ri 
muzeistice. Întoarcerea spre zonele de care e legată 
însăşi articularea l imbajulu i  specific teatral nu e decât 
expresia nevoii de a căuta resurse de revital izare a 
teatrului în chiar sfera sa de origine. Privit astfel, dialogul 

cu trecutul clasic sau clasicizat este nu numai evocator, 
ci şi, mai ales, provocator pentru discursul contemporan, 
iar problema creatorului de azi devine una de atitudine 
faţă de textul clasic, cu întreaga lu i  istorie pe scenă. 

Cu o singură excepţie, spectacolele prezentate la 
festivalu l  de la Arad semnifică tot atâtea moduri de 
raportare creatoare la o operă a repertoriu lu i  clasic. 
Excepţia s-a numit Domnifoara Nastasia de G.  M. 
Zamfirescu (featrul Odeon din Bucureşti), al cărei regizor, 
Horea Popescu,  s-a declarat programatic fidel montării 
sale de acum 40 de ani ,  cu aceeaşi piesă. Experienţa 
remake-urilor are în istoria teatrului exemple multe şi 
notor i i  (vezi Prinţesa Tura ndot,  în v i z i u nea l u i  
Nemirovici-Dancenko, prezentat şi l a  Bucureşti prin anii 
' 6 0 ,  sau Jederman n ,  creat d e  Max Re inhardt la 
Salzburg). Ideea de a reface un spectacol după modelul 
său ajuns celebru e relativ frecventă; mai rare sunt 
situaţiile când acelaşi regizor încearcă să-şi învie propriul  
trecut. Riscând pariul cu timpul, Horea Popescu a trezit 
cu spectacolul său multe nostalgi i ,  dar şi câteva întrebări 

.._. cu privire la v i itorul acestei melodrama de cartier, ca � 
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specie respinsă de unii şi apreciată de alţii pentru culoare 
şi sentiment. La Arad spectacolu l  n-a realizat acelaşi 
succes ca la Bucureşti, fapt consemnat şi într-un interviu 
cu Sebastian Papaiani ,  care, în paginile unui ziar local, 
semnala cu uimire fenomenul. 

Simbolurile universale ale antichităţii sunt în acelaşi 
t i m p  generoase şi restr ict ive,  mot iv  pentru care 
Antigona lui Sofocle, de pildă, a suportat în nici cinci ani 
două interpretări scenice originale şi controversate. Când 
Alexandru Tocilescu ne îndemna să vedem în sacrificiul 
Antigonei (montarea de la Teatrul "Bulandra") analogi i  cu 
războiu l  fratricid bosniac, destule voci s-au găsit să-i 
amendeze demers u l ,  socotit exagerat. De cu rând , 
tratamentul aplicat de Mihai Măniuţiu aceleiaşi tragedi i ,  
văzută de el,  în spectacolul  de la Piatra Neamţ, ca un 
r i tual  păg â n ,  a atras atenţ ia asupra a ltor  stratur i  
neexplorate ale textulu i .  Demersul regizorulu i  poate fi 
legat şi de explorările arheologice pe care teatrul modern 
le face, d in  nevoia de a-şi recupera orig in i le  sacre. 
Observaţia a fost făcută şi la Arad de către aceia care au 
privit cu interes spectacolul lui Mihai Măniuţiu în acea 
genune sugerată de scenografia l u i  M i hai M ădescu .  
Dezbaterea despre libertate ş i  l imitele e i  tabuizate a fost 
percepută corect şi a stârnit preocupare în rânduri le 
publicului arădean, mai conservator, poate, dar educat şi 
cultivat. 

C u  pr i lej u l  turneu lu i  la Bucureşti ,  vorbin d ,  într-o 
conferinţă de presă, despre spectacolul său de la Teatrul 
Maghiar din Cluj, Doi gemeni veneţleni, regizorul Vlad 
Mugur ne reamintea importanţa lud icu lu i  (şi ,  dec i ,  a 

jocu lu i  actoricesc) la autoru l ital ian; declara chiar că 
acesta a fost unul dintre principalele motive pentru care a 
ales piesa. Ceea ce a reuşit maestrul în acest spectacol 
commedia dell'arte scânteind de farmecul improvizaţiei, 
dar făcându-ne să simţim şi sutele de ani de cultură care 
ne despart de momentul istoric al textului ,  este de o 
desăvârşită acurateţe a exprimări i  teatrale. Datorită 
preciziei şi virtuozităţii trupei, a putut fi transmisă întreaga 
substanţă dramatică a comedie i ,  care, în montări le 
Goldon i ,  e abordată îndeobşte superfic ial ,  la n ivelu l  
com i c u l u i  de s i tuaţ ie .  M ăşt i l e  ce avertizează î n  
permanenţă asupra sensului ascuns a l  faptelor, relaţia 
contrapunctică a acestora cu realitatea piesei denunţă 
gândirea subtilă a regizorului ,  care, susţinut de trupă şi 
de o scenografia extrem de inventivă (Vioara Bara), ne 
vorbeşte prin Goldoni despre însăşi forţa de revelator 
magic a teatrului. Vlad Mugur face aici un act de dreptate 
nu numai autorului, dar şi jocului bazat pe improvizaţie, 

. ale cărui valori se pierd adesea în haos şi impostură. 
Tn aceeaşi ordine a preocupărilor privind aprofundarea 

unor autori mari, adesea trădaţi de montări rutiniere, a 
fost perceput şi demersul regizorului Laurian Oniga în al 
său Dom Juan, realizat la Teatrul de Stat d in  Arad. 
Reinterpretarea celebrului mit, căruia Mol iere însuşi i-a 
dat o citire personală, n-a avut, din păcate, în spectacol, 
susţinerea şi coerenţa necesare. Dacă Don Juan este, 
potr iv it  o p i n i e i  reg i zoru l u i  (co m u n icată d u pă 
reprezentaţie), o creaţie a lui Sganarelle ş i  dacă mitul său 
s-a născut "la bucătărie", ar fi fost interesant de văzut în 
ce măsură această ipoteză asupra motivaţiei actelor sale 



îl justifică sau îl condamnă, dacă, în fine, eroul îşi percepe 
experienţa ca pe o farsă pusă l a  cale d e  ce i la l ţ i .  
Răst u rnarea d e  opt ică,  ce pare, l a  n i ve l u l  teor ie i ,  
pasionantă,  n u -ş i  găseşte expres i a  pe scenă ,  în  
spectacolul care seamănă confuzie ş i  derută, în ciuda 
eforturilor unei talentate echipe de actori . Spectacolul 
arădean a apărut astfel ca un exemplu pentru situaţiile în 
care, forţând sensurile unui text arhicunoscut, regizorul 
r iscă să rămână neînţeles atât de actori ,  cât şi de 
spectatori. În cazul de faţă, riscurile sunt ale unui regizor 
interesant, care greşeşte dintr-o curiozitate nemăsurată 
şi d in dorinţa de original itate, acceptabi le doar prin 
contrast clJ atitudinea inertă a unor colegi blazaţi sau 
comozi .  

B i ete j u cări i în m â i n i l e  n oastre - profitori  
nerecunoscători  a i  unei moşten i r i  d e  nepreţu it - ,  
capodoperele teatrului universal ajung n u  o dată pe masa 
de disecţie a regizorilor. Aşa s-a întâmplat de curând şi 
cu seria de piese în care Shakespeare îl aduce în scenă 
pe celebrul Falstaff (Henric IV, Henric V, Nevestele 
vesele din Windsor), piese din care regizorul Victor 
Ioan Frunză a realizat o compoziţie intertextualistă, la 
modă. Construind spectacolul Falstaff în jurul acestui 
personaj căru ia îi opune,  într-o relaţie cu evoluţ ie 
dubioasă, un rege oportunist, regizorul nu parvine în cele 
d in urmă la o imagine rotundă, coerentă. Păstrând la 

vedere structu ra molecu l ară i n iţ ia lă ,  scenari u l  e 
fragmentat, al ip ind scene şi monologuri menite să-I 
avantajeze pe eroul titular, nu şi ansamblul. Spectacolul, 
excelentă imag ine  p l ast ică şi muz ica lă  de epocă 
el isabetană, s-ar f i  vrut un corespondent al vitalităţ i i  
c u rtea n u l u i  d e  d i m e n s i u n i  epopeice pe care 
Shakespeare, nu se ştie din ce motive, 1-a păstrat ca 
personaj de planul doi .  Din păcate, d in toate acestea 
spectatorul nu păstrează decât o amintire decorativă, 
l i psită de dramatism, cu prea m u lţ i  paşi nesiguri în 
asamblarea narativă a conflictului. Dorel Vişan (Falstaff) şi 
Balazs Attila (prinţul Harry de Wales) joacă personajele -
fami l iare, eventual ,  privitoru lu i  d in  lecturi exterioare 
textului de spectacol -, reliefându-le cu greu în l imitele 
partitur i lor  d ispon i b i l e .  N eîm p l i n i r i le  acestora n u - i  
descurajează însă, Dorel Vişan, cel puţin, împrumutând 
personajului charisma talentului său proteic. 

Un caz notoriu de clasicizare ar putea fi considerat, în 
spectacolu l  Teatru lu i  Naţional d i n  Bucureşt i ,  Casa 
Bernardei Alba, textu l  omonim al poetu lu i  modern 
Federico Garcia Lorca. Dacă ne gândim ·că această piesă 
a avut parte de montări foarte diferite, care n-au ocolit 
interpretările psihanalitice, vom înţelege cu atât mai bine 
de ce această versiune sobră, austeră a tânărului regizor 
Felix Alexa impune. Privind piesa ca pe o tragedie antică, .-. spectacolul dezvoltă sensuri majore, dincolo de acelea ..._. 
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limitate la prejudecăţile şi despotismul anacronic dintr-o 
fami l ie casti l iană. Redus la tema esenţială, care e şi a 
clasicismului  - lupta dintre pasiune şi datorie, d intre 
trăirea omenească autentică şi  gest icu laţia formală 
frustrantă -, text u l  îşi dezvă l u i e  profun z i m i  noi şi 
semn if icaţ i i  perene,  c u  ad-evărat c l as ice .  Ţ inuta  
impecabilă a montării ,  la  trei ani de la  premieră, este un  
fapt rar; cu atât ma i  mu l t  se  cuvine lăudată întreaga 
echipă a interpretelor, în frunte cu excelentele Florina 
Cercei (Bernarda) şi Ileana Stana Ionescu (La Poncia). 

Festivalul de la Arad s-a încheiat, în triumf, cu două 
spectacole de Silviu Purcărete: Decameron 649 după 
Boccaccio, la Teatrul "Anton Pann" din Râmnicu Vâlcea, 
şi Titus Andronicus de W. Shakespeare, la Teatrul 
N aţ iona l  d i n  Cra i ova,  montare a cărei  car ieră 
internaţională a atins apogeul. Ele, aceste spectacole, ar 
fi putut figura foarte bine şi într-un festival de teatru 

· modern , chiar avangardist - să ne amintim ce şoc a 
produs la premieră folosirea abundentă a nudu lu i  în 
Decameronul sau violenţele de expresie vizuală d in 
Titus . . .  Într-un festival de teatru clasic, exemplu l  lu i  
Purcărete stă însă mărturie pentru modu l  în care se 
poate raporta spectacolul modern la operele perene ale 
uman ităţ i i ,  făcându- le să comun ice în l i mbaj actual 
adevăruri eterne. Un dat care este al teatrului în mai mare 
măsură decât al altor arte, graţie vitalităţ i i ,  mobi lităţii 
limbajului său, apt să integreze rapid noutăţile, pe care 
acest regizor ştie să le exploateze cu har. Cum altfel ar fi 
putut povestirile licenţioase ale lui Boccaccio să devină 
arg u mente în acea s u bt i l ă  e leg ie  a morţ i i  care e 
Decameronul  l u i  Pu rcărete ş i  c u m  s-ar f i  putut  
transforma sângeroasa tragedie a decăderii lu i  Titus 
Andronicus într-un simbol al degenerării civil izaţiei, al 
eşuării în violenţă şi carnagiu a arogantei noastre lumi 
evoluate? Dat f i ind că în ultima vreme Si lviu Purcărete 
montează aproape numai opere ale repertoriulu i  clasic 
{Phaedra, Danaidele, Orestia), s-ar putea spune că 
pasiunea sa de a verifica eroziunea lor în timp este egală 
cu forţa teatrului de a parveni la adevărurile lor veşnice. 

Colocviul cu tema "În text şi în afara textului", care a 
încheiat Festivalu l  de teatru clasic de la Arad, a formulat 
explicit unele d intre problemele sugerate de spectacolele 
prezentate, încercând să puncteze direcţi i le viabile de 
valorificare a repertoriului clasic în spectacolele actuale. 
Contribuţi i le scriitorilor şi criticilor din Arad, ca şi ale 
excelentu lu i  publ ic arădean, au deschis perspective 
interesante discuţiilor, care s-au finalizat cu promisiunea 
amplificări i ,  în viitor, a duratei festivalului ,  a diversificării 
spaţiilor de joc, în aşa fel încât spectacolele să poată fi 
văzute de cât mai mulţi oameni. 

Impecabil  organizată, prin grija lu i  Ovidiu Carnea, 
directorul teatrului şi director executiv al festivalului ,  dar 
şi a foruri lor locale şi centrale impl icate (M in isterul 
Culturii, Consiliul Judeţean şi cel Municipal de cultură), 
reuniunea de la Arad s-a vrut şi un târg de spectacole 
pus la dispoziţia altor festivaluri din ţară şi din lume, care, 
în acest an, au fost reprezentate mai firav. Perspectivele 
vor fi însă excelente, dacă se va continua în aceeaşi notă 
de seriozitate şi exigenţă. 

-------111111!---- DOINA PAPP 

ORADEA 

UN FESTIVAL CU O 
CARIERĂ LUNGĂ 

Aflat la cea de a Xl-a ediţie, după 21 de ani de la 
"primul gong", festivalul organizat de Teatrul de Stat din 
Oradea şi revista " Fami l ia" ,  cu numele "Săptămâna 
teatrului scurt", s-a bucurat acum de un larg sprijin din 
partea Ministerului Culturii şi a Inspectoratului judeţean 
pentru cultură, a U N ITER-ulu i ,  a Consi l iu lu i  judeţean 
Bihor {al iat de nădejde, astăzi ,  al acestei in iţ iative), a 
Secţ ie i  române a A . I . C .T. - Fundaţia "Teatrul  XXI " .  
Dincolo d e  toate acestea, prin neobos iţ i i  membri al 
"staff"-ului - în frunte cu criticul Dumitru Chirilă, poetul 
Ioan Moldovan, actorul Petre Panait, directorul teatrului 
orădean, secretarul literar Mircea Morariu ,  Elisabeta Pop, 
redactorul-coordonator al Foi i  volante a festivalu lu i  -, 
maraton u l  teatral de la Oradea a benef ic iat  de 
solicitud ine permanentă, de competentă veghe ş i  de 
căldura atât de necesară unei sărbători în Casa Thaliel. 
B i n e  mot ivat d i n  p u nctu l de vedere al intenţ i i lo r  
programatica ş i  a l  regulamentului d e  concurs {chiar dacă 
unele spectacole ameninţau să depăşească graniţa celor 
90 de m i n ute),  desc u rajând  d i n  start festiv i s m u l ,  
veleitarismul  sau orgol i i le  exacerbate, acest discurs 
artistic a dat seama şi despre luminile, şi despre umbrele 
artei spectacolu lu i  în momentu l de faţă, defin indu-se 
drept o contribuţie remarcabilă la limpezirea şi progresul 
vieţii noastre teatrale. 

D i n  repertor iu  n-au  l i ps i t  va lor i le  d ra m at u rg ie !  
româneşti, de la Caragiale şi  Eugen Ionescu,  la Marin 
Sorescu şi Dumitru Solomon. Din dramaturgia străină, am 
văzut piese de Edmond Rostand şi Tennessee Williams, 
de Gogol, Bulgakov, Boris Vian. Dar şi de Stefan Ţanev ­
Cealaltă moarte a loanei D'Arc, regizată de tânărul 
Cornel iu  Păvăloi şi prezentată de Teatrul Naţional "V. 
Alecsandr i "  d i n  Bălţ i  (Repu b l ica Mo ld ova) , care a 
însemnat u n a  d i ntre cele mai  p l ăcute s u rpr ize ale 


