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limitate la prejudecatile si despotismul anacronic dintr-o
familie castiliand. Redus la tema esentiala, care e si a
clasicismului - lupta dintre pasiune si datorie, dintre
trdirea omeneasca autentica si gesticulatia formala
frustranta —, textul isi dezvaluie profunzimi noi i
semnificatii perene, cu adevarat clasice. Tinuta
impecabila a montarii, la trei ani de la premiera, este un
fapt rar; cu atat mai mult se cuvine laudata intreaga
echipa a interpretelor, in frunte cu excelentele Florina
Cercel (Bernarda) si lleana Stana lonescu (La Poncia).

Festivalul de la Arad s-a incheiat, in triumf, cu doua
spectacole de Silviu Purcarete: Decameron 649 dupa
Boccaccio, la Teatrul ,Anton Pann“ din Ramnicu Valcea,
si Titus Andronicus de W. Shakespeare, la Teatrul
National din Craiova, montare a carei cariera
internationala a atins apogeul. Ele, aceste spectacole, ar
fi putut figura foarte bine si intr-un festival de teatru
modern, chiar avangardist — sa ne amintim ce soc a
produs la premiera folosirea abundenta a nudului in
Decameronul sau violentele de expresie vizuald din
Titus... intr-un festival de teatru clasic, exemplul lui
Purcarete sta insa marturie pentru modul in care se
poate raporta spectacolul modern la operele perene ale
umanitatii, facandu-le sd comunice in limbaj actual
adevaruri eterne. Un dat care este al teatrului in mai mare
masura decéat al altor arte, gratie vitalitatii, mobilitatii
limbajului sau, apt sa integreze rapid noutatile, pe care
acest regizor stie sa le exploateze cu har. Cum altfel ar fi
putut povestirile licentioase ale lui Boccaccio sa devina
argumente in acea subtila elegie a mortii care e
Decameronul lui Purcéarete gi cum s-ar fi putut
transforma sangeroasa tragedie a decaderii lui Titus
Andronicus intr-un simbol al degeneraérii civilizatiei, al
esuarii in violenta si carnagiu a arogantei noastre lumi
evoluate? Dat fiind ca in ultima vreme Silviu Purcarete
monteaza aproape numai opere ale repertoriului clasic
(Phaedra, Danaidele, Orestia), s-ar putea spune ca
pasiunea sa de a verifica eroziunea lor in timp este egala
cu forfa teatrului de a parveni la adevarurile lor vesnice.

Colocviul cu tema ,in text si in afara textului“, care a
incheiat Festivalul de teatru clasic de la Arad, a formulat
explicit unele dintre problemele sugerate de spectacolele
prezentate, incercand sa puncteze directiile viabile de
valorificare a repertoriului clasic in spectacolele actuale.
Contributiile scriitorilor si criticilor din Arad, ca si ale
excelentului public aradean, au deschis perspective
interesante discutiilor, care s-au finalizat cu pfomisiunea
amplificarii, in viitor, a duratei festivalului, a diversificarii
spatiilor de joc, in asa fel incat spectacolele sa poata fi
vazute de cat mai multi oameni.

Impecabil organizata, prin grija lui Ovidiu Cornea,
directorul teatrului $i director executiv al festivalului, dar
si a forurilor locale si centrale implicate (Ministerul
Culturii, Consiliul Judetean si cel Municipal de cultura),
reuniunea de la Arad s-a vrut gi un targ de spectacole
pus la dispozitia altor festivaluri din {ara si din lume, care,
n acest an, au fost reprezentate mai firav. Perspectivele
vor fi insa excelente, daca se va continua in aceeasi nota
de seriozitate gi exigenta.

IS DOINA PAPP

Destivalurne ORADEA

UN FESTIVAL CUO
CARIERA LUNGA

Aflat la cea de a Xl-a edifie, dupa 21 de ani de la
~primul gong®, festivalul organizat de Teatrul de Stat din
Oradea si revista ,Familia“, cu numele ,,Saptamana
teatrului scurt”, s-a bucurat acum de un larg sprijin din
partea Ministerului Culturii $i a Inspectoratului judetean
pentru culturd, a UNITER-ului, a Consiliului judetean
Bihor (aliat de nadejde, astazi, al acestei initiative), a
Sectiei romane a A.l.C.T. - Fundatia ,Teatrul XXI“.
Dincolo de toate acestea, prin neobositii membri ai
Lstaff“-ului — in frunte cu criticul Dumitru Chirila, poetul
loan Moldovan, actorul Petre Panait, directorul teatrului
oradean, secretarul literar Mircea Morariu, Elisabeta Pop,
redactorul-coordonator al Foii volante a festivalului -,
maratonul teatral de la Oradea a beneficiat de
solicitudine permanenta, de competenta veghe si de
caldura atat de necesara unei sarbatori in Casa Thaliei.
Bine motivat din punctul de vedere al intentiilor
programatice si al regulamentului de concurs (chiar daca
unele spectacole amenintau sa depaseasca granita celor
90 de minute), descurajand din start festivismul,
veleitarismul sau orgoliile exacerbate, acest discurs
artistic a dat seama si despre luminile, si despre umbrele
artei spectacolului in momentul de fata, definindu-se
drept o contributie remarcabila la limpezirea si progresul
vietii noastre teatrale.

Din repertoriu n-au lipsit valorile dramaturgiei
romanesti, de la Caragiale si Eugen lonescu, la Marin
Sorescu si Dumitru Solomon. Din dramaturgia straina, am
vazut piese de Edmond Rostand si Tennessee Williams,
de Gogol, Bulgakov, Boris Vian. Dar si de Stefan Tanev -
Cealaltd moarte a loanei D’Arc, regizata de tanarul
Corneliu Pavaloi si prezentata de Teatrul National ,V.
Alecsandri“ din Bal{i (Republica Moldova), care a
insemnat una dintre cele mai placute surprize ale

=~ Petre Panait in Inima de caine de Mihail Bulgakov la
Teatrul de Stat din Oradea (regia: Vitalie Lupascu)




festivalului. Si daca pe cea mai inalta treapta
a podiumului a urcat, cum poate era firesc,
spectacolul unui ,consacrat" - Lectia de
Eugen lonescu (Theatrum Mundi), in regia lui
Horatiu Malaele, care este si interpretul
Profesorului (premiul pentru cel mai valoros
spectacol) - , demna de lauda si semnificativa
pentru ,mersul lucrurilor® in teatrul nostru este
ofensiva tineretului. Acesta a obf{inut premiul
ex-aequo pentru regie prin Mona Chirila, cu
Regina Mama de Manlio Santanelli (Teatrul
National din Cluj-Napoca), si Anca Braduy, cu
Cei care fauresc imperii de Boris Vian
(Teatrul National din Targu-Mures). Foarte
tanar este si Vitalie Lupascu (absolvent ATF),
cel care s-a straduit (si, in buna parte, a reusit)
sa ne ofere o incitanta adaptare dupa
Bulgakov in spectacolul oradean Inima de
cdine, pentru care a obtinut un premiu din
partea juriului prezidat de actorul $i profesorul
Mircea Diaconu. ,Seniorii* si-au luat revansa
la interpretare, unde premiul pentru cel mai
valoros rol feminin a revenit ex-aequo
doamnelor Silvia Ghelan (,Mama“, din
spectacolul clujenilor) si Fabian Enikd
(protagonista spectacolului trupei maghiare
din Oradea cu Asta seara Lola Blau);
premiul pentru cel mai valoros rol masculin a
fost incredintat (tot) ex-aequo lui Mihai
Volontir (veteranul Nationalului din Balti) si lui
Petre Panait (interpretul Iui Gogoloi din
spectacolul oradenilor dupa Bulgakov), care
repeta astfel reusita de acum doi ani. O buna
impresie au lasat si Damian Oancea,
interpretul tulburatorului lona din spectacolul
Nationalului timisorean, tanarul Volin Costin,
protagonistul spectacolului botosanean cu [
Insemnarile unui nebun, sau Varga Vilmos, @
in spectacolul trupei particulare Studio Kiss
cu Portarul razbunator, in timp ce, sub
bagheta nastrugnicului Cristian loan, de la Teatrul de
Nord din Satu Mare, actorii Daniel Vulcu si Radu Sas ne-
au restituit cu mult aplomb, cu un histrionism bine
stapanit, comicul adeseori grotesc, de factura moderna
al reprezentatiei cu Camila de Dumitru Solomon. Un
premiu pentru rol secundar (fara nominalizari) a obtinut
Gabriela Bacali in urma evolutiei sale din spectacolul Cei
care fauresc imperii, partitura sa fara cuvinte
implinindu-se printr-o admirabila plasticitate a expresiei
mimice $i corporale.

Asa cum spuneam, ,clipele de viata“ ale acestui
festival nu au fost scutite de necaz. Mai intai, absenta
(motivata) a Teatrului National ,V. Alecsandri* din lasi ori
a Teatrului de Comedie din Bucuresti. Apoi, absenta (mai
bine zis, inapetenta pentru ,teatrul scurt®) a unor
importante colective artistice din t{ara, a celor mai
importanti regizori, actori, scenografi. Dar nu numai atat.
Festivalul a scos in evidenta adeseori, chiar $i in cazul
laureatilor, deficiente grave: pierderea ritmului, pierderea
yaltitudinii“ profesionale, prin concesii facute comicului
ieftin, vulgaritatii si chiar obscenitatii, chiar daca aceste

Scena din Insemnarile unui nebun de N.V. Gogol la Teatrul ,Mihai
Eminescu” din Botosani (regia: lon Sapdaru); in centru, Volin
Costin (Poprigcin)

din urma aspecte au fost mai rare gi nu au obtinut nici
adeziunea juriului, nici bunavointa publicului (sau invers).
Multe discutii asupra acestui aspect a declansat
spectacolul baimarenilor cu Conu Leonida fata cu
reactiunea, unde doi excelenti interpreti, Paul Talagman
si Nicoleta Bolca, indrumati de regizorul Anton Tauf intr-
un cadru scenografic de o fantezie deliranta, creat de
Dana Urda, pornesc intr-un demers surprinzator, incitant,
de o vitalitate $i vioiciune aproape agresive, pentru ca, pe
parcurs, sa alunece in directia greu de controlat a
bufoneriei goale de semnificatie.

Au fost si momente cand excesul de zel, mostrele de
teatralism, fipatul strident sau redundant ori pauzele
nejustificate dintre replici, acea lentoare ostentativa au
impiedicat accesul unor evolutii individuale sau colective
catre performanta. Unele ,fragilitati s-au facut simtite si
in realizarea decorurilor. Au fost insa si dovezi de
profesionalism, ca acelea aduse de Lia Maria Vasilescu
(Targu-Mures), posesoarea premiului de scenografie,
Vioara Bara (la spectacolul oradenilor cu Inima de
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@ Moment din Cei care fauresc imperii de Boris Vian la
=~ TN Targu-Mures (regia: Anca Bradu-Panazan)

cdine) si Emilia Jivanov (la Cei doi Pierrot de Edmond
Rostand, adus in concurs de Teatrul ,,Csiky Gergely* din
Timisoara).

La aceasta editie de festival au lipsit colocuviile,
dezbaterile cu realizatorii spectacolelor ori cele
consacrate destinului teatrului scurt, in special, $i soartei
teatrului, in generai. in schimb, intr-una din zilele pe care
si Dumnezeu le-a dorit insorite in ,Saptamana teatrului
scurt" (pana in ultima noapte, cand a inceput sa ninga!),
am asistat la o festivitate emotionanta si grea de durabile
semnificatii: Universitatea din Oradea i-a conferit titlul de
Doctor Honoris Causa domnului prof. dr. lon Zamfirescu,
pentru pilduitoarea activitate desfasurata, timp de
aproape sapte decenii, in slujba teatrului, a

- invatamantului, a culturii. Un fapt plin de talcuri si de

invataminte, o lectie in spatiul moral si cultural roméanesc,
ori un semn de sanatate si normalitate, reconfortant nu
numai pentru Casa Thaliei, ci si pentru lumea ,tranzitiei
noastre, inca in cautare de identitate, de ,,mai frumos” si
»mai bine“.

S ([ON PARHON

SIMPLE NOTE LA UN
ALT FEL DE FESTIVAL

Sub deviza altfel ~ altceva - altundeva, a avut loc la
lasi, intre 30 octombrie si 3 noiembrie 1997, ,altFESTY,
manifestare patronata de centrul SOROS pentru Arta
contemporand, Bucuresti si de centrul de Cercetare si
Productie teatral&/UNITER, lasi (la care se adauga si co-
organizatorii: Centrul Cultural Francez - lasi, Teatrul
National ,Vasile Alecsandri“, Casa de cultura a
studentilor, inspectoratul pentru Cultura al judetului lasi,
Consiliul Judetean lasi).

Festivalul, despre care am putut afla chiar din
programul-manifest ca dorea sa ,mediatizeze fenomenul
teatral neconventional ca alternativd de manifestare a
artei spectacolului; sa elibereze din academismul excesiv
facilitdind exprimarea interdisciplinara a artelor in cadrul
reprezentatiei teatrale; sa contribuie la dezvoltarea $i
impunerea spectacolelor de teatru alternativ in spatii
neconventionale; sa ofere solutii pentru exprimarea
artistica in contextul economic actual al {arilor din Centrul
si Estul Europei...“, a reusit, la aceasta prima editie, sa
fie, mai mult, o nad@/provocare aruncata tinerilor creatori
de teatru.

Un paienjenis de actiuni a impéanzit parcursul celor
cinci zile, acoperind o bunéa parte din ,geografia“
orasului: mese rotunde pentru managerii culturali din
Europa Centrala si de Est; workshop-uri (despre care nu
vom sti probabil niciodata de ce se numesc asa si nu,
mai simplu, in limba roméana, ateliere de creayie)
pentru actori, coregrafi, scenografi, regizori; UNIPROF -
curs practic de profesionalizare a actului critic; cate patru
sau cinci spectacole pe zi... Sigur ca, in aceste conditii,
oricat de doritori am fi fost — noi, simplii invitati -, nu le-
am putut cuprinde pe toate, alegerea facandu-se de
obicei la intdmplare, intrucat companiile teatrale erau
putin sau deloc cunoscute. Nu ne plangem - toamna si
frumusetea ciudat-melancolica a lasului in acest anotimp
ne-au fost insotit pretutindeni! Totusi, multe reprezentatii
ne-au dezamagit, fie pentru ca productii absolut
conventionale au fost ,aruncate” in spafii improprii numai
pentru a putea fi inghesuite in normele impuse de
organizatori, cum a fost cazul spectacolelor Shantrapa -
Riff - Raff (Cafe-Theatre ,Koleso“, Ucraina) sau Buzu-
narul cu paine de
Matei Visniec (Com-
pania Contempo-
rania, Bucuresti), fie
pentru ca, din ace-
leasi motive, spec-
tatorii erau uneori
obligati sa se ageze
pe scena - lucru
destul de incomod
$i nu intotdeauna
necesar. Alteori s-a
intdmplat ca monta-
rile sa corespunda
perfect locului ales
(Marat-Sade de
Peter Weiss, al
Institutului de
Teatru si Film -
Georgia, jucat la




