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Un festival internaţional de teatru ar trebui, după unii, 
să aibă o identitate bine precizată, să fie structurat 
conform u n u i  cr i ter iu  un i f icator şi generator de 
"personal itate" . După alţ i i ,  e acceptabilă, ba chiar de 
dor it ,  o selecţ ie care să propună var i i  d i recţ i i  de 
spectacol, eterogen itatea fiind benefică unei receptări 
mai largi şi unor reflecţi i  comparatiste. Divadlo '97 (a 
cincea ediţie a Festivalului internaţional de teatru de la 

Plzen - Cehia) a mulţumit această a doua categorie de 
"theatre-goers", îmbunând-o însă şi pe cea dintâi prin 
câteva reprezentaţi i  de certă calitate. 

În pr imu l  rând s-a i m pus u n  memorabi l  Hamlet 
lituanian, în regia lui Eimuntas Nekrosius - spectacol pe 
care (am aflat, recent, cu bucurie) îl vom vedea şi la Sibiu, 
în cadrul deja tradiţionalului megafestival din primăvară­
vară. Nekrosius aduce pe scenă conflictul dintre două 
lumi: una barbară, primitivă, şi totuşi modernă, a focului, 
pământului  şi apei, a animaliculu i  şi a vieţ i i ,  în ultimă 
i nstanţă;  ceala ltă ,  a metal u l u i  şi a g h eţ i i ,  a 
neomenesculu i .  Prinţul Danemarcei se zbate între cele 
două lumi de nereconciliat, tragedia sa constând în acest 
dublu contact, în această dublă apartenenţă. Producţia 

lituaniană are imagini de o forţă şi o plasticitate ieşite din 
comun datorită,  ma i  a les ,  part i c i păr i i  d i recte a 
elementelor naturale în drama desfăşurată pe scenă. De 
exemplu, Fantoma tatălui - a cărei vorbă e de-ajuns "să­
ţi răscolească sufletu l ,  să-ngheţe/ În tine tânărul tău 
sânge" (trad . Ion Vinea) - atârnă un candelabru cu 
l umânări ş i  b locur i  de gheaţă deasu pra capu l u i  l u i  
Hamlet,  care tresare la fiece picătură d e  apă sau d e  
ceară c e  i se scurge p e  trup. Cuţitul răzbunării e ,  de 
asemenea, primit prin intermediul unui bloc de gheaţă, la 
atingerea căruia prinţul se-nfioară. Aceste metafore -
concrete, le-aş spune - susţinute de muzica gravă sau de 
fondul sonor compus din şuierături, icnete, zgomote de 
trupuri ciocnindu-se sau de săbii despicând aerul, dau 
montăr i i  preg n anţă şi trag i s m .  Atmosfera g rea,  
apăsătoare, de început sau sfârşit de lume face din acest 
Hamlet al lu i  Nekrosius un spectacol care biciuieşte 
simţurile, sfidând orice impuls de receptare cerebrală, 
rece a dramei shakespeariene. 

Centrul Creativ "Meyerhold" de la Moscova a (re)adus 
în Cehia Metamorfoza, după Kafka, în regia lui Valeri 
Fokin. Spaţiul neconvenţional, oferind trei planuri de joc, 
şi interpretarea excepţională a lu i  Konstantin Raikin în 
rolul Gregor Samsa, au fost atuurile acestei producţii 
unanim apreciate. La rândul său, Teatrul Radn6ti d in 
Budapesta a prezentat Căsătoria de Gogol, abordând-o 
într-un reg istru grotesc-comic,  cea mai interesantă 
găselniţă regizorală (Peter Val l6), fiind zona de noroi 
dintre spectatori şi scenă, unde fiecare pretendent, plus 
peţitoarea, îşi murdăresc mai devreme sau mai târziu 
bocanci i .  Cunoscutul "Teatru de pe balustradă" d in  
Praga a propus un lvanov de Cehov, în montarea lu i  Petr 
Lebl, un spectacol cam lung, dar foarte bine susţinut 
actoriceşte. Gazdele ne-au oferit, probabil programatic, 
posibil itatea de a analiza personal itatea complexă a lui 
Jan Antonin Pitfnsky, dramaturg, regizor şi profesor la 
Academia de Artă Dramatică din Plzen. Am văzut, 
aşadar, piesa acestuia, Mama, pusă în scenă de Juraj 
Nvota, Iov de Josef Roth şi Martin Dohnal, în regia sa, şi 
un workshop cu studenţii al aceluiaşi . Punctul forte al 
maestru l u i  ceh m i -a părut a f i  miza pe un g rotesc 
învârstat cu absurd, instalat în decoruri expresioniste şi 
dublat de un umor negru cu mare priză la publicul ceh. 

Festivalului nu i-au l ipsit nici formulele de spectacol 
neconvenţionale. De pildă, Baraca itinerantă a fraţilor 
Forman (băieţii cineastului) este mai degrabă o ambianţă, 
un loc unde se bea vin, se ascultă şansonete şi muzică 
ţigănească, se râde la apariţia inopinată a unei găini ,  a 
unu i  cal sau a unu i  pel ican,  totu l  în buna tradiţ ie a 
teatrului popular, "brut". Valorificând atât interiorul cât şi 
exteriorul barăci i  (ferestrele acesteia), fraţi i  Forman şi 
coleg i i  lor lgor,  L i ly (so l ista) ş i  Amiran Amiran ishvi l i  
creează mici secvenţe de spectacol cu ajutorul f ie al 
păpuşilor, fie al vorbelor şi muzicii "declanşate" spontan, 
firesc, din cine ştie ce colţ. La un moment dat, clienţii 
Barăcii ,  spectatorii, s-ar zice, sunt invitaţi la o delicioasă 
supă de ceapă, adusă într-un cazan de popotă de către 
s impaticii Forman i ,  comedianţi de o naturaleţe şi u n  
farmec cuceritoare. Rămânând î n  z o n a  formu lelor 
artistice alternative, ajungem, vrând-nevrând, la teatrul 



non-verbal ,  reprezentat. în festival de două incitante 
montări: Hanging Man (Aifred Ve Dvoi'e - Praga/ Mime­
Centrum Berl i n ) .  un pro iect bazat pe stu d i i l e  
exper imentale a l e  l u i  Ct i bor T u rba ,  ş i  Aleea 
Astronauţilor, un spectac�l de teatru-dans în regia şi 
coregrafia Sashei Waltz. In pr imul  caz, patru actori 
suspendaţi în aer, cu capul  în jos, se exprimă pri n 
contorsiunile trupului, formând esenţializate "propoziţii" 
gestuale, ce trimit la haiku-ul japonez ori la un imaginar 
mijloc de comunicare prenatală. În ceea ce priveşte trupa 
cosmopolită a Sashei Waltz, aceasta sugerează, prin 
mÎşcări complexe, executate cu măiestrie, violenţa 
cah,uflată de monotonia vieţii domestic�. Un apartament 
de bloc, o familie, părinţi, copii, vecini ,  certuri, jocuri şi 
amoruri; pe scurt: traiul cotidian, generator de tensiuni şi 
frustrări acu m u l ab i l e  ceas de ceas.  Povestea 
automatismelor noastre z i ln ice, a banatu lu i  agresiv, 
tradusă în limbajul estetizant al dansului contemporan, a 
marcat, de altfel, sfârşitul festivalu lu i ,  seara de gală. 

Punctul final fi ind totuşi pus de mult-aşteptata petrecere 
"înecată" în bere locală . . .  

N u  trebuia să pomenesc însă de bere înainte de a 
menţiona faptul că, la Plzen, în aceeaşi perioadă, s-au 
desfăşurat şi întâ l n i rea t i ner i lo r  cr i t ic i  de teatru ,  
organ izată de A ICT pr in  lan H erbert ,  d i rectoru l  
seminariilor de training (motivul deplasării subsemnatei), 
ca şi dezbaterile revistei "UBU",  conduse de Chantal 
Bo i ron . Alătur i  de l rv ing  Ward le ,  reputat cronicar 
londonez, monitorul secţiuni i  engleze a seminarului ,  am 
discutat varii teme legate de critica de teatru, în contextul 
particular al ofertelor de spectacol de la faţa locului. În 
cele d in urmă, întrebarea concluzivă pe care am fost 
îndemnaţi să ne-o punem ar putea fi sintetizată astfel: 
vom analiza reprezentaţiile văzute sau "scenariul" (trăit) al 
festivalului? Închei aici un posibil răspuns. 

---------· SAVIANA STĂNESCU 

Un important festival est-european 
Anunţat încă din 1 996 şi pregătit din vreme, Divadlo 

'97 (Teatru '97), aflat la a V-a ediţie, s-a desfăşurat 
între 23 şi 26 octombrie în oraşul Plzen (şi treilea ca 
i mportanţă economica Ş I  c ulturală,  d u pă Praga ş i  
Brno). Este cel mai important festival de teatru d in 

. Cehia un Festival Naţional cu invitaţi d in străinătate, 1 organizat e 1n  ic i  alitatea 
d i n  Plzen,  îil"e"Oiaborare cu Teatru l  J. K. T 1 "  i n  

l OCal itate, cu Federa 1a Teatru l u i  i r 
d lvadl .. ŞI ea ru l "i Comitetu l  onorif ic al 
e ă i ţ i e i  d i n  aces a n  a c u p r i n s  n u m e  s o n o re a l e  
dramaturg iei  ş i  cu ltur i i  teatrale un iversale: Tankred 
Dorst, Vâc lav H avel , H arold P inter, Tom Stoppard, 
Ronald Harwood, Zdenek Prosek. Preşedintele staff­
u l u i  fest ival ier  (compus d i n  1 3  membr i ,  între care 
Ondrej Cerny şi Martin Porubjak) a fost M i lan Lukes, 
iar selecţioner şi d irector artistic, Karel Krâl - care a 
conceput Divadlo '97 drept "un loc de întâlnire şi de 
sch imb de idei între reprezentanţi i d iferitelor cu lturi 
teatrale" şi a făcut o selecţie "a celor mai interesante 
producţ i i  ale stagiun i i  trecute d in Cehia", invitând ş i  
"d iverse spectacole i mportante d in  străinătate" ,  cu 
scopul "de a prezenta diferite stiluri şi genuri teatrale". 
Această i nt e n ţ i e  d e c l arată a g uvernat întreaga 
manifestare (care a mai  inclus un atel ier prezentat de 
studenţi a i  Şcoli i  de Arte Zl in ,  colocvii şi prezentări de 
rev iste teatra le) . De a s e m e n e a ,  între 21 ş i  2 8  

octombrie s-a desfăşu rat Seminaru l  pentru t iner i i  
crit ici  de teatru , organizat de AICT, condus de lan 
Herbert ş i  ai  cărui "moderatori" au fost criticii l rving 
Ward l e  (secţ i unea d e  eng l eză) ş i  C hantal  Bo i ro n  
(secţiunea de franceză). A u  participat 1 9  tineri critici 
dramatici din 1 7  ţări , România fiind reprezentată de 
Saviana Stănescu ş i  su bsemnata. Prezenţa mea la 
Plzen s-a datorat Secţiei române a AICT - Fundaţia 
"Teatrul XXI". 

S-ar cuveni să menţionez, înainte de a trece în 
revistă afiş u l  propr iu-z is ,  câteva aspecte " extra­
artistice", de mental itate a cehilor, ţ inând de concepţia 

managerială şi log istică a festiva lu lu i .  Deosebit de 
preocupaţi de capitolul imagine, organizatorii au pus 
la dispoziţia noastră reviste de teatru, albume şi cărţi ,  
toate ed itate în cond i ţ i i  t i pografice excepţiona le ,  
menite a pune în  valoare, a promova şi a populariza 
arta dramatică din Cehia. Un exemplu demn de urmat, 
o r i c â n d  şi or i u n d e !  Al d o i l e a  aspect v i zează 
d esfăşu rarea t u t u ro r  m a n i fe stă r i l o r  conform 
p ro g ram u l u i  stab i l i t ,  fără  a m â n ă r i , întârz ier i  or i  
aprox i m aţ i i  d e  a l tă  n a t u ră,  c u  o p r e c i z i e  ş i  o 
punctual itate de invidiat.  A tre ia observaţie ţ ine de 
publ ic .  Deşi preţu l  bi letelor mi  s-a părut destul de 
ridicat - între 1 00 şi 1 50 de coroane (aproximativ 3,5 

d o l ar i )  - ,  s p ectator i i au ven it  î n  n u măr  m a re la  
reprezentaţ i i ,  îm brăcaţi  ca de  teatru ,  doved i n d  
înţelegere faţă d e  orice gen teatral ori formulă scenică. 

Varietatea tipurilor de teatru şi a formulelor scenice 
a fost s e m n i f icat ivă ,  m e r g â n d  de la m ontăr i  
trad i ţ iona le  (Căsător ia ,  Mama) .  c las ic-moderne 
(lvanov, Iov) şi  moderne (Hamlet) , l a  cele de t ip 
popular şi de cabaret (Baraca), dar şi experimentale, 
în variantele teatru/dans (Aleea astronauţilor), teatru 
cântat (Nebunie fi pasiune), teatru acrobatic (Omul 
spânzurat). Identitatea ediţiei a V-a a festivalului de la 
Plzen a constituit-o tocmai această d iversitate, deloc 
deranjantă, care a înregistrat "pulsul" teatral actual şi 
le-a permi s  spectatori lor să urmărească u n  n umăr 
mare de genuri teatrale, desfăşurate în tot atâtea spaţii 
de joc (în sala tradiţională, cu publicul pe scenă, într-o 
catedrală, într-o baracă etc.). 

Unanim apreciat drept cel mai bun spectacol d in 
festival , Hamlet este o re-scriere scenică a celebrulu i  
text shakespearian,  datorată l ituanianu lu i  E imuntas 
Nekrosius. Considerat un creator deosebit de inventiv, 
un nonconformist care repudiază c l işeele şi refuză 
tradiţia, Nekrosius răstoarnă datele piesei, făcând din 
Fantoma tatălui personaju l  principal. Nu Hamlet e cel 
care c o n d u ce acţ i u n e a  ş i  hotărăşte răzb u n area 
(dimpotrivă, menirea sa scen ică e aceea de a figura � 
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