Un festival international de teatru ar trebui, dupa unii,
sa aiba o identitate bine precizata, sa fie structurat
conform unui criteriu unificator si generator de
~personalitate“. Dupa altii, e acceptabild, ba chiar de
dorit, o selectie care sa propuna varii directii de
spectacol, eterogenitatea fiind benefica unei receptari
mai largi si unor reflectii comparatiste. Divadlo '97 (a
cincea editie a Festivalului international de teatru de la

Moment din Hamlet de Shakespeare, in regia lui
@ Eimuntas Nekrosius, la Teatrul LIFE din Vilnius (in
centru, Andrius Mamontovas - Hamlet)

Plzen — Cehia) a multumit aceastd a doua categorie de
stheatre-goers*“, imbunénd-o insa si pe cea dintéi prin
cateva reprezentatii de certa calitate.

in primul rand s-a impus un memorabil Hamlet
lituanian, Tn regia lui Eimuntas NekroSius — spectacol pe
care (am aflat, recent, cu bucurie) il vom vedea si la Sibiu,
in cadrul deja traditionalului megafestival din primavara-
vara. NekroSius aduce pe scena conflictul dintre doua
lumi: una barbara, primitiva, si totusi moderna, a focului,
pamantului si apei, a animalicului $i a vietii, in ultima
instanta; cealaltd, a metalului gi a ghetii, a
neomenescului. Prinful Danemarcei se zbate intre cele
doua lumi de nereconciliat, tragedia sa constand in acest
dublu contact, in aceastd dubla apartenenta. Productia

lituaniana are imagini de o forta si o plasticitate iesite din
comun datorita, mai ales, participarii directe a
elementelor naturale in drama desfasurata pe scena. De
exemplu, Fantoma tatalui - a carei vorba e de-ajuns ,sa-
ti rascoleasca sufletul, sa-nghete/ In tine tanarul tau
sange” (trad. lon Vinea) - atarna un candelabru cu
lumanari si blocuri de gheata deasupra capului lui
Hamlet, care tresare la fiece picatura de apa sau de
ceara ce i se scurge pe trup. Cutitul razbunarii e, de
asemenea, primit prin intermediul unui bloc de gheata, la
atingerea caruia prinful se-nfioara. Aceste metafore -
concrete, le-as spune - sustinute de muzica grava sau de
fondul sonor compus din suieraturi, icnete, zgomote de
trupuri ciocnindu-se sau de sabii despicand aerul, dau
montarii pregnantd si tragism. Atmosfera grea,
apasatoare, de inceput sau sfarsit de lume face din acest
Hamlet al lui NekroSius un spectacol care biciuieste
simturile, sfidand orice impuls de receptare cerebrala,
rece a dramei shakespeariene.

Centrul Creativ ,Meyerhold” de la Moscova a (re)adus
in Cehia Metamorfoza, dupa Kafka, in regia Iui Valeri
Fokin. Spatiul neconventional, oferind trei planuri de joc,
si interpretarea excepfionald a lui Konstantin Raikin in
rolul Gregor Samsa, au fost atuurile acestei productii
unanim apreciate. La randul sau, Teatrul Radnéti din
Budapesta a prezentat Casatoria de Gogol, abordand-o
intr-un registru grotesc-comic, cea mai interesanta
gaselnita regizorala (Péter Valld), fiind zona de noroi
dintre spectatori $i scend, unde fiecare pretendent, plus
petitoarea, isi murdaresc mai devreme sau mai tarziu
bocancii. Cunoscutul ,Teatru de pe balustrada“ din
Praga a propus un Ilvanov de Cehov, in montarea lui Petr
Lébl, un spectacol cam lung, dar foarte bine sustinut
actoriceste. Gazdele ne-au oferit, probabil programatic,
posibilitatea de a analiza personalitatea complexa a lui
Jan Antonin Pitinsky, dramaturg, regizor si profesor la
Academia de Arta Dramatica din Plzen. Am vazut,
asadar, piesa acestuia, Mama, pusa in scena de Juraj
Nvota, lov de Josef Roth si Martin Dohnal, in regia sa, si
un workshop cu studentii al aceluiagi. Punctul forte al
maestrului ceh mi-a parut a fi miza pe un grotesc
invarstat cu absurd, instalat in decoruri expresioniste si
dublat de un umor negru cu mare priza la publicul ceh.

Festivalului nu i-au lipsit nici formulele de spectacol
neconventionale. De pilda, Baraca itineranta a fratilor
Forman (baietii cineastului) este mai degraba o ambianta,
un loc unde se bea vin, se asculta sansonete si muzica
figdneasca, se rade la aparitia inopinata a unei gaini, a
unui cal sau a unui pelican, totul in buna traditie a
teatrului popular, ,brut®. Valorificand atat interiorul cat si
exteriorul baracii (ferestrele acesteia), frafii Forman si
colegii lor Igor, Lily (solista) si Amiran Amiranishvili
creeaza mici secvente de spectacol cu ajutorul fie al
papusilor, fie al vorbelor si muzicii ,declansate” spontan,
firesc, din cine stie ce colt. La un moment dat, clientii
Baracii, spectatorii, s-ar zice, sunt invitati la o delicioasa
supa de ceapa, adusa intr-un cazan de popota de catre
simpaticii Formani, comedianti de o naturalete si un
farmec cuceritoare. Ramanand in zona formulelor
artistice alternative, ajungem, vrand-nevrand, la teatrul
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non-verbal, reprezentat. in festival de doua incitante
montari: Hanging Man (Alfred Ve Dvore - Praga/ Mime-
Centrum Berlin), un proiect bazat pe studiile
experimentale ale lui Ctibor Turba, $i Aleea
Astronautilor, un spectacol de teatru-dans in regia $i
coregrafia Sashei Waltz. in primul caz, patru actori
suspendati in aer, cu capul in jos, se exprima prin
contorsiunile trupului, formand esentializate ,propozitii“
gestuale, ce trimit la haiku-ul japonez ori la un imaginar
mijloc de comunicare prenatala. in ceea ce priveste trupa
cosmopolita a Sashei Waltz, aceasta sugereaza, prin
miscari complexe, executate cu maiestrie, violenta
camuflatd de monotonia vietii domestice. Un apartament
de bloc, o familie, parinti, copii, vecini, certuri, jocuri si
amoruri; pe scurt: traiul cotidian, generator de tensiuni si
frustrari acumulabile ceas de ceas. Povestea
automatismelor noastre zilnice, a banalului agresiv,
tradusa in limbajul estetizant al dansului contemporan, a
marcat, de altfel, sfarsitul festivalului, seara de gala.

Punctul final fiind totusi pus de mult-asteptata petrecere
»inecata“ in bere locala...

Nu trebuia sa pomenesc insa de bere inainte de a
mentiona faptul ca, la Plzen, in aceeasi perioada, s-au
desfasurat si intalnirea tinerilor critici de teatru,
organizata de AICT prin lan Herbert, directorul
seminariilor de training (motivul deplasarii subsemnatei),
ca si dezbaterile revistei ,UBU", conduse de Chantal
Boiron. Alaturi de Irving Wardle, reputat cronicar
londonez, monitorul sectiunii engleze a seminarului, am
discutat varii teme legate de critica de teatru, in contextul
particular al ofertelor de spectacol de la fata locului. in
cele din urma3, intrebarea concluziva pe care am fost
indemnati sa ne-o punem ar putea fi sintetizata astfel:
vom analiza reprezentatiile vazute sau ,scenariul” (trait) al
festivalului? nchei aici un posibil raspuns.

T SAVIANA STANESCU

Un important festival est-european

Anuntat inca din 1996 si pregatit din vreme, Divadlo

97 (Teatru '97), aflat la a V-a editie, s-a desfasurat

intre 23 i 26 octombrie in oragul Plzen (al treilea ca
|mportanta economica & si culturala, dupa Praga si
Brno). Este cel mai important festival de teatru din
Cehia, un Festival National cu invitati din strainatate,
organizat de Ministerul Culturii ceh si_municipalitatea
din Plzen, inTotaborare cu Teatrul ,,.
“localitate, cu u Federatia Teatrului i revista ~Svet a
divadlo“(,Lumea $| Teatrul“)f Comitetul onorific al
editiei din acest an a cuprins nume sonore ale
dramaturgiei gi culturii teatrale universale: Tankred
Dorst, Vaclav Havel, Harold Pinter, Tom Stoppard,
Ronald Harwood, Zdenek Prosek. Presedintele staff-
ului festivalier (compus din 13 membri, intre care
Ondrej Cerny si Martin Porubjak) a fost Milan Lukes,
iar selectioner si director artistic, Karel Kral — care a
conceput Divadlo '97 drept ,un loc de intalnire si de
schimb de idei intre reprezentantii diferitelor culturi
teatrale” si a facut o selectie ,a celor mai interesante
productii ale stagiunii trecute din Cehia®, invitand si
»diverse spectacole importante din strainatate”, cu
scopul ,de a prezenta diferite stiluri si genuri teatrale®.
Aceasta intentie declarata a guvernat intreaga
manifestare (care a mai inclus un atelier prezentat de
studenti ai Scolii de Arte Zlin, colocvii si prezentari de
reviste teatrale). De asemenea, intre 21 si 28
octombrie s-a desfasurat Seminarul pentru tinerii
critici de teatru, organizat de AICT, condus de lan
Herbert si ai carui ,moderatori* au fost criticii Irving
Wardle (sectiunea de engleza) si Chantal Boiron
(sectiunea de franceza). Au participat 19 tineri critici
dramatici din 17 tari, Roménia fiind reprezentata de
Saviana Stanescu i subsemnata. Prezenta mea la
Plzen s-a datorat Sectiei romane a AICT - Fundatia
»Teatrul XXI“.

S-ar cuveni sa mentionez, inainte de a trece in
revista afisul propriu-zis, cateva aspecte ,extra-
artistice“, de mentalitate a cehilor, {indnd de conceptia

J. K. Tyl* din_

manageriala si logistica a festivalului. Deosebit de
preocupati de capitolul imagine, organizatorii au pus
la dispozitia noastra reviste de teatru, albume si carti,
toate editate in conditii tipografice exceptionale,
menite a pune in valoare, a promova si a populariza
arta dramatica din Cehia. Un exemplu demn de urmat,

“oricand si oriunde! Al doilea aspect vizeaza

desfasurarea tuturor manifestarilor conform
programului stabilit, fara amanari, intarzieri ori
aproximatii de alta natura, cu o precizie si o
punctualitate de invidiat. A treia observatie tine de
public. Desi pretul biletelor mi s-a parut destul de
ridicat - intre 100 si 150 de coroane (aproximativ 3,5
dolari) -, spectatorii au venit in numar mare la
reprezentatii, imbracati ca de teatru, dovedind
intelegere fata de orice gen teatral ori formula scenica.

Varietatea tipurilor de teatru si a formulelor scenice
a fost semnificativa, mergdnd de la montari
traditionale (Casatoria, Mama), clasic-moderne
(lvanov, lov) si moderne (Hamlet), la cele de tip
popular si de cabaret (Baraca), dar si experimentale,
in variantele teatru/dans (Aleea astronautilor), teatru
céantat (Nebunie §i pasiune), teatru acrobatic (Omul
spanzurat). |dentitatea editiei a V-a a festivalului de la
Plzen a constituit-o tocmai aceasta diversitate, deloc
deranjanta, care a inregistrat ,pulsul” teatral actual si
le-a permis spectatorilor sa urmareasca un numar
mare de genuri teatrale, desfasurate in tot atatea spatii
de joc (in sala traditionald, cu publicul pe scena, intr-o
catedrald, intr-o baraca etc.).

Unanim apreciat drept cel mai bun spectacol din
festival, Hamlet este o re-scriere scenica a celebrului
text shakespearian, datorata lituanianului Eimuntas
NekroSius. Considerat un creator deosebit de inventiv,
un nonconformist care repudiaza cliseele si refuza
traditia, NekroS$ius rastoarna datele piesei, facand din
Fantoma tatalui personajul principal. Nu Hamlet e cel
care conduce actiunea i hotaraste razbunarea
(dimpotriva, menirea sa scenica e aceea de a figura
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