non-verbal, reprezentat. in festival de doua incitante
montari: Hanging Man (Alfred Ve Dvore - Praga/ Mime-
Centrum Berlin), un proiect bazat pe studiile
experimentale ale lui Ctibor Turba, $i Aleea
Astronautilor, un spectacol de teatru-dans in regia $i
coregrafia Sashei Waltz. in primul caz, patru actori
suspendati in aer, cu capul in jos, se exprima prin
contorsiunile trupului, formand esentializate ,propozitii“
gestuale, ce trimit la haiku-ul japonez ori la un imaginar
mijloc de comunicare prenatala. in ceea ce priveste trupa
cosmopolita a Sashei Waltz, aceasta sugereaza, prin
miscari complexe, executate cu maiestrie, violenta
camuflatd de monotonia vietii domestice. Un apartament
de bloc, o familie, parinti, copii, vecini, certuri, jocuri si
amoruri; pe scurt: traiul cotidian, generator de tensiuni si
frustrari acumulabile ceas de ceas. Povestea
automatismelor noastre zilnice, a banalului agresiv,
tradusa in limbajul estetizant al dansului contemporan, a
marcat, de altfel, sfarsitul festivalului, seara de gala.

Punctul final fiind totusi pus de mult-asteptata petrecere
»inecata“ in bere locala...

Nu trebuia sa pomenesc insa de bere inainte de a
mentiona faptul ca, la Plzen, in aceeasi perioada, s-au
desfasurat si intalnirea tinerilor critici de teatru,
organizata de AICT prin lan Herbert, directorul
seminariilor de training (motivul deplasarii subsemnatei),
ca si dezbaterile revistei ,UBU", conduse de Chantal
Boiron. Alaturi de Irving Wardle, reputat cronicar
londonez, monitorul sectiunii engleze a seminarului, am
discutat varii teme legate de critica de teatru, in contextul
particular al ofertelor de spectacol de la fata locului. in
cele din urma3, intrebarea concluziva pe care am fost
indemnati sa ne-o punem ar putea fi sintetizata astfel:
vom analiza reprezentatiile vazute sau ,scenariul” (trait) al
festivalului? nchei aici un posibil raspuns.

T SAVIANA STANESCU

Un important festival est-european

Anuntat inca din 1996 si pregatit din vreme, Divadlo

97 (Teatru '97), aflat la a V-a editie, s-a desfasurat

intre 23 i 26 octombrie in oragul Plzen (al treilea ca
|mportanta economica & si culturala, dupa Praga si
Brno). Este cel mai important festival de teatru din
Cehia, un Festival National cu invitati din strainatate,
organizat de Ministerul Culturii ceh si_municipalitatea
din Plzen, inTotaborare cu Teatrul ,,.
“localitate, cu u Federatia Teatrului i revista ~Svet a
divadlo“(,Lumea $| Teatrul“)f Comitetul onorific al
editiei din acest an a cuprins nume sonore ale
dramaturgiei gi culturii teatrale universale: Tankred
Dorst, Vaclav Havel, Harold Pinter, Tom Stoppard,
Ronald Harwood, Zdenek Prosek. Presedintele staff-
ului festivalier (compus din 13 membri, intre care
Ondrej Cerny si Martin Porubjak) a fost Milan Lukes,
iar selectioner si director artistic, Karel Kral — care a
conceput Divadlo '97 drept ,un loc de intalnire si de
schimb de idei intre reprezentantii diferitelor culturi
teatrale” si a facut o selectie ,a celor mai interesante
productii ale stagiunii trecute din Cehia®, invitand si
»diverse spectacole importante din strainatate”, cu
scopul ,de a prezenta diferite stiluri si genuri teatrale®.
Aceasta intentie declarata a guvernat intreaga
manifestare (care a mai inclus un atelier prezentat de
studenti ai Scolii de Arte Zlin, colocvii si prezentari de
reviste teatrale). De asemenea, intre 21 si 28
octombrie s-a desfasurat Seminarul pentru tinerii
critici de teatru, organizat de AICT, condus de lan
Herbert si ai carui ,moderatori* au fost criticii Irving
Wardle (sectiunea de engleza) si Chantal Boiron
(sectiunea de franceza). Au participat 19 tineri critici
dramatici din 17 tari, Roménia fiind reprezentata de
Saviana Stanescu i subsemnata. Prezenta mea la
Plzen s-a datorat Sectiei romane a AICT - Fundatia
»Teatrul XXI“.

S-ar cuveni sa mentionez, inainte de a trece in
revista afisul propriu-zis, cateva aspecte ,extra-
artistice“, de mentalitate a cehilor, {indnd de conceptia

J. K. Tyl* din_

manageriala si logistica a festivalului. Deosebit de
preocupati de capitolul imagine, organizatorii au pus
la dispozitia noastra reviste de teatru, albume si carti,
toate editate in conditii tipografice exceptionale,
menite a pune in valoare, a promova si a populariza
arta dramatica din Cehia. Un exemplu demn de urmat,

“oricand si oriunde! Al doilea aspect vizeaza

desfasurarea tuturor manifestarilor conform
programului stabilit, fara amanari, intarzieri ori
aproximatii de alta natura, cu o precizie si o
punctualitate de invidiat. A treia observatie tine de
public. Desi pretul biletelor mi s-a parut destul de
ridicat - intre 100 si 150 de coroane (aproximativ 3,5
dolari) -, spectatorii au venit in numar mare la
reprezentatii, imbracati ca de teatru, dovedind
intelegere fata de orice gen teatral ori formula scenica.

Varietatea tipurilor de teatru si a formulelor scenice
a fost semnificativa, mergdnd de la montari
traditionale (Casatoria, Mama), clasic-moderne
(lvanov, lov) si moderne (Hamlet), la cele de tip
popular si de cabaret (Baraca), dar si experimentale,
in variantele teatru/dans (Aleea astronautilor), teatru
céantat (Nebunie §i pasiune), teatru acrobatic (Omul
spanzurat). |dentitatea editiei a V-a a festivalului de la
Plzen a constituit-o tocmai aceasta diversitate, deloc
deranjanta, care a inregistrat ,pulsul” teatral actual si
le-a permis spectatorilor sa urmareasca un numar
mare de genuri teatrale, desfasurate in tot atatea spatii
de joc (in sala traditionald, cu publicul pe scena, intr-o
catedrald, intr-o baraca etc.).

Unanim apreciat drept cel mai bun spectacol din
festival, Hamlet este o re-scriere scenica a celebrului
text shakespearian, datorata lituanianului Eimuntas
NekroSius. Considerat un creator deosebit de inventiv,
un nonconformist care repudiaza cliseele si refuza
traditia, NekroS$ius rastoarna datele piesei, facand din
Fantoma tatalui personajul principal. Nu Hamlet e cel
care conduce actiunea i hotaraste razbunarea
(dimpotriva, menirea sa scenica e aceea de a figura
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fragilitatea, inocenta si neputinta — pe care tanarul
Andrius Mamontovas le-a intruchipat mai mult decét
convingator), ci Spectrul. Nici alte scene nu mai
seamana cu ,imaginea lor textuala“, ci sunt re-
inventate ori re-interpretate in alt spirit, in spiritul unei
lumi guvernate de haos, agresivitate, anxietate,
nebunie. Cadrul scenografic al viziunii lui NekroSius
asupra tragediei lui Shakespeare si asupra lumii
moderne e revelator in acest sens, prin decorul
metalizat - compus din ghilotine, mese de tortura,
lanturi, bile — facand pereche si, totusi, contrastand cu
gheata si focul omniprezente pe scena. Vizualitatea
spectacolului este de o concretefe uluitoare, fiind
potentata de un cadru auditiv adecvat, creat din
sunete amplificate sugerand amenintarea, obtinute
prin lovirea obiectelor metalice sau zdrobirea ghetii.
Plasticitatea gi coerenta stilistica a versiunii prezentate
de Teatrul Life din Lituania sunt dominantele acestei
impecabile creatii, care nu obnubileaza jocul
actoricesc. Abandonand stilul declamativ, interpretii
par a acorda atentie expresiei exterioare, gestuale, in
relatie cu obiectele si oamenii din jur. Aceasta
pendulare neincetata intre a fi si a parea sugereaza
inconstanta si lipsa de repere a lumii moderne, pre-
apocaliptice, a carei imagine hidoasa ne e prezentata
ostentativ de actorii ce joaca trista comedie a mortii;
bufoni tragici, ei sunt ,oglinda vremurilor noastre”, in
care se rasfrange adevarul.

Tot o versiune personalda a unei piese celebre a
prezentat si regizorul ceh Petr Lébl, care a intervenit
creator numai la nivelul imaginii scenice, nu si in text.
Ilvanov de Cehov, realizat la Divadlo Na Zabradli
(Teatrul de pe Balustrada) din Praga, e tragicomedia
existentei micilor mosieri de tara, care-si consuma
viata Tn lungi discutii sterile, petreceri blazate, amoruri
sortite esecului si casnicii conventionale. Atmosfera
cehoviana e tratata de tanarul (de numai 32 de ani)
Lébl in cheie comic-grotesca, iar personajele (cu
exceptia lui lvanov, a Annei §i a Sagei) sunt puternic
caricaturizate: doctorul Lvov e tipul ,pretiosului
ridicol“, contele Sabelski e intr-o permanenta
dispozitie bahica, Lebedev e guralivul fanfaron,
Avdotia Nazarovna e cocheta senild. Intr-un decor
(apartindnd tot regizorului) ce sugereaza o nava in
deriva, se consuma drama lui lvanov, care nu e nici
erou neinteles, nici ratat ori victima, nici om de prisos,
ci un vesnic zbuciumat - un destin care se framanta,

O Scena din lov de J. Roth-M. Dohnal la teatrul din Brno (regia:
()

Jan Antonin Pitinsky

palpéie si se stinge din proprie voin{a. Bohumil Klepl a
redat exemplar starile personajului, contrapunand
gagurilor si veseliei generale un dramatism bine
temperat.

lov, productie a teatrului din Brno, e povestea unor
evrei rusi siliti sa emigreze in America, unde incearca
sa pastreze nealterate valorile traditiei. Echipa
realizatorilor acestei impresionante creatii polifonice
despre drama evreiasca s-a dovedit excelent
armonizata in recrearea atmosferei narative/muzicale.
Libretul creat de Milan Czerny dupa romanul omonim
al lui Josef Roth, ,insertat“ cu extrase biblice si
asociat cu muzica tulburatoare a lui Martin Dohnal,
s-a dovedit pentru regizorul ceh Jan Antonin Pitinsky
sursa unei reusite scenice exceptionale.

Tot un spectacol de atmosfera au izbutit si fratii
Forman (fiii celebrului Milo§ Forman), a caror
productie, Baraca, a fost realizata impreuna cu
compania La Voliere Dromesko gi Teatrul National din
Bretagne. Reunind teatru de papusi, numere
acrobatice, dresuri de pasari exotice, reprezentatia e
un fel de cabaret popular, menit a destinde publicul.
lar daca la aceasta adaugam supa si vinul servite in
cadrul original al unei baraci mobile de lemn - in care
cei 200-300 de spectatori au libertatea de a céanta,
dansa si conversa intre ei, totul pe fundalul muzical
sustinut de un taraf si o sansonetista -, se poate
spune ca spectacolul (subintitulat ,vin-muzica-supa“)
si-a atins din plin scopul.

Binecunoscuta comedie de moravuri a lui Gogol
Céasatoria a fost montata de Péter Vallo la Teatrul
Radnéti din Budapesta, in colaborare cu Teatrul Petéfi
din Sopron, intr-o maniera traditionala. Spectacol ,de
text“ si de actorie, fara imagini spectaculoase la
nivelul mizanscenei, Casatoria e o comedie
spumoasa si fara pretentii, in care accentul cade pe
grotescul caracterelor si al situatiilor.

Am mai vazut, la Festivalul de la Plzen, spectacole
avantajand textul (Mama de Jan Antonin Pitinsky -
Teatrul Astorka-Korzo '90 din Bratislava, regia: Juraj
Nvota; Darul Gorgonei de Peter Shaffer — Teatrul
~Josef K. Tyl“ din Plzen, regia: Jan Burian) si, deci,
dificil de decodat de catre spectatorul necunoscator al
limbii cehe. Am vazut insa si spectacole
experimentale, inscriindu-se in genul teatrului-dans
(Aleea astronautilor, in regia gi coregrafia berlinezei
Sasha Waltz), teatrului acrobatic si contorsionist
(Omul spanzurat, proiect bazat pe studiile
experimentale ale lui Ctibor Turba), teatrului
cantat (Nebunie §i pasiune - Narodni
Divadlo din Praga, in regia si coregrafia lui
Pavel Smok). Din pacate, n-am vazut
Metamorfoza, dupa Kafka (cu faimosul
Konstantin Raikin in rolul lui Gregor
Samsa), in regia lui Valeri Fokin, unul dintre
cei mai inventivi creatori rusi.

Cotat printre primele trei festivaluri
teatrale din sud-estul Europei (alaturi de
Festivalul de la Nitra — Slovacia si Festivalul
de teatru ,Kontakt“ de la Torun — Polonia),
Divadlo 97 a fost o reusita la nivelul
organizarii, dar, mai cu seama, la nivelul
spectacolelor.

IS MIOARA ADINA AVRAM
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