
non-verbal ,  reprezentat. în festival de două incitante 
montări: Hanging Man (Aifred Ve Dvoi'e - Praga/ Mime­
Centrum Berl i n ) .  un pro iect bazat pe stu d i i l e  
exper imentale a l e  l u i  Ct i bor T u rba ,  ş i  Aleea 
Astronauţilor, un spectac�l de teatru-dans în regia şi 
coregrafia Sashei Waltz. In pr imul  caz, patru actori 
suspendaţi în aer, cu capul  în jos, se exprimă pri n 
contorsiunile trupului, formând esenţializate "propoziţii" 
gestuale, ce trimit la haiku-ul japonez ori la un imaginar 
mijloc de comunicare prenatală. În ceea ce priveşte trupa 
cosmopolită a Sashei Waltz, aceasta sugerează, prin 
mÎşcări complexe, executate cu măiestrie, violenţa 
cah,uflată de monotonia vieţii domestic�. Un apartament 
de bloc, o familie, părinţi, copii, vecini ,  certuri, jocuri şi 
amoruri; pe scurt: traiul cotidian, generator de tensiuni şi 
frustrări acu m u l ab i l e  ceas de ceas.  Povestea 
automatismelor noastre z i ln ice, a banatu lu i  agresiv, 
tradusă în limbajul estetizant al dansului contemporan, a 
marcat, de altfel, sfârşitul festivalu lu i ,  seara de gală. 

Punctul final fi ind totuşi pus de mult-aşteptata petrecere 
"înecată" în bere locală . . .  

N u  trebuia să pomenesc însă de bere înainte de a 
menţiona faptul că, la Plzen, în aceeaşi perioadă, s-au 
desfăşurat şi întâ l n i rea t i ner i lo r  cr i t ic i  de teatru ,  
organ izată de A ICT pr in  lan H erbert ,  d i rectoru l  
seminariilor de training (motivul deplasării subsemnatei), 
ca şi dezbaterile revistei "UBU",  conduse de Chantal 
Bo i ron . Alătur i  de l rv ing  Ward le ,  reputat cronicar 
londonez, monitorul secţiuni i  engleze a seminarului ,  am 
discutat varii teme legate de critica de teatru, în contextul 
particular al ofertelor de spectacol de la faţa locului. În 
cele d in urmă, întrebarea concluzivă pe care am fost 
îndemnaţi să ne-o punem ar putea fi sintetizată astfel: 
vom analiza reprezentaţiile văzute sau "scenariul" (trăit) al 
festivalului? Închei aici un posibil răspuns. 

---------· SAVIANA STĂNESCU 

Un important festival est-european 
Anunţat încă din 1 996 şi pregătit din vreme, Divadlo 

'97 (Teatru '97), aflat la a V-a ediţie, s-a desfăşurat 
între 23 şi 26 octombrie în oraşul Plzen (şi treilea ca 
i mportanţă economica Ş I  c ulturală,  d u pă Praga ş i  
Brno). Este cel mai important festival de teatru d in 

. Cehia un Festival Naţional cu invitaţi d in străinătate, 1 organizat e 1n  ic i  alitatea 
d i n  Plzen,  îil"e"Oiaborare cu Teatru l  J. K. T 1 "  i n  

l OCal itate, cu Federa 1a Teatru l u i  i r 
d lvadl .. ŞI ea ru l "i Comitetu l  onorif ic al 
e ă i ţ i e i  d i n  aces a n  a c u p r i n s  n u m e  s o n o re a l e  
dramaturg iei  ş i  cu ltur i i  teatrale un iversale: Tankred 
Dorst, Vâc lav H avel , H arold P inter, Tom Stoppard, 
Ronald Harwood, Zdenek Prosek. Preşedintele staff­
u l u i  fest ival ier  (compus d i n  1 3  membr i ,  între care 
Ondrej Cerny şi Martin Porubjak) a fost M i lan Lukes, 
iar selecţioner şi d irector artistic, Karel Krâl - care a 
conceput Divadlo '97 drept "un loc de întâlnire şi de 
sch imb de idei între reprezentanţi i d iferitelor cu lturi 
teatrale" şi a făcut o selecţie "a celor mai interesante 
producţ i i  ale stagiun i i  trecute d in Cehia", invitând ş i  
"d iverse spectacole i mportante d in  străinătate" ,  cu 
scopul "de a prezenta diferite stiluri şi genuri teatrale". 
Această i nt e n ţ i e  d e c l arată a g uvernat întreaga 
manifestare (care a mai  inclus un atel ier prezentat de 
studenţi a i  Şcoli i  de Arte Zl in ,  colocvii şi prezentări de 
rev iste teatra le) . De a s e m e n e a ,  între 21 ş i  2 8  

octombrie s-a desfăşu rat Seminaru l  pentru t iner i i  
crit ici  de teatru , organizat de AICT, condus de lan 
Herbert ş i  ai  cărui "moderatori" au fost criticii l rving 
Ward l e  (secţ i unea d e  eng l eză) ş i  C hantal  Bo i ro n  
(secţiunea de franceză). A u  participat 1 9  tineri critici 
dramatici din 1 7  ţări , România fiind reprezentată de 
Saviana Stănescu ş i  su bsemnata. Prezenţa mea la 
Plzen s-a datorat Secţiei române a AICT - Fundaţia 
"Teatrul XXI". 

S-ar cuveni să menţionez, înainte de a trece în 
revistă afiş u l  propr iu-z is ,  câteva aspecte " extra­
artistice", de mental itate a cehilor, ţ inând de concepţia 

managerială şi log istică a festiva lu lu i .  Deosebit de 
preocupaţi de capitolul imagine, organizatorii au pus 
la dispoziţia noastră reviste de teatru, albume şi cărţi ,  
toate ed itate în cond i ţ i i  t i pografice excepţiona le ,  
menite a pune în  valoare, a promova şi a populariza 
arta dramatică din Cehia. Un exemplu demn de urmat, 
o r i c â n d  şi or i u n d e !  Al d o i l e a  aspect v i zează 
d esfăşu rarea t u t u ro r  m a n i fe stă r i l o r  conform 
p ro g ram u l u i  stab i l i t ,  fără  a m â n ă r i , întârz ier i  or i  
aprox i m aţ i i  d e  a l tă  n a t u ră,  c u  o p r e c i z i e  ş i  o 
punctual itate de invidiat.  A tre ia observaţie ţ ine de 
publ ic .  Deşi preţu l  bi letelor mi  s-a părut destul de 
ridicat - între 1 00 şi 1 50 de coroane (aproximativ 3,5 

d o l ar i )  - ,  s p ectator i i au ven it  î n  n u măr  m a re la  
reprezentaţ i i ,  îm brăcaţi  ca de  teatru ,  doved i n d  
înţelegere faţă d e  orice gen teatral ori formulă scenică. 

Varietatea tipurilor de teatru şi a formulelor scenice 
a fost s e m n i f icat ivă ,  m e r g â n d  de la m ontăr i  
trad i ţ iona le  (Căsător ia ,  Mama) .  c las ic-moderne 
(lvanov, Iov) şi  moderne (Hamlet) , l a  cele de t ip 
popular şi de cabaret (Baraca), dar şi experimentale, 
în variantele teatru/dans (Aleea astronauţilor), teatru 
cântat (Nebunie fi pasiune), teatru acrobatic (Omul 
spânzurat). Identitatea ediţiei a V-a a festivalului de la 
Plzen a constituit-o tocmai această d iversitate, deloc 
deranjantă, care a înregistrat "pulsul" teatral actual şi 
le-a permi s  spectatori lor să urmărească u n  n umăr 
mare de genuri teatrale, desfăşurate în tot atâtea spaţii 
de joc (în sala tradiţională, cu publicul pe scenă, într-o 
catedrală, într-o baracă etc.). 

Unanim apreciat drept cel mai bun spectacol d in 
festival , Hamlet este o re-scriere scenică a celebrulu i  
text shakespearian,  datorată l ituanianu lu i  E imuntas 
Nekrosius. Considerat un creator deosebit de inventiv, 
un nonconformist care repudiază c l işeele şi refuză 
tradiţia, Nekrosius răstoarnă datele piesei, făcând din 
Fantoma tatălui personaju l  principal. Nu Hamlet e cel 
care c o n d u ce acţ i u n e a  ş i  hotărăşte răzb u n area 
(dimpotrivă, menirea sa scen ică e aceea de a figura � 
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frag i l itatea, inocenţa şi neputinţa - pe care tânăru l 
Andrius Mamontovas le-a întruchipat mai mult decât 
conv ingător) ,  ci Spectr u l .  N i c i  a lte scene n u  m a i  
seamănă c u  " i m a g i n e a  l o r  text u a l ă " , c i  s u n t  re­
inventate ori re-interpretate în alt spirit, în spiritul unei 
l u m i  g uvernate d e  haos , agres iv itate,  anx i etate,  
nebunie. Cadru l scenografic al viziun i i  lu i  Nekrosius 
asu p ra trag ed i e i l u i  Shakespeare ş i  asupra l u m i i  
moderne e revelator î n  acest sen s ,  p r i n  decoru l  
metal izat - compus d i n  gh i lotine, mese de tortură, 
lanţuri, bi le - făcând pereche şi, totuşi, contrastând cu 
gheaţa şi  focul omniprezente pe scenă. Vizual itatea 
spectaco l u l u i  este de o concreteţe u l u itoare , f i ind 
potenţată d e  u n  cadru aud i t iv  adecvat,  creat d i n  
sunete ampl ificate sugerând amen i nţarea, obţinute 
prin lovirea obiectelor metalice sau zdrobirea gheţi i .  
Plasticitatea şi coerenţa sti l istică a versiuni i  prezentate 
de Teatrul Life d in Lituania sunt dominantele acestei 
i m pecab i l e  creaţ i i ,  care n u  o b n u b i l ează  j o c u l  
actoricesc. Abandonând sti l u l  declamativ, interpreţii 
par a acorda atenţie expresiei exterioare, gestuale, în 
re laţ ie  c u  o b i ecte le  ş i  oamen i i  d i n  j u r .  Această 
pendulare neîncetată între a fi  şi a părea sugerează 
inconstanţa şi l ipsa de repere a lumi i  moderne, pre­
apocaliptice, a cărei imagine hidoasă ne e prezentată 
ostentativ de actorii ce joacă trista comedie a morţi i ;  
bufoni tragici, ei sunt "oglinda vremurilor noastre",  în 
care se răsfrânge adevărul .  

Tot o vers iune personală a unei  piese celebre a 
prezentat şi regizorul ceh Petr Lebl ,  care a intervenit 
creator numai la nivelul imagini i  scenice, nu ş i  în text. 
lvanov de Cehov,  real izat la D ivadlo Na Zabrad l i  
(Teatrul d e  p e  Balustradă) d i n  Praga, e trag icomedia 
existenţei mic i lor moşieri de ţară, care-şi consumă 
viaţa în lungi  discuţii sterile, petreceri blazate, amoruri 
sortite eşeculu i  şi căsnici i  convenţionale. Atmosfera 
cehoviană e tratată de tânărul (de n umai 32 de ani) 
Lebl  în che ie  comic-grotescă, iar personaje le  (cu 
excepţia lui lvanov, a Annei şi a Saşei) sunt puternic 
car icatur izate:  doctoru l Lvov e t i p u l  " preţ i os u l u i  
r i d i c o l " ,  c o n t e l e  Ş a b e l s k i  e înt r -o  p e r m a n e n t ă  
d i spoz i ţ ie  b a h i c ă ,  Lebedev e g u ra l i v u l  fanfaro n ,  
Avdotia N azarovna e cocheta seni lă .  Într-un  decor 
(aparţinând tot reg izoru l u i) ce sugerează o navă în 
derivă, se consumă drama lu i  lvanov, care n u  e nici 
erou neînţeles, nici ratat ori victimă, nici om de prisos, 
ci un veşnic zbuciumat - un destin care se frământă, 

pâlpâie şi se stinge din proprie voinţă. Bohumil  Klepl a 
redat exem plar stări le  personaj u l u i ,  contrapu nând 
gagur i lor  ş i  vese l ie i  genera le  un dramat i s m  b i n e  
temperat. 

Iov, producţie a teatru lui  d in Brno, e povestea unor 
evrei ruşi s i liţi să emigreze în America, unde încearcă 
să păstreze nea l terate v a l o r i l e  t rad i ţ i e i .  E c h i p a  
realizatorilor acestei impresionante creaţi i  pol ifonice 
d e s p re d ra m a  evre iască s - a  doved i t  exce lent  
armonizată în recrearea atmosferei narative/muzicale. 
Libretul creat de M i lan Czerny după romanul  omonim 
al  l u i  J osef Roth ,  " i nsertat" cu extrase b i b l i c e  ş i  
asociat c u  muzica tu lburătoare a l u i  Martin Dohnal ,  
s-a dovedit pentru regizorul ceh Jan Antonfn Pitfnsky 
sursa unei reuşite scenice excepţionale. 

Tot un spectacol de atmosferă au izbutit şi fraţi i  
Forman (f i i i  c e l e b r u l u i  M i l os Forman) ,  a căror  
producţ ie ,  Barac a ,  a fost  rea l izată împreună c u  
compania L a  Voliere Dromesko ş i  Teatrul Naţional d i n  
Bretag n e .  R e u n i n d  t e a t r u  d e  păp u ş i ,  n u m e re 
acrobatice, dresuri de păsări exotice, reprezentaţia e 
un fel de cabaret popular, menit a destinde publ icul .  
Iar dacă la  aceasta adăugăm supa ş i  v inu l  servite în 
cadrul original al unei barăci mobile de lemn - în care 
cei 200-300 de spectatori au l ibertatea de a cânta, 
dansa şi conversa între ei ,  totul  pe fundalu l  muzical 
susţ inut  de un taraf ş i  o şansonetistă -, se poate 
spune că spectacolul (subintitulat "vin-muzică-supă") 
şi-a atins din plin scopul.  

Binecunoscuta comedie de moravuri  a lui  Gogol 
Căsătoria a fost montată de Peter Val l6 la Teatru l 
Radn6ti din Budapesta, în colaborare cu Teatrul Petofi 
din Sopron, într-o manieră tradiţională. Spectacol "de 
text" ş i  de actor ie ,  fără i m ag i n i  s pectacu l oase la 
n i v e l u l  m i zanscen e i ,  Căsător ia  e o c o m e d i e  
spumoasă şi fără pretenţi i ,  î n  care accentul cade pe 
grotescul caracterelor şi al situaţiilor. 

Am mai văzut, la Festivalul de la Plzen, spectacole 
avantajând textul (Mama de Jan Antonfn Pitfnsky -
Teatrul Astorka-Korzo '90 din Bratislava, regia:  Juraj 
Nvota; Darul Gorgonei de Peter Shaffer - Teatru l 
"Josef K. Tyl" d in  Plzen , regia: Jan Burian) ş i ,  dec i ,  
dificil de decodat de către spectatorul necunoscător al 
l i m b i i  c e h e .  Am văzut  însă şi s p ectaco le  
experimentale, înscri indu-se în  genu l  teatru lu i-dans 
(Aleea astronauţilor, în regia şi coregrafia berlinezei 
Sasha Waltz),  teatr u l u i  acrobatic şi contors ion ist 
( O m u l  spânzurat ,  pro i ect bazat p e  st u d i i l e  

experimentale ale lu i  Ctibor Turba), teatrului 
cântat (Nebunie J i pasiune - Narod n i  
Divad lo d i n  Praga, 1n regia ş i  coregrafia lu i  
Pavel  S m o k) .  D i n  păcate,  n - a m  v ă z u t  
Metamorfoza , după Kafka ( c u  faimosul  
Konsta n t i n  R a i k i n  în ro l u l  l u i  G re g a r  
Samsa), în regia l u i  Valeri Fokin, unul d intre 
cei mai inventivi creatori ruşi. 

Cotat pr i ntre p r i m e l e  trei fest iva l u ri 
teatrale d i n  sud-estu l  Europei (alături de 
Festivalul de la Nitra - Slovacia şi Festivalul 
de teatru 1,Kontakt" de la Torun - Polonia), 
D i v a d l o  ' 9 7  a fost o reuş i tă  l a  n i v e l u l  
organizări i ,  dar, mai c u  seamă, l a  n ivelu l  
spectacolelor. 

----- MIOARA ADINA AVRAM 


