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Am ma i  avut ocazia să observ 
înclinaţia regizoarei Anca Bradu-Panazan 
pentru spectaco l u l -eseu ,  pentru 
spectacolu l -demonstraţ ie .  O rap idă 
trecere în revistă a montărilor ce-i poartă 
semnătura - de la Cimitirul păsărilor la 
Cameristele, de la Tyl Ulenspiegel la 
Astă-seară se improvizează -

dovedeşte că tânăra regizoare a optat 
pentru texte ce vin în întâmpinarea unei 
atare încl i naţ i i ,  dar şi că Anca Bradu­
Panazan a porn i t  în car ieră fără 
complexe, fără a-şi acorda o perioadă de 
g raţ ie în care "să-ş i  facă mâna" pe 

part i tu r i  ma i  puţ in  pretenţ ioase. 
Rezultatele nu au fost întotdeauna pe 
depl in convingătoare. L i  s-au asigurat 
respectivelor piese veşminte scenice de 
o bogată teatral itate care însă, prea 
adesea, îşi era suficientă sieşi, cantonând 
spectacole le în zona i l ustrat iv ismu lu i  
vizual ,  supralicitând planul expresiei ş i  
neg l i jând u- 1  pe ce l  a l  conţ i nu tu l u i .  
Tentaţ ia  pentru ca lofi l i e ,  pentru 
elaborarea de "fotograme" e legante, 
tocmai bune de pus într-un album, pentru 
ceremonialuri ample nu a fost însoţită · şi 
de capac itatea de a i nstitu i  o ordine 
dramatică înzestrată cu dinamism, cu 
miez ş i  combustie şi, uneori, cu coerenţă. 

Cum p iesa Mama a polonezu l u i  
Stanislaw lgnacy Witkiewicz se înscrie în 
seria acelor lucrări prin care dramaturgul 
(deopotrivă pictor şi romancier) a încercat 
să e l ibereze teatru l de constrângeri le 
cons iderate per imate a le l og i c i i  ş i  
cauzal ităţ i i ,  scoţând relatarea de sub 
dominaţia curgeri i temporale fireşti, în 
favoarea flash-back-ulu i generator de 
amb igu itate şi subordonând aceeaşi 
relatare interesului pentru introspecţia în 
adâncimile pervertite ale unor psihologii 
abisale, erau suficiente premise pentru 
ca întâlnirea tinerei regizoare cu un text 
care i se potriveşte să reprezinte pentru 
ea şi pentru Naţionalul clujean şansa unui 
spectacol de ţinută profesională. Şansa a 
fost în bună măsură fructificată. Pentru 
că în repertoriul teatrului mai figurează 
două spectacole cu titluri asemănătoare 
(Regina Mamă şi Mater), spre a se 
evita o eventuală confuzie a fost preferat 

titlul Nu poţi trece cu capul prin zid, 
ce reprezintă o replică fundamentală din 
piesă, semnificativă pentru substratul ei 
metafizic. 

Căutând preci p itat "forma pură" ,  
e l i berată de încorsetata "geometr ie 
euclidiană", Witkiewicz a dat prin Mama 
o piesă în care sondează, printr-o suită 
de tablouri (reflex oare al preocupărilor 
sale de pictor?), abisul interior al unor 
personaje ce cad v ict imă, d i n  cauza 
fragi l ităţii constitutive, lovituri lor vieţi i ,  
l ab i l i tăţ i i  mora le ,  o r i ,  mânate  de  o 
cur ioz i tate  ma lad ivă ,  unor  otrăvur i  
precum alcoolismul ,  drogul ,  prostituţia, 
perversiunea sexuală. Witkiewicz recurge 
la formula discursivă spre a surprinde în 
secvenţe penetrante oamen i  capt iv i  
propri i lor patimi şi neputinţe, înfrânţi ş i  
întemniţaţi, oameni căutători de absolut 
pe căi oculte şi care, o dată confruntaţi 
cu eşec u l ,  nu ma i  au decât so lu ţ ia  
sinuciderii. 

Cred că respectiva formulă discursivă 
a favorizat-o pe Anca Bradu-Panazan, 
care a avut astfel prilejul de a edifica nu 
un spectacol-acţiune (specia, cel puţin 
pentru moment, fie că nu o tentează, fie 
că nu - i  este la îndemână) c i  un  
spectacol-sentiment. Acesta fiind genul, 
e clar că la respectivul sentiment poţi 
adera sau nu.  Decorul ,  în compunerea 
căruia se regăsesc intens uzitata, dar şi 
funcţ ionala construcţ ie geometrică a 
"pâln ie i " ,  precum şi etajarea de t ipu l  
"scară în scară", decor conceput de Lia 
Maria Vasilescu, i-a îngăduit regizoarei să 
elaboreze· imagini care transmit nelinişte, 
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apăsare nef i rească,  decadenţă,  
disperare. Izolarea relativă a respectivelor 
imagini nu e resimţită ca un defect pentru 
că, aşa cum spuneam, relatarea nu se 
supune, din scriitură, exigenţelor timpului 
vectori al . 

Rolurile principale şi-au aflat interpreţi 
pe măsură. Silvia Ghelan desenează cu 
autor itate o Jan ina  Wegorzewska 
decrepită, ruinată fizic, robită alcoolului şi 
în care cu greu mai poate fi identificată 
femeia voluntară de odinioară, silită să-şi 
întreţină familia din "lucrul său manual". 
Dezamăg i ri le  de tot fe lu l ,  dar mai cu 
seamă spulberarea i luz i i lor în privinţa 
ideal izatu lu i  f i u  Leon au transformat 
personajul într-un chip şi un trup pe care 
s-au depus mizerie, suferinţă şi ratare. 
Toate acestea s-au topit într-un joc 
i ncandescent, cuceritor prin absenţa 
retorismulu i  şi prin puritatea vibraţ iei .  
D ist r ibu i t  în ro lu l  f i u l u i  Leon ,  Dorin 
Andone fruct ifică ocazia ce i s-a iv it ,  
dovedindu-şi progresul profesional prin 
fineţea fiecărei nuanţe, complexitatea de 
sensur i care acred itează i deea că 
personajul nu e doar un ins abject marcat 
de semnele viciului şi imoralităţii, ci are şi 
o c iudată dor i nţă de  cunoaştere, cu 
ajutorul mijloacelor oculte reprezentate 
de drog şi alcool, a lumii aflate dincolo 
de graniţa cotidianului. Viorica Mischilea, 
Maria Seleş, Ion Marian, Petre Băcioiu, 
I r i na  Wi ntze, Vas i l ica Stamat in  i -au 
secondat pe protagonişti în l imitele unei 
corectitudini profesionale nedezminţite, 
dar şi fără prea mar i  surpr ize .  Se 
remarcă, într-un  rol episod ic ,  foarte 
tânăru l  I oan l sa i u .  Spectacol u l ,  cu  
defectele ş i  calităţile sale, prilejuieşte şi 
debutul câtorva absolvenţi proveniţi de la 
d iverse şco l i  de teat ru .  E vorba de 
Frederik Slavici (ciudat şi discutabil felul 
în care regizoarea a conceput apariţia 
personaju lui!) , Mihai Comănici, Carmen 
Culcer, Ruslan Bîrlea. Rolurile ce le-au 
fost încred i nţate sunt de m ică  
dimensiune, iar din felul expeditiv în care 
au fost rezolvate mi-e imposibil să spun 
că aş fi intuit calităţile interpreţilor. Sper 
ca premierele viitoare să le dea şansa de 
a şi le pune în evidenţă. După cum sper 
ca după acest spectacol Anca Bradu­
Panazan să încerce şi alt gen de expresie 
teatra lă ,  care să- i  dovedească 
pos ib i l ităţ i le  de  înnoire profesională. 
Continuând pe aceeaşi cale există riscul 
ca stilul să devină manieră. 

MIRCEA MORARIU 

FUM SFÂNT 
PARACLISERUL de Marin Sorescu 

e TEATRUL NAŢIONAL DIN BUCUREŞTI 
e Data reprezentaţiei : 31  ianuarie 
1 99 7  e Regia :  Fel ix  Alexa e 
Scenografia: Diana Ruxandra Ion e 
I nterpretează: Damian Crâsmaru. 

Piesa Paracliserul de Marin Sorescu 
este o transfigurare poetică a mitu lu i  
constructor d i n  " Meşterul  Mano le " .  
I ndec is  între l umea la ică  ş i  cea 
sacerdotală cum este un parac l i ser ,  
personaj u l  sorescian e ş i  e l  un  
constructor care încearcă virtuţile unui 
material la rându-i indecis, între duh şi 
materialitate: fumul. Iar edificiul lui este 
unul al timpului care sacralizează tot ceea 
ce îi rezistă. Pentru că fumul pe care 
paracliserul se străduieşte să-I aşeze pe 
lespezile şi murii unei biserici noi e urma 
de sacralitate pe care timpul o lasă ca 
efigie a permanenţei spiritului în istorie. 
Paracliserul lui Sorescu condensează în 
experienţa lui l irică in iţierea care-I va 
sprij i n i  să-şi isprăvească lucrarea: va 
arde el însuşi, în chip de lumânare (rug) 
pentru propriu l  suf let .  Dacă pentru 
Meşterul Manole �n versiunea blagiană) 
proiecţia în obiectual a construcţiei sale a 
fost pri lej de secătuire a fi i nţei (el se 
s i nuc ide  d i n  d i sperare) , pentru 
paracliserul lui Marin Sorescu edificiul de 
umbre şi spirit dă sacrificiului şi iniţierii un 
sens care le cuprinde deopotrivă, al 
mântuirii. 

Mă bucur nespus că Felix Alexa s-a 
gândi t  să monteze Parac l iseru l .  E l  
citeşte într-un mod personal poemul ş i  
vede în personajul paracliserului ,  o dată 
cu actorul Damian Crâşmaru, un duh 

expresion is t ,  frământat de o ardere 
interioară mistuitoare. Damian Crâşmaru 
intră în scenă cu peceţi le suferinţei pe 
ch i p  şi rosteşte f iecare cuvânt cu 
reflexivitate gravă, pentru care se macină 
parcă tot trupul. Soluţiile regizorale sunt 
elegante, în maniera deja proprie lui Felix 
Alexa. E l e  se b izu ie  şi pe emoţ ia ş i  
frumuseţea d e  care s e  încarcă spaţiu l  
scenografic imaginat de  Diana Ruxandra 
I on .  Renunţând la scena arder i i  
veşmintelor, în final, căderea schelelor îl 
abandonează pe parac l iser  într-o 
imponderabilitate de sfânt al  cărui chip a 
rămas parcă în memoria altarului . Este 
momentu l  cel  mai  tu lburător d i n  
spectacol. 

Ideea stranie a afumării unei biserici 
noi deschide o dilemă de reprezentare şi 
de raportare la scr i i tura soresc iană.  
Cr i t ic i i  vorbesc despre i nt ruz iu nea 
absurdu lu i ,  pentru că citesc piesa din 
perspectiva dramaticului . Paracliserul 
este însă, deopotrivă, un poem, şi atunci 
putem vorbi despre un imago liric în care 
absurdul nu-şi mai găseşte loc.  Fel ix 
A lexa ş i  Dam ian Crâşmaru optează 
pentru perspect iva d intă i  ş i  văd în 
paracliser un suflet exaltând trăiri mistice 
până la hotarul  nebun ie i .  G ravitatea 
personajului atinge adeseori paroxismul. 
D in  cealaltă perspect ivă ,  cea l i r i că ,  
paracliserul, asemeni l u i  Iona, a r  f i  rostit 
fără gravitate l ucruri grave, lăsând ş i  
ironia limbajului să se insinueze. Eu cred 
că aventura personajelor soresciene în 
d ramă este ma i  îna inte de toate o 
aventură a vorbelor şi mai puţin una a 
dest ine lor .  Ce face parac l iseru l?  
Meditează, filosofează? Mai degrabă se 
vorbeşte pe sine, sporovăieşte, cuprins, 

ca şi Iona, de o beţie l i rică. 
Iniţierea nu urmăreşte o cale 
a concepte lor ,  ci una 
dezordonată, l i rică, pl ină de 
paradoxur i . Vorbe le  fac 
piruete graţioase, se zben­
gu ie ,  aruncând personaju l  
într-o ambigu itate care t e  
opreşte să dezlegi tragicul de 
bucuria joc u l u i .  Pentru 
Damian Crâşmaru , para­
cl iseru l este tragic de la un 
capăt la altul al monologului. 
El f i xează un personaj 
memorabi l pr in forţa de a 
creşte moment cu moment 
tensiunea zbuc iumu lu i  său 
mistic. În spectacolul lui Felix 
Alexa câşt i găm ,  aşadar, 
imag inea pregnantă ş i  
credibilă a unui personaj, dar 
rămânem şi cu  nosta lg ia  
jocu lu i  l i ric (uneori atât de 
histrionic) a l  vorbelor. 

• SEBASTIAN-VLAD POPA 


