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Am mai avut ocazia sa observ
inclinatia regizoarei Anca Bradu-Panazan
pentru spectacolul-eseu, pentru
spectacolul-demonstratie. O rapida
trecere in revista a montarilor ce-i poarta
semnatura — de la Cimitirul pasarilor la
Cameristele, de la Tyl Ulenspiegel la
Asta-seara se improvizeaza -
dovedeste ca tanara regizoare a optat
pentru texte ce vin in intdmpinarea unei
atare inclinatii, dar si ca Anca Bradu-
Panazan a pornit in cariera fara
complexe, fara a-si acorda o perioada de
gratie in care ,sa-si faca mana“ pe

partituri mai putin pretentioase.
Rezultatele nu au fost intotdeauna pe
deplin convingatoare. Li s-au asigurat
respectivelor piese vesminte scenice de
o bogata teatralitate care insa, prea
adesea, isi era suficienta siesi, cantonand
spectacolele in zona ilustrativismului
vizual, supralicitand planul expresiei si
neglijandu-l pe cel al continutului.
Tentatia pentru calofilie, pentru
elaborarea de ,fotograme® elegante,
tocmai bune de pus intr-un album, pentru
ceremonialuri ample nu a fost insotita si
de capacitatea de a institui o ordine
dramatica inzestrata cu dinamism, cu
miez $i combustie si, uneori, cu coerenta.

Cum piesa Mama a polonezului
Stanislaw Ignacy Witkiewicz se inscrie in
seria acelor lucrari prin care dramaturgul
(deopotriva pictor si romancier) a incercat
sa elibereze teatrul de constrangerile
considerate perimate ale logicii $i
cauzalitatii, scotand relatarea de sub
dominatia curgerii temporale firesti, in
favoarea flash-back-ului generator de
ambiguitate si subordonand aceeasi
relatare interesului pentru introspectia in
adancimile pervertite ale unor psihologii
abisale, erau suficiente premise pentru
ca intalnirea tinerei regizoare cu un text
care i se potriveste sa reprezinte pentru
ea $i pentru Nationalul clujean sansa unui
spectacol de {inuta profesionala. $ansa a
fost in buna masura fructificata. Pentru
ca in repertoriul teatrului mai figureaza
doua spectacole cu titluri asemanatoare
(Regina Mama si Mater), spre a se
evita o eventuala confuzie a fost preferat

titlul Nu poti trece cu capul prin zid,
ce reprezinta o replica fundamentala din
piesa, semnificativa pentru substratul ei
metafizic.

Cautand precipitat ,forma pura“,
eliberata de incorsetata ,geometrie
euclidiana“, Witkiewicz a dat prin Mama
o piesa in care sondeaza, printr-o suita
de tablouri (reflex oare al preocuparilor
sale de pictor?), abisul interior al unor
personaje ce cad victima, din cauza
fragilitatii constitutive, loviturilor vietii,
labilitatii morale, ori, manate de o
curiozitate maladiva, unor otravuri
precum alcoolismul, drogul, prostitutia,
perversiunea sexuala. Witkiewicz recurge
la formula discursiva spre a surprinde in
secvente penetrante oameni captivi
propriilor patimi si neputinte, infranti si
intemnitati, oameni cautatori de absolut
pe cai oculte si care, o data confruntati
cu esecul, nu mai au decat solutia
sinuciderii.

Cred ca respectiva formula discursiva
a favorizat-o pe Anca Bradu-Panazan,
care a avut astfel prilejul de a edifica nu
un spectacol-actiune (specia, cel putin
pentru moment, fie ca nu o tenteaza, fie
cd nu-i este la indemand) ci un
spectacol-sentiment. Acesta fiind genul,
e clar ca la respectivul sentiment poti
adera sau nu. Decorul, in compunerea
caruia se regasesc intens uzitata, dar i
functionala constructie geometrica a
spalniei“, precum si etajarea de tipul
,scard in scara“, decor conceput de Lia
Maria Vasilescu, i-a ingaduit regizoarei sa
elaboreze imagini care transmit neliniste,
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apasare nefireasca, decadenta,
disperare. Izolarea relativa a respectivelor
imagini nu e resimiita ca un defect pentru
ca, asa cum spuneam, relatarea nu se
supune, din scriitura, exigentelor timpului
vectorial.

Rolurile principale si-au aflat interprefi
pe masura. Silvia Ghelan deseneaza cu
autoritate o Janina Wegorzewska
decrepita, ruinata fizic, robita alcoolului si
in care cu greu mai poate fi identificata
femeia voluntara de odinioara, silita sa-si
intretina familia din ,lucrul sau manual*.
Dezamagirile de tot felul, dar mai cu
seama spulberarea iluziilor in privinta
idealizatului fiu Leon au transformat
personajul intr-un chip $i un trup pe care
s-au depus mizerie, suferin{a si ratare.
Toate acestea s-au topit intr-un joc
incandescent, cuceritor prin absenta
retorismului $i prin puritatea vibratiei.
Distribuit in rolul fiului Leon, Dorin
Andone fructifica ocazia ce i s-a ivit,
dovedindu-si progresul profesional prin
finetea fiecarei nuante, complexitatea de
sensuri care acrediteaza ideea ca
personajul nu e doar un ins abject marcat
de semnele viciului si imoralitatii, ci are si
o ciudata dorinta de cunoastere, cu
ajutorul mijloacelor oculte reprezentate
de drog si alcool, a lumii aflate dincolo
de granita cotidianului. Viorica Mischilea,
Maria Seles, lon Marian, Petre Bacioiu,
Irina Wintze, Vasilica Stamatin i-au
secondat pe protagonisti in limitele unei
corectitudini profesionale nedezmintite,
dar si fara prea mari surprize. Se
remarca, intr-un rol episodic, foarte
tanarul loan Isaiu. Spectacolul, cu
defectele si calitatile sale, prilejuieste si
debutul catorva absolventi proveniti de la
diverse scoli de teatru. E vorba de
Frederik Slavici (ciudat si discutabil felul
in care regizoarea a conceput aparitia
personajului!), Mihai Comanici, Carmen
Culcer, Ruslan Birlea. Rolurile ce le-au
fost fincredintate sunt de mica
dimensiune, iar din felul expeditiv in care
au fost rezolvate mi-e imposibil sa spun
ca as fi intuit calitatile interpretilor. Sper
ca premierele viitoare sa le dea sansa de
a si le pune in evidenta. Dupa cum sper

ca dupa acest spectacol Anca Bradu-

Panazan sa incerce si alt gen de expresie
teatrala, care sa-i dovedeasca
posibilitatile de innoire profesionala.
Continuand pe aceeasi cale exista riscul
ca stilul sa devina maniera.

I MIRCEA MORARIU

FUM SFANT
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Piesa Paracliserul de Marin Sorescu
este o transfigurare poetica a mitului
constructor din ,Mesterul Manole*.
Indecis intre lumea laica si cea
sacerdotala cum este un paracliser,
personajul sorescian e s$i el un
constructor care incearca virtutile unui
material la randu-i indecis, intre duh si
materialitate: fumul. lar edificiul lui este
unul al timpului care sacralizeaza tot ceea
ce i rezista. Pentru ca fumul pe care
paracliserul se straduieste sa-l aseze pe
lespezile si murii unei biserici noi e urma
de sacralitate pe care timpul o lasa ca
efigie a permanentei spiritului in istorie.
Paracliserul lui Sorescu condenseaza in
experienta lui lirica inijierea care-l va
sprijini sa-si ispraveasca lucrarea: va
arde el insusi, in chip de luméanare (rug)
pentru propriul suflet. Daca pentru
Mesterul Manole (in versiunea blagiana)
proiectia in obiectual a constructiei sale a
fost prilej de secatuire a fiintei (el se
sinucide din disperare), pentru
paracliserul lui Marin Sorescu edificiul de
umbre si spirit da sacrificiului si initierii un
sens care le cuprinde deopotriva, al
mantuirii.

Ma bucur nespus ca Felix Alexa s-a
gandit sa monteze Paracliserul. El
citeste intr-un mod personal poemul si
vede in personajul paraciiserului, o data
cu actorul Damian Crasmaru, un duh

Damian Cragmaru in Paracliserul de Marin
Sorescu la TNB (regia: Felix Alexa)

expresionist, framantat de o ardere
interioara mistuitoare. Damian Crasmaru
intra in scena cu pecetile suferintei pe
chip si rosteste fiecare cuvant cu
reflexivitate grava, pentru care se macina
parca tot trupul. Solutile regizorale sunt
elegante, in maniera deja proprie lui Felix
Alexa. Ele se bizuie si pe emotia si
frumusetea de care se incarca spatiul
scenografic imaginat de Diana Ruxandra
lon. Renuntand la scena arderii
vesmintelor, in final, caderea schelelor il
abandoneaza pe paracliser intr-o
imponderabilitate de sfant al carui chip a
ramas parca in memoria altarului. Este
momentul cel mai tulburator din
spectacol.

Ideea stranie a afumarii unei biserici
noi deschide o dilema de reprezentare si
de raportare la scriitura soresciana.
Criticii vorbesc despre intruziunea
absurdului, pentru ca citesc piesa din
perspectiva dramaticului. Paracliserul
este insa, deopotriva, un poem, si atunci
putem vorbi despre un imago liric in care
absurdul nu-si mai gaseste loc. Felix
Alexa si Damian Crasmaru opteaza
pentru perspectiva dintai si vad in
paracliser un suflet exaltand trairi mistice
pana la hotarul nebuniei. Gravitatea
personajului atinge adeseori paroxismul.
Din cealalta perspectiva, cea lirica,
paracliserul, asemeni lui lona, ar fi rostit
fara gravitate lucruri grave, lasand si
ironia limbajului sa se insinueze. Eu cred
ca aventura personajelor soresciene in
drama este mai inainte de toate o
aventura a vorbelor si mai putin una a
destinelor. Ce face paracliserul?
Mediteaza, filosofeaza? Mai degraba se
vorbegte pe sine, sporovaieste, cuprins,
ca si lona, de o betie lirica.
Initierea nu urmareste o cale
a conceptelor, ci una
dezordonata, lirica, plina de
paradoxuri. Vorbele fac
piruete gratioase, se zben-
guie, aruncand personajul
intr-o ambiguitate care te
opreste sa dezlegi tragicul de
bucuria jocului. Pentru
Damian Crasmaru, para-
cliserul este tragic de la un
capat la altul al monologului.
El fixeaza un personaj
memorabil prin forta de a
creste moment cu moment
tensiunea zbuciumului sau
mistic. In spectacolul lui Felix
Alexa castigam, asadar,
imaginea pregnanta si
credibila a unui personaj, dar
ramanem si cu nostalgia
jocului liric (uneori atat de
histrionic) al vorbelor.
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