ADEVAR $I FICTIUNE

STALIN $1 BUFONUL de Gaston
Salvatore. Traducere si adaptare de
Emanuel Mihail ® TEATRUL EVREIESC
DE STAT @ Data reprezentatiei: 8
noiembrie 1996 ® Regia: lon Cojar ®

Scenografia: Daniel Raduta @
llustratia muzicala: ing. Lucian
lonescu ® Distributia: Doru Ana
(Stalin), Constantin Codrescu (ltzik
Sager); lulia Gavril.

Mereuy, istoria se dovedeste o sursa
inepuizabila de inspiratie pentru scriitori,
pentru dramaturgi, pentru artigti. i oricat
de mult ar fi fost exploatat un zacamant,
fantezia unor creatori tot mai gaseste in
el elemente capabile sa intereseze
contemporanii, propunandu-le, prin
transfigurarea artistica operata, noi
subiecte de meditatie.

Despre Stalin s-a scris, desigur,
foarte mult. $i iata ca scriitorul de origine
chiliana Gaston Salvatore s-a incumetat
sa scrie despre el 0 piesa — nu o evocare
istorica, nu o insailare documentara -, ci
o piesa structurata dramatic, in care
adevarul si fictiunea se contopesc intr-un
tot organic ce-si dezvaluie semnificatiile
pe masura cresterii tensiunii. Dificultatea
asumata (si invinsad) de autor e cu atat
mai mare cu cat e vorba de o piesa in
doua personaje, cel de-al doilea fiind o

GOGOL,

INSEMNARILE UNUI NEBUN,
dramatizare de lon Sapdaru dupa N.
V. Gogol @ TEATRUL ,MIHAI
EMINESCU“ DIN BOTO$ANI @ Data
reprezentatiei: 25 noiembrie 1996 ®
Regia: lon Sapdaru ® Scenografia:
Romana Preoteasa ® Coregrafia:
Angela Doni @ Distribu’ia: Volin
Costin (Popri§cin), Tatiana Zavialova
(Mavra), Petronela Chiributa

(Sophie); in alte roluri: Mihai Pa-

unescu, Daniel Badale, Irina
Mititelu, Traian Andrii, Daniel
Minciuna, Cezar Amitroaiei, Dragog
Radu, Romeo Romagcanu, Cezar
Rotariu, Alexandru Damache, Gelu
Rés;cé, Viad Cumpata, Florin Iftode,
Galina Tati, Crenola Doroftei, Dana
Bucataru, Olina Stratin, Remus
Archip, Ana Maria Bernicu, Alin
Gheorghiu, Constantin Adam.

Gogol este astazi unul dintre cei mai
jucati autori. Oamenii de teatru i-au
descoperit adancimile gandului si
exceptionala fantezie, capacitatea de a
trece din real in ireal, de la starea de
veghe la cea de vis, el anticipand, prin
explorarile intreprinse in subconstient, pe
cei mai fanatici adepti ai lui Jung. Pe

fictiune, la randul sau inspirata dintr-o
figura istorica: Itzik Sager, actor, regizor
si director al Teatrului Evreiesc din
Moscova, cel din piesa, |-a avut drept
model pe marele Mihoels, si el actor si
regizor, unul din marii interpreti mondiali
ai Regelui Lear si care a murit (se pare,
asasinat) in 1948, asadar cu cinci ani
inainte de data cand se petrece actiunea
piesei. Aceasta se desfasoara pe
parcursul a cinci nopti, cinci segmente
dramatice in care relatia dintre Stalin si
interpretul Regelui Lear, dintre dictator si
artist, capata valentele simbolice ale
relatiei calau-victima printr-o mestesugita
manuire a dialogului, de o mare densitate
ideatica si cu o abila rasucire a
tensiunilor. De la o aparent nevinovata
discutie despre semnificatiile tragediei
shakespeariene, iscatda de Stalin intr-o
noapte de insomnie, suntem purtati spre
cumplite dezvaluiri ale ororilor comise de
dictatorul care-si umilesgte victima cu
voluptatea cinica a celui ce vrea sa
ingenuncheze arta insasi.

Un asemenea text pune la incercare
$i capacitatea de expresie a interpretilor.
Sub indrumarea lui lon Cojar, regizor
experimentat in descifrarea sensurilor
adanci ale unui text si in convertirea lor
scenica prin relatiile dintre personaje si
analiza starilor lor in relatie, spectacolul

toate scenele lumii, numele lui Gogol este
prezent nu atat in legatura cu piesele lui
propriu-zise, cat cu dramatizarile
nuvelelor sale. ,Nasul“ a devenit, astfel,
punctul de pornire al uneia dintre cele
mai moderne opere lirice, iar ,insemnérile
unui nebun®, prilej de creatii deosebite,
fie pentru un singur actor, deci ,one-
man-show"-uri cum a fost si cel realizat
cu ani in urma la lasi de Dionisie Vitcu, fie
pentru o intreaga trupa, ca in spectacolul
Teatrului ,Mihai Eminescu“ din Botosani,
in regia si viziunea dramaturgica si
regizorald a lui lon Sapdaru.

L-am apreciat pe acest interesant
actor al Nationalului iesean ca regizor si
in spectacolul Anecdote provinciale de
Vampilov, dar marturisesc ca nu ma
asteptam la siguranta propunerii, la
curajul si modernitatea imaginilor si a
semnificatiilor, pe care le-am descoperit
in insemnarile unui nebun.

Cunosteam si eforturile facute de
teatrul din Botosani si de energicul sau
director, Marius Rogojinschi, pentru
sarbatorirea a 160 de ani de spectacol
profesionist in acest oras, 160 de ani de
cand Costache Caragiali si trupa sa,
pribegi prin lume si izgoniti din Bucuresti

evolueaza de la aparentul joc de-a
cainele si pisica, intr-un ritm initial
molcom, la inalta tensiune a infruntarilor
ce anunta deznodamantul tragic.

Constantin Codrescu s-a identificat
profund cu rolul actorului, parcurgandu-i
emotional trairile. $i chiar daca, la
inceput, aparitia lui de om sfarsit fizic si
psihic contrazice intrucatva condifia
personajului (Itzik Sager e un mare actor,
prefuit de toata lumea, si directorul unui
teatru, nu poate aparea ca un mujic
necdijit, doborit de viatd), evolutia lui de la
umilinta la care-l supune Stalin
obligdndu-I sa ingenuncheze, la dem-
nitate si revolta, pana la cutremuratoarea
expresie de durere din final, este limpede
marcata.

Pentru Doru Ana, rolul Stalin
marcheaza un moment important al
carierei sale artistice. Prin mijloace
variate, actorul sugereaza un personaj
complex, autoritar si derizoriu totodata,
suspicios si cinic la inceput, pentru a-si
arata apoi vointa tiranica, ferocitatea, dar
si ,omenestile" slabiciuni - criza de
lumbago sau folosirea oalei de noapte la
vedere —, distantarea interpretului sapand
la temelia soclului. Ceea ce e bine.

SIS MARGARETA BARBUTA

CONTEMPORANUL NOSTRU

si lasi, si-au gasit intr-o iarnd adapost si
public plin de intelegere la Botosani, pe
atunci urbe cu multi negustori luminati.
Dupd ce am vizut insemnaérile unui
nebun, pot afirma ca Teatrul ,Mihai
Eminescu” are interpreti tineri plini de
pasiune, dar si colaboratori de {inuta
precum lon Sapdaru si Angela Doni,
autoarea miscarii scenice $i a coregrafiei.
Cred ca aceasta colaborare dintre cei doi
artisti a fost perfecta. Rezultatul este
armonios, fiind greu sa-ti dai seama ce-i
apartine unuia i ce-i apartine celuilalt.
Ideile regizorale prind viata datorita
expresiei grupurilor, modului in care ele
se alcatuiesc sugerand si realitatea, si
cosmarul eroului principal, sau se
destrama si dispar, reaparand in alte
alcatuiri.

Popriscin, interpretat cu daruire, cu
credinta, cu naturalete de Volin Costin,
trece de la conditia de ins normal,
nemuliumit, revoltat, indragostit de fiica
Sefului, la cea de nebun, prin
aglomerarea gandurilor din ce in ce mai
obsesiva, mai halucinanta.

Decorul imaginat de Romana
Preoteasa este simplu, dar cu posibilitati
rapide de metamorfozare. Un spatiu
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@ Scena din insemnarile unui nebun dupa Gogol la Botosani (regia: lon
Sapdaru)

neutru, cu cateva dulapuri, sugereaza la
inceput camera lui Poprigcin; acestea
devin apoi pupitre de birou, paturi $i
canapele de salon, dispar si reapar dupa
cum actiunea se muta dintr-un loc in
altul. lar povestea maruntului functionar
umilit de superiori si indragostit de o
tanard bogata, frumoasa si indiferenta
(aparitie elegant-comica, degajata si
dinamica in interpretarea Petronelei
Chiributd), continua cu obidirea lui de
catre cei mari, Generalul si Directorul (in
dublu rol, Mihai Paunescu), situatie ce
poate fi si autentica, dar si o proiectie a
mintii ratacite a eroului. Poprigcin se
refugiaza treptat in nebunia lui, in vis, un
univers in care intelege glasul cainilor si
vede fericirea. Scenele de grup -
functionarii batjocoritori, strada
indiferenta, nebunii agitati, infirmierii
sadici luati drept prieteni — se succeda
din ce in ce mai rapid, pe masura ce
eroul isi pierde mintile. Aparitia grupurilor

este plastica, gesturile lor, intre
naturalete si esentializarea dansului,
dezvaluie mai convingator decat orice
actiune sau cuvant alienarea eroului. Aici
si-au spus din plin cuvantul si talentul
Angelei Doni, si soliditatea viziunii
regizorale a lui lon Sapdaru, care au stiut
sa lucreze cu nigte tineri fara experienta
coregrafica sau actoriceasca. Com-
ponentii grupurilor izbutesc o coordonare
perfecta, dar si particularizarea,
ansamblul fiind alcatuit din indivizi ce
reactioneaza unitar si totusi diferit, in
funciie de temperamentul si conditia
fiecaruia.

Spectacolul este o reusita a spiritului
de colaborare ce a domnit in echipa,
interpretii aducand, atunci cand le lipsea
experienta, pasiune, dragoste de teatru,
dorinta de autodepagire.

NS |LEANA BERLOGEA

FATETELE
DIAMANTULUI

PICASSO: OUTLANDOS D’AMOUR,
eseu vizual ® TEATRUL ,,ANTON
PAN“ DIN RAMNICU VALCEA @ Data
reprezentatiei: 16 decembrie 1996 @
Regia, decorul §i costumele: Horatiu
Mihaiu @ Concep;ia muzicala: Virgil
Mihaiu @ Coregrafia: Malina Andrei
® Distributia: Cristian. Stanca
(Picasso), Doina Migleczi, Gabi

Popescu, Radu Constantin, Lidia

Stratulat, lulia Antonie
Alexandrescu, Ramona Atanasoaie,
Anca Predusg, Andra Migleczi, Adina
Stan, Mihaela Mihai, Catalina Sima,
Nicoleta Avram, Eleonora Po§ircé,
Liviu Cheloiu, Alin Olteanu, Eduard
Patragcu, Bebe Moraru i membri ai
Trupei de Teatru ,Ariel“.

Resorturile creatiei preocupa de
multa vreme specialisti din varii domenii.
Postulate religioase, analize psihologice
sau sedinte psihanalitice cauta sa-i
patrunda mecanismele interioare. Har
divin, talent sau extrovertire raman
noftiuni de lucru asupra carora planeaza o
umbra de mister. Fiecare incearca o
explicatie, iar valabilitatea ei se masoara
adesea in numarul de adepti. Tentatia de
a descoperi taina nu-i ocoleste nici pe
creatorii insisi. Dimpotriva. Pentru
scenograful-regizor Horatiu Mihaiu,
spectacolul Picasso: outlandos
d’amour constituie o asemenea ten-
tativa. Teoria sustinutd suna dezarmant
de simplu: actul creator se explica prin
alt act creator. Si prin iubire.

Demonstratia prinde forma unui eseu
vizual, alcatuire scenica ce isi dezvolta
teatralitatea, in primul rand, prin
plasticitate corporalda, rezonante
acustice, ecleraj si culoare. Nascocitor
de forme, semnatarul nu crede in puterea
verbului de a surprinde inefabilul.
Cuvantul ramane undeva la marginea
incursiunii Tn universul lui Picasso, intr-o
zona a superficialului, a banalitatilor si
picanteriilor. Rolul lui se reduce la acela
de vademecum modest printr-un
imaginar muzeu. Uzeaza de el pana la un
cautat abuz doar calduza (Lidia Stratulat)
unui grup de vizitatori care strabat
galeriile. Pandant al imposibilului discurs
sunt, alternativ, precipitarea nejustificata,
schimbarile bruste de dispozitie,
gesticulatia excesiva. Niciodata simtirea
curata. Canalele de receptare raman
inchise pentru majoritatea membrilor
grupului, exceptie facand un personaj
bizar (Liviu Cheloiu), amestec de
informatie scrupuloasa si admiratie
ingenua. Singur, el va cuprinde cu
adevarat povestea redescoperita in
spatele tablourilor, viata pictorului, iubirile
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