
ADEVĂR SI FICTIUNE 
STALIN Ş I  BUFONUL de Gaston 

Salvatore. Traducere si adaptare de 
Emanuel Mihail e TEATRUL EVREIESC 
DE STAT • Data reprezentaţiei: 8 
noiembrie 1 996 • Regia: Ion Cojar e 
Scenograf ia :  Dan iel Răduţă • 
I l ustraţ ia muz ica lă :  i ng .  Luc ian 
Ionescu e Distri but ia :  Doru Ana 
(Stalin), Constantin Codrescu (ltzik 
Sager); Iulia Gavril. 

Mereu, istoria se dovedeşte o sursă 
inepuizabilă de inspiraţie pentru scriitori, 
pentru dramaturgi, pentru artişti. Şi oricât 
de mult ar fi fost exploatat un zăcământ, 
fantezia unor creatori tot mai găseşte în 
el e lemente  capab i le  să i ntereseze 
contemporan i i ,  propunându- le ,  pr in 
t ransf igurarea art i s t ică operată, no i  
subiecte de meditaţie. 

Despre Stal i n  s-a scr is ,  des igur , 
foarte mult. Şi iată că scriitorul de origine 
chil iană Gaston Salvatore s-a încumetat 
să scrie despre el o piesă - nu o evocare 
istorică, nu o însăilare documentară -, ci 
o piesă structu rată d ramat ic ,  în care 
adevărul şi ficţiunea se contopesc într-un 
tot organic ce-şi dezvăluie semnificaţiile 
pe măsura creşterii tensiunii. Dificultatea 
asumată (şi învinsă) de autor e cu atât 
mai mare cu cât e vorba de o piesă în 
două personaje, cel de-al doilea fiind o 

' ' 
ficţiune, la rândul său inspirată dintr-o 
figură istorică: ltzik Sager, actor, regizor 
şi d i rector al Teatru lu i  Evre iesc d i n  
Moscova, cel d in piesă, 1-a avut drept 
model pe marele Mihoels, şi el actor şi 
regizor, unul din marii interpreţi mondiali 
ai Regelui Lear şi care a murit (se pare, 
asasinat) în 1 948, aşadar cu cinci ani 
înainte de data când se petrece acţiunea 
p iese i .  Aceasta se desfăşoară pe  
parcursul a cinci nopţi, cinci segmente 
dramatice în care relaţia dintre Stalin şi 
interpretul Regelui Lear, dintre dictator şi 
art ist ,  capătă valenţele simbol ice ale 
relaţiei călău-victimă printr-o meşteşugită 
mânuire a dialogului, de o mare densitate 
ideat ică ş i  cu  o ab i lă  răsuc i re a 
tensiunilor. De la o aparent nevinovată 
discuţie despre semnificaţi i le tragediei 
shakespeariene, iscată de Stalin într-o 
noapte de insomnie, suntem purtaţi spre 
cumplite dezvăluiri ale ororilor comise de 
dictatorul care-şi umi leşte victima cu 
volu ptatea c in ică a ce lu i  ce vrea să 
îngenuncheze arta însăşi. 

Un asemenea text pune la încercare 
şi capacitatea de expresie a interpreţilor. 
Sub îndrumarea lu i  Ion Cojar, reg izor 
experimentat în descifrarea sensurilor 
adânci ale unui text şi în convertirea lor 
scenică prin relaţi i le dintre personaje şi 
analiza stărilor lor în relaţie, spectacolul 

evo luează de la aparentul joc de-a 
câ ine le  ş i  p i s ica ,  înt r -un r i tm in i ţ ia l  
molcom, la  inalta tensiune a înfruntărilor 
ce anunţă deznodământul tragic. 

Constantin Codrescu s-a identificat 
profund cu rolul actorului, parcurgându-i 
emoţ iona l  t ră i r i l e .  Şi ch iar dacă,  la  
început, apariţia lu i  de om sfârşit fizic ş i  
ps ih ic contrazice întrucâtva condiţ ia 
personajului (ltzik Sager e un mare actor, 
preţuit de toată lumea, şi directorul unui 
teatru , nu poate apărea ca un muj ic 
necăjit, doborît de viaţă), evoluţia lu i  de la 
um i l i nţa la care- I  supune Stal in 
obl igându-1 să îngenuncheze, la dem
nitate şi revoltă, până la cutremurătoarea 
expresie de durere din final, este limpede 
marcată. 

Pentru Doru Ana,  ro lu l  Stal i n  
marchează un  moment im portant a l  
car iere i  sa le art ist ice .  Pr in  m i j loace 
variate, actorul sugerează un personaj 
complex, autoritar şi derizoriu totodată, 
suspicios şi cinic la început, pentru a-şi 
arăta apoi voinţa tiranică, ferocitatea, dar 
şi "omeneşti le" s lăb ic iun i  - criza de  
lumbago sau folosirea oalei de  noapte la 
vedere -, distanţarea interpretului săpând 
la teme l ia  soc l u l u i .  Ceea ce e b ine .  

---- MARGARETA BĂRBUŢĂ 

GOGOL, CONTEMPORANUL NOSTRU 
ÎNSEMNĂRILE UNU l  NEBUN ,  

dramatizare de Ion Sapdaru după N. 
V .  Gogol e TEATRUL "M IHAI 
EMINESCU" DIN BOTOŞANI e Data 
reprezentaţiei: 25 noiembrie 1996 e 
Regia: Ion Sapdaru e Scenografia: 
Romana Preoteasa e Coregrafia: 
Angela Doni e Distr ibuţ ia : Vol in 
Costin (Popriscin), Tatiana Zavialova 
(Mavra), P'etrone la  Ch i ribuţă 
(Sophie); în a l te rolur i :  Mihai Pă
unescu ,  Dan ie l  Bada le ,  I r i na  
Mit i te l u ,  Tra ian Andr i i ,  Dan ie l  
Minciună, Cezar Amitroaiei, Drago� 
Radu, Romeo Roma�canu,  Cezar 
Rotariu, Alexandru Damache, Gelu 
Râscă, Vlad Cumpătă, Florin lftode, 
Gaiina Tati, Crenola Doroftei, Dana 
Bucătaru ,  O l i na  Strat i n ,  Remus 
Arch ip ,  Ana Mar ia Bern icu ,  A l i n  
Gheorghiu, Constantin Adam. 

Gogol este astăzi unul dintre cei mai 
j ucaţi autor i .  Oamen i i  de teatru i-au 
descoperit adânc im i l e  gând u l u i  ş i  
excepţionala fantezie, capacitatea de a 
trece din real în irea l ,  de la starea de 
veghe la cea de vis, el anticipând, prin 
explorările întreprinse în subconştient, pe 
cei mai fanatici adepţi ai lu i  Jung. Pe 

toate scenele lumii, numele lui Gogol este 
prezent nu atât în legătură cu piesele lui 
propr iu-z ise ,  cât cu d ramat izăr i le 
nuvelelor sale. "Nasul" a devenit, astfel ,  
punctul de pornire al uneia d intre cele 
mai moderne opere lirice, iar "Însemnările 
unui nebun", prilej de creaţi i  deosebite, 
fie pentru un singur actor, deci "one
man-show"-uri cum a fost şi cel realizat 
cu ani în urmă la laşi de Dionisie Vitcu, fie 
pentru o întreagă trupă, ca în spectacolul 
Teatrului "Mihai Eminescu" din Botoşani, 
în regia şi v iz iunea dramatu rg ică ş i  
regizorală a lu i  Ion Sapdaru. 

L-am apreciat pe acest interesant 
actor al Naţionalului ieşean ca regizor şi 
în spectacolul Anecdote provinciale de 
Vam pi lov, dar mărtur i sesc că nu mă 
aşteptam la s iguranţa propuner i i ,  la 
curaju l  şi modernitatea imagin i lor şi a 
semnificaţi i lor, pe care le-am descoperit 
în Însemnările unui nebun. 

Cunoşteam şi efortu r i le făcute de 
teatrul din Botoşani şi de energicul său 
d i rector, Marius Rogoj insch i ,  pentru 
sărbătorirea a 1 60 de ani de spectacol 
profesionist în acest oraş, 1 60 de ani de 
când Costache Carag ia l i  ş i  trupa sa, 
pribegi prin lume şi izgoniţi din Bucureşti 

şi (aşi, şi-au găsit într-o iarnă adăpost şi 
public plin de înţelegere la Botoşani, pe 
atunci urbe cu mulţi negustori luminaţi. 
După ce am văzut Însemnările unui 
nebun, pot afirma că Teatrul " M iha i  
Eminescu" are interpreţi t ineri p l in i  de 
pasiune, dar şi colaboratori de ţ inută 
precum Ion Sapdaru ş i  Angela Don i ,  
autoarea mişcării scenice ş i  a coregrafiei. 
Cred că această colaborare dintre cei doi 
artişti a fost perfectă. Rezultatul este 
armonios, fiind greu să-ţi dai seama ce-i 
aparţine unuia şi ce-i aparţine celui lalt. 
I de i l e  regizorale prind v iaţă datorită 
expresiei grupurilor, modului în care ele 
se alcătuiesc sugerând şi realitatea, şi 
coşmaru l  erou l u i  pr inc ipa l , sau se 
destramă şi d ispar, reapărând în alte 
alcătuiri. 

Poprişcin, interpretat cu dăruire, cu 
credinţă, cu naturaleţe de Volin Costin ,  
trece de  la condtţ ia de  ins normal , 
nemulţumit, revoltat, îndrăgostit de fiica 
Şefu l u i ,  la cea de nebu n ,  pr in  
aglomerarea gândurilor d in  ce în  ce mai 
obsesivă, mai halucinantă. 

Decoru l  imag i nat de Romana 
Preoteasa este simplu, dar cu posibil ităţi .._. rapide de  metamorfozare. Un spaţ i u  � 
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neutru, c u  câteva dulapuri, sugerează la 
început camera lu i  Poprişc in ;  acestea 
devin apoi pupitre de birou , paturi ş i  
canapele de salon, dispar şi reapar după 
cum acţ iunea se mută d intr-un loc în 
altul. Iar povestea măruntului funcţionar 
umi l it de superiori şi îndrăgostit de o 
tânără bogată, frumoasă şi indiferentă 
(apar iţ ie elegant-comică, degajată ş i  
d i namică în interpretarea Petronele i  
Chiribuţă), continuă cu obid irea lu i  de 
către cei mari, Generalul şi Directorul �n 
dublu rol, M ihai Păunescu), situaţie ce 
poate fi şi autentică, dar şi o proiecţie a 
minţ i i  rătăcite a erou lu i .  Poprişcin se 
refugiază treptat în nebunia lui, în vis, un 
univers în care înţelege glasul câinilor şi 
vede fer i c i rea .  Scenele de grup -
funcţ ionar i i  batjocor i tor i ,  strada 
ind iferentă, nebuni i  agitaţ i ,  i nf irmier i i  
sadici luaţi drept prieteni - se succedă 
d in ce în ce mai rapid ,  pe măsură ce 
eroul îşi pierde minţile. Apariţia grupurilor 

este p last ică ,  gestur i l e  lor ,  între 
naturaleţe ş i  esenţ ia l izarea dansu l u i ,  
dezvăluie mai convingător decât orice 
acţiune sau cuvânt alienarea eroului. Aici 
şi-au spus din pl in cuvântul şi talentul 
Ange le i  Don i ,  şi so l id i tatea v i z i un i i  
regizorale a lui Ion Sapdaru, care au ştiut 
să lucreze cu nişte tineri fără experienţă 
coregrafică sau actoricească. Com
ponenţii grupurilor izbutesc o coordonare 
perfectă, dar şi part i cu lari zarea, 
ansamblul f i ind alcătuit d in indivizi ce 
reacţionează un itar şi totuşi d iferit, în 
funcţie de temperamentul ş i  condiţ ia 
fiecăruia. 

Spectacolul este o reuşită a spiritului 
de colaborare ce a domnit în echipă, 
interpreţii aducând, atunci când le l ipsea 
experienţa, pasiune, dragoste de teatru, 
dorinţă de autodepăşire. 

-----· ILEANA BERLOGEA 

FATETE LE 
' 

DIAMANTULUI 
PICASSO: OUTLANDOS D'AMOUR, 

eseu vizual e TEATRUL "ANTON 
PAN" DIN RÂMNICU VÂLCEA e Data 
reprezentatiei: 1 6  decembrie 1 996 e 
Regia, dec�rul si costumele: Horatiu 
Mihaiu e Conc�ptia muzicală: Virgil 
Mihaiu e Coregr�fia: Mălina Andrei 
• Distr i buţ ia :  C rist ian Stanca 
(P icasso) ,  Doina M ig lecz i ,  Gabi 
Popescu, Radu Constantin, L id ia 
Stratu lat ,  I u l ia Antonie 
Alexandrescu, Ramona Atănăsoaie, 
Anca Predu�, Andra Migleczi, Adina 
Stan, Mihaela Mihai, Cătălina Sima, 
Nicoleta Avram, Eleonora Po�i rcă, 
Liviu Cheloiu, Alin Olteanu, Eduard 
Pătra�cu, Bebe Moraru �i membri ai 
Trupei de Teatru "Ariel". 

Resortur i l e  c reaţ ie i  preocupă de 
multă vreme specialişti d in  varii domenii .  
Postulate religioase, analize psihologice 
sau şed i nţe ps ihana l i t ica caută să- i  
pătrundă mecani smele i nterioare. Har 
d i v i n ,  ta lent sau extrovert i re rămân 
noţiuni de lucru asupra cărora planează o 
umbră de m ister. F iecare încearcă o 
explicaţie, iar valabil itatea ei se măsoară 
adesea în numărul de adepţi. Tentaţia de 
a descoperi taina nu-i ocoleşte nici pe 
creator i i  înş i ş i .  D im potr ivă.  Pentru 
scenografu l - reg izor Horaţ i u  M i ha i u ,  
spectaco l u l  Picasso :  out landos 
d'amour constituie o asemenea ten
tativă. Teoria susţinută sună dezarmant 
de simplu: actul creator se explică prin 
alt act creator. Şi prin iubire. 

Demonstraţia prinde forma unui eseu 
vizual, alcătuire scenică ce îşi dezvoltă 
teatral i tatea, în pr imu l  rând ,  pr in  
p last ic i tate corporală ,  rezonanţe 
acustice, ecleraj şi culoare. Născocitor 
de forme, semnatarul nu crede în puterea 
verbu l u i  de a surpr i nde i nefab i l u l . 
Cuvântul rămâne undeva la marginea 
incursiunii în universul lui Picasso, într-o 
zonă a superficialu lu i ,  a banalităţilor şi 
picanteriilor. Rolul lui se reduce la acela 
de vademecum  modest pr intr-un 
imaginar muzeu. Uzează de e l  până la un 
căutat abuz doar călăuza (Lidia Stratulat) 
unu i  g rup de v iz i tator i  care străbat 
galeriile. Pandant al imposibilului discurs 
sunt, alternativ, precipitarea nejustificată, 
sch im bări l e  bruşte de d i spoz i ţ i e ,  
gesticulaţia excesivă. N iciodată simţirea 
curată. Canalele de receptare rămân 
închise pentru majoritatea membri lor 
grupu lu i ,  excepţie făcând un personaj 
bizar (L iv iu  Che lo iu ) ,  amestec de 
i nformaţ ie  scru pu loasă ş i  adm i raţ ie  
i ngenuă .  S ingu(, e l  va cupr inde cu 
adevărat povestea redescoper ită în 
spatele tablouri lor, viaţa .pictorului , iubiri le 


