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Există spectacole - şi este din pl in 
cazul montării la Teatrul Naţional a piesei 
lu i  Botho Strauss, Parcul - de la care 
pleci cu dorinţa (nevoia, am putea spune) 
de a c i t i  text u l .  N u  pentru a zăbovi 
asupra unor idei, asupra unor nuanţe, ci 
pur şi simplu pentru a te lămuri despre ce 
e vorba, pentru a afla dacă piesa este 
bună sau proastă, dacă te interesează ori 
ba. Spectaco lu l  n u  reuşeşte să 
intermed ieze, la or ice n ivel ar face-o, 
această simplă, elementară legătură cu 
textu l .  Sigur, în cazul de faţă (ca şi în 
mu lte, mu lte altele) n i  se propune o 
adaptare a piesei lui Botho Strauss şi nu 
p iesa.  Adaptarea este semnată de 
regizor, Tudor Ţepeneag, şi la fel ca de 
fiecare dată (pentru că nu e nimic nou, 
bântu i e  nem i l os moda aceasta a 
adaptări lor teatru lu i  pentru teatru), ne 
întrebăm ce îl atrage pe un director de 
scenă la un text dramatic dacă simte 
nevoia să îl. . .  dramatizeze. 

Cum textul nu am avut ocazia să îl 
citim, nu putem şti cui trebuie reproşat în 
primul rând sentimentul de confuzie, de 
p lat i t ud i ne pretenţ ioasă pe care ţ i - I  
stârneşte spectacolu l ,  pl ictiseala iritată 
ce te cuprinde după ce constaţi că nimic 
nu duce  n ică ieri , că nu reuşeşt i să 
urmăreşti un raţionament, să legi o idee 
de alta (adm iţând că ele s-ar defi n i ,  
fiecare, cu  suficientă claritate). Este textul 
de vină? Este adaptarea? În ceea ce 
priveşte partea (consistentă) de vină a 
regiei, lucrurile sunt mult mai l impezi şi 
ele ţin de l ipsa unor abilităţi elementare, 
cum ar fi nararea coerentă, utilizarea cât 
de cât de l iberată a spaţ i u l u i  de joc ,  
stabi l irea unor ritmuri, a unor relaţii între 
personaje ş .a .m .d .  Nereuşita specta
colului este cu atât mai regretabilă, mai 
frustrantă cu cât simţi, intuieşti o premisă 
extrem de generoasă în propunerea 
formulată de text. Venirea pe pământ a 
cuplului shakespearean Titania-Oberon 
pentru a dăru i  uno r  germani  a i  
antisepticului şi totuşi maculatului nostru 
timp visul unei nopţi de vară, pentru a-i 
învăţa pe ins.tructorii de şcoală de şoferi 

ce este p l ăcerea i n te l i gentă, i ată 
desch ider i  extraord i nare pentru o 
meditaţie asupra vieţii şi a morţii, asupra 
poeziei şi a prozei din noi înşine. Ceea ce 
nu se întâmplă, nu se întâmplă deloc în 
acest spectacol care ne prezintă parcă 
totu l  pr i ntr-un  geam gros, nu numai  
prăfuit , dar  şi uzat până la opacizare. 

Graţie unora dintre actori, sunt clipe 
în care zăreşti ceva prin acest geam. 
Zăreşt i ,  de pi ldă, pentru o frântură de 
moment ,  ce ar putea să însemne 
superba, riscanta încercare a l u i  Oberon 
de a da vibraţie amorfului (dacă Andrei 
F inţ i  ar fi evol uat într-o structură de 
spectacol validă, Oberon a l  său ar f i  fost 
excelent). Sunt priviri, sunt intonaţii, sunt 
sugestii în jocul Amaliei Ciolan care îţi 
atrag atenţia asupra unei actriţe foarte 
interesante şi dacă Titania ei este lipsită, 
totuşi , de pregnanţă, vina nu aparţine 
interpretei. Calităţi actoriceşti dovedeşte 
şi Mihai Călin dar, din nou, nu lui avem a
i reproşa faptul că personajele pe care le 
interpretează nu spun mare lucru. Sunt 
momente în care forţa expresivă a 
Tat ianei Constantin sparge crusta de 
p l i ct is ,  dar . . .  Sunt momente în care 
Armand Calotă şi Tomi Cristin îşi conduc 
personaje le  aproape de pu nctu l 
comunicăr i i  efective, dar . . .  Brânduşa 
Mircea ori Radu Zetu rostesc logic şi se 
mişcă bine, dar . . .  Eugen Cristea şi Radu 
lţcuş nu aveau nevoie, desigur, de acest 
spectacol pentru a se afirma, dar aveau 
nevoie de  un  spectacol pentru ca 
evoluţia lor să aibă contur. Sunt şi actori 
- Ecaterina Nazare, Doru Rancea - care 
au adăugat lipsei de inspiraţie şi, până la 
u rmă,  de sens a montăr i i ,  propr ia 
inabil itate, dar în cazul de faţă chestiunea 
nu mai are nici o importanţă. Aşa cum nu 

prea ma i  are i mportanţă faptu l  că 
scenografia nu e o izbândă în ceea ce 
pr i veşte decorul ( lasă că e ş i  total 
nefolosit), şi e chiar o neizbândă dacă 
vorbim şi de costume. 

De fapt , s i ngu ru l  fe l  în care t u ,  
spectator ,  reuşeşt i  s ă  part i c i p i  l a  
reprezentaţ ie e să-ţi p u i  când ş i  când 
întrebarea: oare ce o fi dincolo de geamul 
opac? 
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Într- un  spectacol-coupe Cehov,  
tânărul regizor Gavril Pinte ne propune o 
" inter-textual izare" a două scurte piese 
foarte populare: Ursul şi Cerere în 
căsătorie. Prin tribulaţiile matrimoniale 
ale eroi lor, amestecate cu rival ităţi ş i  

' 

orgo l i i  de  proprietar, cu hărţ u i e l i  
pecuniare, regizorul încearcă să facă o 
rad iog raf ie a prost ie i  ca " l egătură 
apocaliptică şi primitivă cu non-sensul" ,  
văzând în dramaturgul rus un precursor 
al teatrului absurdului. El se sprijină pe o 
exegeză critică de autoritate - după cum 
declară în caietul-program -, exegeză ce 
detectează în personaje le cehoviene 
"expresia principiului maricinetei" (Andrei 
Belîi). Astfel ,  pe scena Studioului de la 
"Nottara" ,  P inte imaginează un fel de 
"boîte a musique" populată de păpuşi ce 
se hârjonesc şi se maltratează burlesc 
sub privirea impasibilă a unui muzicant 
care, la flaşnetă, le ritmează din când în 
când jocu l .  Apreciem în reprezentaţie 
st i l u l  construcţ ie i  p last i ce .  Roxana 
Ionescu realizează un decor metaforic, 
costume stilizate, cu elemente indicative 
pentru epocă, o ambianţă poet ică. În 
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