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acest cadru scenografic inspirat viziunea
regizorului ,se citeste": coerenta,
limpede, condusa cu rigoare; dar nu i cu
vigoare. Dupa primele momente, senzatia
- acuta - este alunecarea peste lucruri.
Curand totul pare o ecuatie deja
rezolvata. Pe scena se instaureaza o
atmosfera de false tensiuni. in locul unui
comic contaminant, ne invadeaza o
veselie mohorita. Povestea curge, dar
sensurile ei ne raman indiferente.
Miscarea secreta a vietii din aceste farse
intr-un act, care au incantat publicul inca
de la primele reprezentatii, este eludata.
(Amintim cu acest prilej antologicul
dialog dintre Mariana Mihut si Victor
Rebengiuc in Ursul, una dintre partile
spectacolului Comedii, comedii al lui
Mihai Maniutiu de la Teatrul Odeon.)

Gavril Pinte nu reuseste sa-si
personalizeze conceptia Tn jocul actorilor.
Cei mai multi dintre ei nu au resurse
pentru a da expresivitate scenica unui
asemenea demers. Totodata, regizorul
nu a reusit sa evite o capcana: confuzia
intre ,personajul-marioneta“ si ,actorul-
marioneta“, intre mijloacele folosite si

scopul urmarit. Tocmai intr-un context
ambiental stilizat, interpretii ar fi trebuit
sa aiba motivatiile psihologice dintr-o
inscenare traditionala. Gavril Pinte
mistifica estetizant realitatea textelor,
metaforizand excesiv. Astfel, Andreea
Macelaru, Sorin Cocis, Cristian Sofron,
Claudiu Romila, Marian Ciripan nu sunt,
in spectacol, papusi vii. Le admiram
evolutia studiata, in gesturi, miscari,
priviri, dar regretam lipsa interioritatii. Ne
deranjeaza ca automatismul reactiilor
psihice este pus in valoare in mod
mecanic; cuvantul este tratat retoric,
rostirea actorilor alungand emotia. Trece
de acest nivel epidermic, ilustrativ doar
actrita Crenguta Hariton. Vitala,
exuberanta, ea o intrupeaza pe apriga
Natalia Stepanovna subliniindu-i cu
farmec si aplomb comic natura labila,
inconsistenta sentimentala.

Cerere in casatorie ramane doar
un exercitiu pentru viitoare lecturi.scenice
cehoviene.
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@ Moment din Cerere in casatorie dupa Cehov la ,Nottara“ (regia: Gavril
(@ g
Pinte)
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EMIGRANTII, adaptare de Catalin
Naum dupa Slawomir Mrozek.
Traducerea: loana si Tudor Savu @
TEATRUL DE COMEDIE ® Data
reprezentatiei: 24 ianuarie 1997 @

Regia: Catalin Naum @ Scenografia:
Puiu Antemir ® Pregatirea muzicala:
Constan{a Campeanu ® Migcarea
scenica: Florin Fieroiu @ Distributia:
Dan Tudor (AA), Alexandru Pop (XX),
Cristian Virsta (XXI).

Atunci cand spectacolul e prost,
cronicarul e destept. Uneori se verifica si
reciproca, dar aserfiunea dintai nu poate
fi nicicand contrazisa. E un joc subaltern
destul de ingrat. Fata de inocentii
spectatori, cronicarul poate fi numit un
espectator, adica un asteptator
profesionist, pentru care pasivitatea este
insdsi premisa de lucru. Mie,
desteptaciunea negatoare din pasivitate
simt ca-mi rezerva o conditie umila. lar
singura satisfactie umana si intelectuala
pe care mi-o oferd espectatia ramane
admiratia. Daca s-ar face o antologie de
critica teatrala scrisa numai din
admiratie, beneficiul culturii teatrale ar fi
infinit mai mare decét prin efortul stiintific
de asanare a gustului obgtesc. Nu-mi mai
place sa fac pe desteptul.

La Teatrul de Comedie se joaca
Emigrantii de Slawomir MrozZek, in regia
lui Catalin Naum. Protagonisti sunt Dan
Tudor si Alexandru Pop, actori care mi-
au lasat impresia unei reale promisiuni de
performanta artistica. Textul e interesant
si mai ales util exercifiului actoricesc, de
vreme ce este unul dintre cele ades
solicitate Tn pregatirea studenteasca. Tn
plus, e foarte actual, vorba regizorului:
,oricand, oriunde cineva va vrea sa plece
altundeva“. $i mai ales romanii, ,pentru
cd, in continuare, romanii emigreaza in
numar foarte mare*“.

Totusi, Catalin Naum ilustreaza textul
(prescurtat) ca si cum gratuitatea ar fi
singura miza a spectacolului. E o
detasare (uneori zglobie) a interpretilor
fata de propriile partituri si o rarefiere a
discursului scenic care, in lipsa
obositoarelor prejudecati, ofera, cu
siguranta, prin acest spectacol, un popas
agreabil pentru spectatorul de teatru. Se
cam joaca emigrantii nostri si o fac cu
inima buna.

intre patetismul egolatru al unuia
(personajul lui Dan Tudor) si prag-
matismul altoit pe sufletul parca mai
compasiv $i mai vibrant al celuilalt
(Alexandru Pop), puntea ce face cu
putinta convietuirea celor doi emigranti in
refugiul subteran este rememorarea
nostalgica a lumilor de care s-au rupt. Se
desfasoara un potpuriu de umanitate prin
cantece, de la doina salajeana pana la
aluziile melosului asiatic. Situatiile sunt
uneori comice. Uneori sunt chiar




absurde, dar nitel caznit. Alteori, absurdul
e involuntar, ceea ce e de efect.

Conflictul modulat pe alternanta de
adversitate si complicitate a celor doi
fugari e destul de putin dramatic, trebuie
s-0 spunem. Bonomi chinuiti de mizerie,
cu nervii, se pare, zdruncinati, emigrantii
de la Comedie or sa omoare, in cele din
urma, un om (pana unde se poate
ajunge, totusi...), un om care intra acolo,
in nenorocirea lor, si are cu el o rata. i
dau una in cap acestui om gi rdmane rata
pe masa, singura. $i rata se uita la
publicul care iese din sala.

in Coreea, unde am emigrat deja,
pentru o vreme (ca sa se vada cat de
dramatica e uneori viata cronicarului!),
rata e simbolul fidelitatii (conjugale). Daca
omul acela din final este un emigrant
coreean - oh, dar el este si coreean -
atunci rata lui aduce cu sine un indemn la
fidelitate pentru public.

SN SEBASTIAN-VLAD POPA

TELETEATRU

O noua

rintr-o intdmplare, pasionatii de
PEIiade au avut ocazia sa se

intalneasca aproape simultan cu
doua transpuneri extrem de diferite ale
prozei sale fantastice. Pe marile ecrane,
»,Eu sunt Adam*“ - film realizat de Dan
Pita (scenariul si regia) in formula
vizualizarii fantasticului contopind intr-o
discontinua, dar fluenta povestire
cinematografica elemente din ,La
tiganci“ si ,Pe Strada Mantuleasa“,
precum si din alte nuvele. Pe micul
ecran, Uniforme de general este cel de
al doilea teleplay al regizorului Constantin
Dicu, care doreste sa-si incheie cu ,La
figanci“ tripticul eliadesc deschis de
Mesagerul. Fidelitatea fata de text ii
dicteaza viziunea, consecventa indeosebi
in ilustrarea gesturilor si replicilor, mai
putin in sugerarea transgresiei metafizice.
In mod discutabil se invoca faptul ci
televiziunea nu dispune de mijloacele
tehnice despre care Mircea Eliade
spunea: ,Cinematograful are inca
aceasta imensa posibilitate de a povesti
un mit si de a-I camufla minunat, nu
numai in profan, dar pana si in lucruri
aproape degradate sau degradante. Arta
cinematografica opereaza atat de bine cu
simbolul incat nici nu-I mai vedem, doar il
simt{im, mai tarziu“.
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= Dan Tudor si Alexandru Pop in Emigrantii dupa Mrozek la Comedie (regia:

Catalin Naum)

epopee: Eliada

Scriitorul-savant a tinut in 1980 sa
faca precizarea ca-si descoperea
subiectele romanelor sau nuvelelor pe
masurd ce le asternea pe hértie:
Luniversurile paralele pe care |e dezvaluia
povestirea erau rodul imaginatiei
creatoare, nu al eruditiei, nici al
hermeneuticii pe care o stapanea
istoricul religiilor comparate”. $i tot
Eliade furnizeaza si motivatia psihologica:
4,Eu cred ca interesul nostru pentru
naratiune face parte din modul nostru de
a fi in lume. Ea raspunde nevoii noastre
de a auzi ceea ce s-a intamplat sau ce au
infaptuit oamenii si ceea ce ei pot sa
faca: riscurile, aventurile, incercarile lor
de tot felul (...) Pentru mine, sacrul este
intotdeauna revelatia realului, intalnirea
cu ceea ce ne mantuieste, dand sens
existentei noastre".

Meritul esential al acestui spectacol
de televiziune consta tocmai in
generoasa relevare a menirii Artei, prin
pledoariile rostite de personajele-cheie,
Actorul si Violoncelistul.

Distributia excelentd da relief aparte
nuvelei transpuse dupa chiar propriul ei
montaj secvential. Tmprumutandu-i lui
leronim ceva din distincta si distinsa sa
personalitate de spirit elevat, Adrian
Pintea impune diapazonul inalt al
meditatiei intru speranta. Prin privirea sa

(excelente, portretele tanarului operator
Catalin Gabor) se filtreaza intreaga
atmosfera ce amalgameaza realitatea i
imaginatia, in flash-back-uri ori flash-
forward-uri ostentativ anuntate: ,ca la
teatru“. Comentandu-si confesiunile
iscate in (si de) podul impaienjenit de
amintiri, eroul evoca prima sa
manifestare ,in public”, la o reuniune de
familie, cand a fost ovationat, din acea
clipa incepand pentru el si teroarea:
,M-au distrus, mi-au secatuit orice urma
de talent, mi-au mutilat imaginatia, mi-au
naclait inteligenta, mi-au alterat toate
darurile cu care ma coplesisera
ursitoarele in leagan“. Uitarea a fost
salvarea, singura solutie, de altfel, pentru
omul secolului XX - sustine personajul
eliadesc -, obligat sa reinventeze totul!
,9i atunci ma apar cum pot; ma apar
jucand teatru, transformand obsesia si
nenorocul in spectacol.”

Culminatia acestei originale duble
reflectari a teatrului in teatru survine in
momentul rostirii unui memorabil
monolog: ,A nu-ti fi frica de nimic
inseamna a privi tot ce se petrece in lume
ca spectacol. Asta inseamna ca putem
interveni oricand, prin imaginatie, si
putem modifica spectacolul asa cum
vrem noi...“. Inteligenta frazarii vag
ironice $i mai ales sinceritatea calda a
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