
absurde, dar niţel căznit. Alteori, absurdul 
e involuntar, ceea ce e de efect. 

Conflictul modulat pe alternanţa de 
adversitate şi complic itate ·a celor doi 
fugari e destul de puţin dramatic, trebuie 
s-o spunem. Bonomi chinuiţi de mizerie, 
cu nervii, se pare, zdruncinaţi, emigranţii 
de la Comedie or să omoare, în cele din 
urmă,  un om (până unde se poate 
ajunge, totuşi ... ), un om care intră acolo, 
în nenorocirea lor, şi are cu el o raţă. Îi 
dau una în cap acestui om şi rămâne raţa 
pe masă, s ingură .  Ş i  raţa se u i tă la 
publicul care iese din sală. 

În Coreea, unde am emigrat deja, 
pentru o vreme (ca să se vadă cât de 
dramatică e uneori viaţa cronicarului ! ) ,  
raţa e simbolul fidelităţii (conjugale). Dacă 
omul acela d in  final este un emigrant 
coreean - oh, dar el este şi coreean -
atunci raţa lui aduce cu sine un îndemn la 
fidelitate pentru public. 

---· SEBASTIAN-VLAD POPA 

TELETEATRU 

O nouă epopee: Eliada 

P
r intr-o întâmplare, pasionaţ i i  de 
E l iade au avut ocazia să se 
întâlnească aproape simultan cu 

două transpuneri extrem de diferite ale 
prozei sale fantastice. Pe marile ecrane, 
"Eu sunt Adam" - fi lm realizat de Dan 
P iţa (scenar i u l  şi regia) în form u la  
vizualizării fantasticului contopind într-o 
d i scont inuă,  dar  f l uentă povest i re 
c inematografică e lemente d i n  " La 
ţ igănc i "  şi "Pe  Strada Mântu leasa" ,  
precum ş i  d i n  a l te  nuvele .  Pe m icu l  
ecran, Uniforme de general este cel de 
al doilea teleplay al regizorului Constantin 
Dicu, care doreşte să-şi încheie cu "La 
ţ igănci" tr ipt icul e l iadesc deschis de 
Mesagerul .  Fidel itatea faţă de text îi 
dictează viziunea, consecventă îndeosebi 
în i lustrarea gesturilor şi replicilor, mai 
puţin în sugerarea transgresiei metafizice. 
în mod d iscutabil se invocă faptul că 
televiz iunea nu dispune de mijloacele 
tehn ice despre care M i rcea E l iade 
s punea :  "C i nematograful are îrică 
această imensă posibilitate de a povesti 
un mit şi de a-1 camufla m inunat, nu 
numai în profan, dar până şi în l ucruri 
aproape degradate sau degradante. Arta 
cinematografică operează atât de bine cu 
simbolul încât nici nu-l mai vedem, doar îl 
simţim, mai târziu". 

Scriitorul-savant a ţinut în 1980 să 
facă prec izarea că-ş i  descoperea 
subiectele romanelor sau nuvelelor pe 
măsură ce le  aşternea pe hârt i e :  
"universurile paralele pe  care l e  dezvăluia 
povesti rea erau rodul  imaginaţ ie i  
c reatoare, n u  a l  erud i ţ ie i , n i c i  a l  
hermeneut i c i i  pe care o stăpânea 
istor icul rel ig i i lo r  comparate" .  Şi tot 
Eliade furnizează şi motivaţia psihologică: 
"Eu  cred că interesul nostru pentru 
naraţiune face parte din modul nostru de 
a fi în lume. Ea răspunde nevoii noastre 
de a auzi ceea ce s-a întâmplat sau ce au 
înfăptuit oameni i  şi ceea ce ei pot să 
facă: riscurile, aventurile, încercările lor 
de tot felul ( .. . ) Pentru mine, sacrul este 
întotdeauna revelaţia realului , întâlnirea 
cu ceea ce ne mântuieşte, dând sens 
existenţei noastre". 

Meritul esenţial al acestui spectacol 
de te lev i z i une  constă tocmai în 
generoasa relevare a menirii Artei ,  prin 
pledoarii le rostite de personajele-cheie, 
Actorul şi Violoncelistul. 

Distribuţia excelentă dă relief aparte 
nuvelei transpuse după chiar propriul ei 
montaj secvenţial . Împrumutându- i  lu i  
leronim ceva din distincta şi distinsa sa 
personalitate de  sp i ri t  elevat, Adrian 
P i ntea i m pune d iapazonu l  înalt a l  
meditaţiei întru speranţă. Prin privirea sa 

(excelente, portretele tânărului operator 
Cătă l i n  Gabor) se f i l t rează întreaga 
atmosferă ce amalgamează realitatea şi 
imaginaţia, în flash-back-uri ori flash
forward-uri ostentativ anunţate: "ca la 
teatru" .  Comentând u-ş i  confes iun i le  
iscate în  (ş i  de )  podul împăienjenit de 
am in t i r i ,  erou l  evocă pr ima sa 
manifestare "în public", la o r.euniune de 
fami l ie, când a fost ovaţionat, din acea 
c l ipă începând pentru el şi teroarea: 
"M-au distrus, mi-au secătuit orice urmă 
de talent, mi-au mutilat imaginaţia, mi-au 
năclăit intel i genţa, mi-au alterat toate 
darur i le  cu care mă cop leş ise ră 
ursitoarele în l eagăn" .  U i tarea a fost 
salvarea, singura soluţie, de altfel, pentru 
omul secolului XX - susţine personajul 
el iadesc -, obligat să reinventeze totul! 
"Şi atunci mă apăr cum pot; mă apăr 
jucând teatru, transformând obsesia şi 
nenorocul în spectacol." 

Culminaţia acestei originale duble 
reflectări a teatrului în teatru survine în 
momentu l  rost i ri i  unu i  memorab i l  
mono log :  "A n u-ţ i  f i f r ică de  n im i c  
înseamnă a privi tot ce se petrece în lume 
ca spectacol. Asta înseamnă că putem 
interveni or icând, pr in imag i naţ ie ,  şi 
putem mod ifica spectacolul aşa cum 
vrem noi .  . .  " .  I nte l igenţa frazăr i i  vag ,_. ironice şi mai ales sinceritatea caldă a ........ 
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adresării, într-un cuvânt aura personajului 
se răsfrânge ş i  asupra partener i lor ,  
înnobilându- i .  De exemplu liceanul (un 
candid Cristian Iacob) care-i apare în cale 
în ch i p  m i racu los şi a lătur i  de care 
porneşte că lător ia în trecut .  Trecut 
domi nat de f i gu ra Generă lesei ,  
interpretată c u  f in umor d e  către I rina 
Petrescu, urmând a rebours traiectul 
existenţei umane: din clipa expierii către 
momentul maximei vitalităţi, când persifla 
tandru man ia  împ l i n i ri i  vocaţ ie i  ş i  
descoperirii femeii ideale. Pentru tânăra 
amb i ţ ioasă în căutare de maestru ,  
Carmen Stimeriu a găsit notele potrivite: 
fascinaţie, respect, mândrie. 

Antim, violoncelistul ,  face parte din 
fami l ia  personajelor "nucleare" ale l u i  
El iade, "proiecţii ale propri i lor stări de  
conştiinţă, ale obsesiilor, ale avatarurilor 
spirituale, ale întruchipărilor, ale eurilor 
pos ib i l e "  angajate în l upta pentru 
depăşirea condiţiei. Virg i l  Ogăşanu s-a 
concentrat asupra excesivei modestii a 
erou lu i  care şi-a schimbat dest inu l  în 
urma unei revelaţ i i :  "A trebuit să devin 
muzicant. Am simţit, am ştiut că numai 
arta, în cazul meu muzica, mă va putea 
v indeca de obsesie " .  Doar că Ant im 
reduce "înţelegerea la exerciţiul raţiunii", 
cum îi reproşează leronim .  Astfel că 
scenele în care corul antic se confruntă 
cu saltimbancii de ev mediu sunt bântuite 
nu de f ior  trag i c ,  ci de un comic  
involuntar. Din exces de f idel itate se 
ag lomerează fapte şi rep l i c i ,  nu se 
renunţă la nimic, uitându-se că tot Eliade 
atrăgea atenţia: "Nesemnificativul mi se 
pare antiuman prin excelenţă"! 

"Era în 1937, eram încă în România şi 
aveam nevoie de bani. M-am decis să 

scr iu un roman . Editoru l  
mi-a avansat o parte din 

benef ic i i  în sch imbu l  
depuneri i  manuscri

sului în termen de 
cincisprezece zile. 

Ziua eram ocu
pat la  un i 

versitate cu 
d i f e r i t e  

a c t i v i 
t ă ţ i . 

Noaptea, timp de două, trei ore, scriam 
Şarpele." 

Confesiun i le lu i  Mircea E l iade sunt 
pas ionanta pr in  capacitatea extra
ordinară de introspecţie auctorială: "Ca 
de obicei, în povestirile mele fantastice, 
totul începea într-un un ivers cot id ian 
bana l . Un  personaj ,  un  gest ,  ş i ,  pe 
nesimţite, acest univers se preschimbă. 
De data asta apărea un şarpe, într-o vilă, 
la ţară, în care se aflau mai  mu l te  
persoane . . .  Î n  fiecare noapte începeam 
să scr iu fără să şt iu  n im i c  d i na inte .  
Vedeam începutu l  ş i  apo i ,  t reptat ,  
descopeream urmarea". 

Delimitarea între prozator şi omul de 
şti inţă este afirmată categoric: "Faptul 
care mi se pare interesant este următorul: 
că deşi «atacam " un subiect atât de 
scump istoricu lu i  rel ig i i lor care eram, 
scr i i toru l  d in  mine a refuzat or ice 
colaborare con,t ientă cu erud itu l  ş i  
interpretul simboluri lor, a ţinut cu orice 
preţ să rămână liber să aleagă ceea ce îi 
p lace şi să refuze s i mbo lu r i l e  şi 
interpretări le pe cşre i le oferea, de-a 
gata, eruditul şi filosoful". 

Autoexegeza are, după cum se poate 
lesne observa, o c laritate de cr ista l ,  
i nh ibantă pentru cron icar .  În aceste 
mărturisiri se poate afla şi răspunsul la 
întrebarea ce se impune: de ce această 
inflaţie de ecranizări-dramatizări Eliade? 

"Provocarea" constă aşadar într-un 
pretext i nte l i gent  de "dec lanşare a 
energ i i lor". Vi orei Sergovici nu este la 
prima tentativă de translare a operei 
e l iadeşt i  pe m i cu l  ecran (vezi 
Domn i,oara Christina) . Redactând 
scenar i u l  împreună cu Adr iana 
Rogovsch i ,  ş i-a alcătuit o ech ipă de 
colaboratori destoinici şi inspiraţi: Viorel 
Sergovici jr. - imaginea (dând importanţa 
cuvenită "misteru lu i  vegetaţiei", racord 
între sacralitate şi actul sexual, profan), 
Dum itru Georgescu - scenograf ia 
(a l ternând spaţi i l e  desch ise cu cele 
închise, conform pulsaţi i lor i nt ime a le 
ero i lor ) ,  Adr ian Enescu - muz ica 
(susţinând gl isarea hipnotică a planuri lor) 
şi o distribuţie excelentă. 

Secvenţa de captat io benevo
lentiae nu-i străină de secretul magiei, 
asemănându-se cu începutul unui f i lm 
iniţiatic ("Concurs" de Dan Piţa). Discret, 
i nteresu l  este apoi  d i recţ ionat către 
spectaco l u l  pe care- I  oferă sub
conştientul. Pe măsură ce se avansează 
în naraţiune, chipurile personajelor sunt 
tot mai des aduse în prim-plan, dilatate la 
d i mens i un i l e  ecranu l u i ,  pe care- I  
i nvadează , pr iv indu- 1  în faţă pe 
telespectator ca într-un joc secund, care-I 
dublează pe cel înglobat în povestirea 
propriu-zisă: gajuri le în miez de noapte în 
pădurea de s imbolur i ,  cu semn ificaţ i i  
majore - erotice ş i  metafizica. 

După atmosfera "burgheză" a pri
me lor  cadre (petrecerea, d rumu l  cu 
maşina decapotabilă), un filtru albastru 
conferă primul frison de mister acestui 
jung- ian vis al une i  nopţi de vară de 
secol XX. 

Psihanaliza este efectuată cu laser 
te lev iz iv ,  rămânând f idelă textu l u i  în 
descrierea psihologi i lor schiţate fugitiv, 
dar ferm. Dorina - senzitiva l l inca Goia 
(nu se ştie de ce, dublată vocal de Maria 
Ploae), tânăra lucidă care preferă unui 
mariaj de convenienţă o aventură f ie şi 
fantastică - adică imaginată cu o forţă 
haluci nantă. Perechea soţ i lor-model ,  
dornici să-şi căpătuiască cât mai grabnic 
fiica: Doamna Solomon - Victoria Cociaş, 
o mamă ea însăşi dornică de aventuri 
erot ice ,  Domnu l  Solomon - M it i că  
Popescu, lehămesit de  viaţă. Perechea 
imposibilei fami l i i :  el, Stere - Gheorghe 
D in ică, un c in ic  b lazat, şi ea, Liza -
Cătăl ina Mustaţă, o jună soţie căreia îi 
fug och i i  după toţ i bărbaţ i i .  Cel ce- i  
răspunde prom pt este i ntrepr idu l  
Stamate  - Torni Cr ist i n .  Impu l su l  
agresivităţii mascul ine e manifest şi în 
cazul căpitanului Manuilă, personaj pe 
care M i rcea Rusu îl ţ ine în frâu pr in  
zâmbetu- i  i ns id ios .  A lexandru J itea 
izbuteşte să-i confere imberbului Vladimir 
un memorabil "cap de expresie": t imid, 
stingher, dar şi ars de curiozitate, atras 
deopotr ivă de  femei  şi de  bărbaţ i .  
At r ibutu l  amb igu i tăţ i i  sexuale este 
nuanţat - evident - de personajul central, 
Sergiu Andronic, recreat de către Claudiu 
Bleonţ cu o subt i l ă cunoaştere a 
implicaţiilor ce decurg din obscurul cult al 
şarpelu i :  simpatic şi antipatic, banal şi 
demonie totodată, intrând în rezonanţă 
cu disponibilităţile amoroasa ale mediului 
femin in ,  dar ş i  cu entitatea mascul ină 
care zadarnic încearcă să- i  ţină piept. 
Scena cu lm i nantă a i nvocăr i i  şi 
interpelării reptilei este lapidar înfăţişată 
(montajul: Constantin Marciuc), evitându
se descrierea naturalistă din text. 

Visele erotice au haloul voluptăţii, mai 
puţ in "teroarea morţ i i " ,  per ip l u l  pr in 
tărâmul de dincolo fiind ratat din cauza 
f iguraţ ie i  i nexpres iva .  Sacral i tatea 
nuvelei , supral icitată de analişt i ,  este 
echivalată cu o aură mitologică (conform 
"verdictu lui" lui Gaston Bachelard, care 
vorbea despre proza lui Eliade ca despre 
"o mitolog ie a vo luptăţ i i ") ,  în trad iţ ia 
mitu lu i  lu i  Orfeu: "Toată viaţa o să mă 
cauţi şi nu o să mă mai găseşti". 

C ic l ic itatea acestei "încercări i n i 
ţiatice" este discret sugerată de  sfârşitul 
original , care reia întâmplarea în pl ină 
actualitate. Apud El iade: " . . .  viaţa nu e 
făcută dintr-un singur labirint: încercarea 
se reînnoieşte". • 


