
Visul românesc in cheie ironică 

E
roul revoluţiei nu mai există, 
există doar prăbuşirea lui. În 

' '  an i i  ' 60 , reprezentanţ i i  
teat ru lu i  fu r ios  acuzau pr in  t i rade 
n im ic i toare e l i t i smu l  unor categori i ,  
conservatorismul englez. În acelaşi timp, 
în America, alţi dramaturgi scrutau cu 
sarcasm baze le «V i su l u i  amer ican » .  
Teatrul românesc, prin ce a avut e l  mai 
bun ,  nu a putut face decât o cr it ică 
învelită în catifeaua metaforelor poetice. 
Socotită de către crit ici obedienţi ( . . .  ) 
i m itaţ ie  a exper ienţe lor estet ice 
occ identa le ,  acest  t i p  de teatru a 
reprezentat totuş i  o contestaţ ie de 
factură po l i t ică .  Acum ,  când v isu l  
românesc se îndepărtează tot mai  mult 
de imaginea propusă de revoluţia d in 
Decembrie, iată, furia amânată t imp de 
decenii părăseşte mitologia, metafora ş i  
îş i  îndreaptă tă işu l  i ron ic către omul 
revo lu ţ ie i  p răbuş i te . "  Cu aceste 
consideraţii îşi postfaţează Iosif Naghiu 
textul publ icat de Editura UN ITEXT în 
1994, referindu-se la cele câteva piese 
scr ise între '90 şi '93 şi prec izând: 
"Construită pe multe paliere, glisând de 
la tonul  realist la grotescul de factură 
absurdă, Spita l u l  specia l  este o 
tragicomedie a lumii ca un spital în care 
impostorii se erijează în vindecători , iar 
adevărul este manipulat prin maşinaţiuni 
teroriste, oculte". 

Deşi desemnată cea mai bună piesă 
a anu l u i  1 994 la Concursu l  U N ITER 
organizat cu sprijinul Fundaţiei Principesa 
Margareta, Spitalul special nu a intrat 
decât în repertoriul teatru lui din Bacău. 
Si lv iu J icman, după ce a înregistrat o 
reuşită montând Ce lu la  poetu l u i  
d i spărut ,  propune într-o v iz i une 
decantată, densă această piesă căreia 
timpul deja i-a sporit valoarea. Cum s-a 
întâmplat şi cu alte texte ale scriitorului, 
considerat multă vreme "un dramaturg 
pentru mai  târz i u " .  Graf ic ian pr in  
formaţie,  poet pr in  vocaţ ie ,  ziarist de 
conjunctură, Iosif Naghiu se dovedeşte 
dramaturg prin constituţie: jocul sti lu lui 
său fascinează pentru că începe sub 
auspiciile normalului, vizând însă insolitul 
şi mizând pe echivoc, iar acţ iunea se 
menţine pe linia de plutire a verosimilului 
chiar când graniţa dintre real şi imaginar 
dispare. Umorul negru dă notă personală 
d iscursu lu i  său de t i p  absurd , care-i 
permite să jongleze cu sensurile când la 
propriu ,  când la f igurat; o manieră de 

relativizare deprinsă de la predecesori 
i luştri - Caragiale, Ionescu,  Mazi l u  -, 
taxată de exegeţ i i  săi t impur i i  ca un  
"reflex de  protecţie" ce  îi salvează până 
şi piesele cândva înregimentate lucrărilor 
"dedicate luptei d in i legal itate a PCR" 
(Absenţa, fntr-o singură seară, Valiza 
cu fluturi), care s-au bucurat de succes 
tocmai datorită marjei de ambiguitate 
subtil insinuată. Un succes de public ce 
venea şi în trena firească a interesului 
stârnit de Gluga pe ochi ,  parabolă a 
întunericului totalitarist. 

Adecvându-se manierei persiflante în 
care este concepută această farsă 
tragică despre procustianul pat de spital 
al tranz i ţ ie i  - ce se adevereşte a f i  
"nesfârşită" -, teleplay-ul se sprijină pe 
e locvenţa gestu l u i  banal şi pe 
semn i f icaţ ia detal i u l u i  i ns ign i f iant ,  
împletite într-o sat iră vizual-audit ivă, 
inteligent susţinută şi prin imagine, şi prin 
muzică, şi prin interpretarea actorilor. 

Cătălin Gabor a elaborat o dinamică 
deosebită a mişcărilor de aparat, creând 
im pres ia că însăşi camera de  f i lmat 
iscodeşte, îşi caută subiect(ul)ele intrând 
în rezonanţă cu coloana sonoră asigurată 
de Lidia Danciu, Nicolae Băltăreţu, Ion 
Ho ltea ş i  a lcătuită d i n  zgomote ş i  
acorduri muzicale neliniştitoare. 

Disputându-şi calitatea de personaj 
"principal" ,  eroii piesei de bucură de o 
egală pondere, fi ind şi acesta un efect 
satiric deliberat, în conformitate chiar cu 
"Metoda Burlacu" - "o metodă care va 
transforma toate incompatibilităţile dintre 
aşa-zisele victime şi călăi, buni şi răi ,  
acuzaţi ş i  acuzator i ,  î n  tot atâtea 
elemente active de v indecare" - un 
experiment medical capabil să rezolve, 
cu aceeaşi metodă de tratament ,  
"problemele organismului uman şi social 
totodată".  Această teorie ce coincide cu 
pretextul dramaturgie este înfăţişată cu 
emfază pseudo-şt i i nţ i f ică de V ictor 
Rebengiuc, interpretul ideal al doctorului
director. I ns doar aparent blaj in ,  adică 
ben ign ,  aflat într-o veche d ispută cu 
doctorul Pană, medicul .dăruit definitiv 
sarcinilor "de răspundere" care-i menţin 
trează v ig i l enţa şi ca ex-secretar de  
part i d .  Emplo i  perfect pentru Dorel 
V işan ,  acest personaj a lunecos ş i  
insidios. Colegă întru Hypocrates, dar nu 
şi întru colaboraţionism le este şi tâpăra 
şi tenacea ero ină a loanei  Macar ia ,  
doctoriţa Deseară. Nume ales deloc 

întâmplător, cum este şi cazul folosiri i 
i nversate a onomast i c i i  suror i lor  
medica le ,  Luc ia Maier  f i i nd  matu ra 
Angel ica, iar Adina Cart ianu, serafica 
provocatoare Evdoch ia .  Aceasta d in  
urmă,  pret i ns lunat ică ,  dă de furcă 
mecan icu lu i  - i nterpret , Doru Ana -, 
promovat ş i  e lectrician pentru merite 
deoseb i te în "terap ia"  conform istă ,  
administrată atât cu, cât şi fără avizul 
specialiştilor în halate albe. 

Constantin Cotimanis este zelosul 
procuror m i l i tar "în c i v i l "  care - i  
suspectează ş i  pe  vec in i ,  nu doar pe  
individul a cărui vinovăţie sau nevinovăţie 
tocmai "se negociază". Dan Bădărău îi 
face un portret p lauz ib i l  l u i  Lăutaru ,  
teroristul cu sânge rece, concentrându-şi 
în privirea zeflemitoare dispreţul faţă de 
vict ima sa. Pentru cel declarat "eroul 
revo lu ţ ie i " ,  strict su pravegheat ş i  
" homeopat izat" pr intr -un pervers 
procedeu, Vlad Zamfirescu a ales tonul 
auto i ron i c  sugerat de text ,  în 
monologur i le sale " la ogl indă" sau în 
Cimitirul eroilor. Secvenţa onirică este o 
ieşire în plein air ingenios incorporată 
construcţiei dramaturgice, restructurată 
după legile spectacolului. De asemenea, 
so luţ ia  camere lor de observare, 
dispecerizate pe monitor d in cabinetul 
fost BOB, potenţează tensiunile latente şi 
conflictele declarate doar alegoric. Într-o 
suit� de paralele ori tangenţiale acţiuni 
relat ive sau raţ i un i  dub itat ive care-i 
permit d ramaturgu l u i  să avanseze 
remarca g lobală :  " Erou l  p ri nc i pa l ,  
revo lu ţ ionaru l  răn i t ,  apare ca un  
comentator ironic a l  propriului eşec (după 
fiecare confruntare fizică sau de idei îşi 
p ierde  câte un d i nte) ,  iar  d i rectoru l  
spitalului, ca un obsedat a l  împăcării fără 
condiţii dintre cei ce au făcut revoluţia şi 
cei ce au încercat să-i reprime. În ciuda 
eşeculu i ,  experimentul va fi reluat şi în 
monologul final; revoluţionarul rănit se 
întreabă dacă merită să înceapă o nouă 
luptă pentru apărarea aceloraşi idei şi 
principi i" . 

Su pral i c i tând ,  s-a încercat ş i  
v izual izarea d imens iun i i  metafiz ice a 
s i tuaţ ie i  " îngheţate" în acal m ia  
i m perturbab i l ă  a natur i i :  mon itoru l  
suspendat în imensitatea câmpiei verzi 
aminteşte de faimosul fi lm " 1 984". Un 
element inut i l  în economia unui perfect 
echilibrat teleplay. 
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