portret

sNora“ Corinei

La numai saisprezece ani, o
fata timida de pe dealurile
Pucioasei are indrazneala sa se
inscrie la Conservatorul de Arta
Dramatica, clasa Marietta
Sadova, visul ei fiind sa devina
actritd. O cheama Corina
Constantinescu. Suntem in anul
1939. in acest an debuteazi in
Patima rogie, intr-un spectacol
pregatit particular.

In 1942 termina Conservatorul
si isi da productia cu L’Aiglon de
Edmond Rostand, inregistrand un
rasunator succes, in urma caruia
Liviu Rebreanu o angajeaza
imediat ca actrita a Teatrului
National.

Cronicarii dramatici se intrec
in laude, confirmand ,talentul
robust”, bine strunit in ,corzile
unei frumoase tinute scenice”. La Teatrul
National joaca in O crima celebra,
Cocogul negru, Nunta lui Figaro. Aici
Corina va avea ce sa invete de la marii
actori ai vremii.

in vara anului 1945, regizorul Val
Mugur pune in scena un spectacol
pentru tineret la Teatrul Nostru, condus
de Dina Cocea, teatru ce isi avea sediul
in subsolul actualei sali Majestic. Piesa
Aproape de cer ii aduce in distributie,
printre alfii, pe lon Lucian, Lia $ahighian,
lon Focsa, Corina Constantinescu.
Spectacolul se bucura de succes, iar
Corina il entuziasmeaza pe scriitorul
Zaharia Stancu, care se intreaba: ,,Cine fi
va da un rol pe masura talentului ei?*

Demisioneaza de la Teatrul National
si activeaza in diferite formatii teatrale
particulare. Joaca in Femeia in floare,
spectacol pus in scena de V. I. Popa, in
Papa Leonard, Femei din New York,
iar pe scena din Sarindar, in Melo.

In 1947, in sala mici a actualului
Teatru ,Nottara“, se deschide Teatrul
»,Odeon*, componentii ansamblului fiind

" toti societari. Conducerea acestei

s,cooperative" artistice o are Marietta
Sadova, din trupa fac parte Clody
Bertola, Marietta Rares, Liviu Ciulei, N.
Tomazoglu, Dan Nasta, Corina
Constantinescu si alfii. Teatrul are un
repertoriu atractiv; sunt de notat
spectacolele Scumpa mea Ruth, Imi
amintesc de mama, dar mai ales Cei
din urma de Maxim Gorki, montare de
frumoasa tinuta artistica, avandu-1 in rolul
principal pe lon Manolescu. in 1948
colectivul de la ,Odeon* este preluat in
intregime de catre Teatrul Municipal,

@ Corina Constantinescu

astazi Teatrul ,Bulandra“, dar, o data cu
dezvoltarea productiei de film, Corina se
transfera la actualul Teatru Mic, institutie
pe atunci patronata de cinematografie.
Aici duce o activitate dubla: pe platoul de
filmare apare in rolul principal din
+Nepotii gornistului“, iar pe scena in
Familia. De neuitat ramane insa prin
rolul titular din Nora de Ibsen, pusa in
scena de regizorul D. D. Neleanu.

Premiera piesei Nora are loc in seara
de 13 decembrie 1955. Corina
Constantinescu, prin sensibilitatea i
sinceritatea date eroinei, reuseste o mare
biruinta artistica. Este inconjurata, in
distributie, de lonescu-Gion, Jean Lorin,
Liviu Ciulei, Nana lanculescu si altii.

La cateva zile dupa premiera, Tudor
Arghezi vede spectacolul si trimite la
cabina, pe programul de sala,
urmatoarele randuri: ,Nora-Corina sa-i
permita sa-i multumeasca pentru emotia
pe care a mai incercat-o acum 45 de ani
Tudor Arghezi, care-i saruta mainile
entuziasmat®.

La inceputul lunii februarie 1956, intr-
o seara geroasa, este prezent in sald si
G. Caélinescu. Impresionat, ii felicita la
sfarsitul spectacolului pe regizor si pe
interpreta, iar cateva zile mai tarziu, in
revista ,Contemporanul“, apare sub
semnatura lui un articol mai mult decat
elogios despre interpreta Norei: ,Rar am
intalnit o actritd mai absorbita de rol. Am
vazut adesea piesa, dar nu pot sa-mi
inchipui azi pe sofia lui Thorwald altfel
decat pe Corina Constantinescu*.

La aproape un an de la premiera, pe
masa de machiaj a Corinei — un buchetel
de lacramioare, adus din sald de catre o

plasatoare. Si cateva randuri: ,Cu Nora,
ai pasit pe drumul marilor realizari. T;i
mulfumesc pentru bucuria artistica pe
care mi-ai daruit-o. Cella Delavrancea“.

Modestd, Corina slujeste teatrul in
continuare, in roluri cu mai putin relief.
Imi amintesc cu cata disciplina si spirit
de echipa venea la repetitii si se aseza la
arlechin, cuminte, gata sa dea o mana de
ajutor colegelor mai tinere. O mai sacaia
din cand in cand odrasla, un ghemotoc
cu ochi de viezure, agatatd de fusta
Corinei sau gasindu-si de joaca prin
recuzita teatrului. Asa au mers repetitiile
la Richard al Ill-lea, la Vulpile sau la
Scurta convorbire. Alaturi de colegi, nu
pregeta sa participe la inaugurarea
teatrului din Satu Mare, jucand in
Haiducii de V. Eftimiu...

..Intr-o zi, pe scena din Sarindar, ma
surprind zadmbetul si inflexiunile vocii unei
debutante, asemanatoare surasului si
glasului Corinei. Ma interesez cine este
noua mea colega si aflu ca e ghemotocul
cu care ne jucam, la repetitii, cu ani in
urma: loana Pavelescu. Sa mai spuna
cineva ca aschia sare departe...

I C. DINESCU

Un print
reformator

Era destuld neoranduialad si la fel de
multa incertitudine in teatrul romanesc
atunci cand, in 1877, printul lon Ghica se
instala - in fotoliul din lemn de stejar,
imbracat in piele verde - la conducerea
Teatrului cel Mare din Bucuresti. Regimul
concesiunilor se dovedise un esec,
repertoriile improvizate, ticsite de
straductii“, localizari si, in genere,
cuprinzand un noian de melodrame si
bufonerii, nu se poate spune ca stimulau
educatiunea gustului unui public ispitit
mai degraba sa asculte, prin gradinile de
vard ale Bucurestilor, cantece vesele.
Indisciplina, orgolii care duc la galcevi
pagubitoare, un trai de azi pe maine.
Lipsa subventiilor din partea statului -
veche poveste, care va sa zica — nu are
cum sa fie compensata de fluctuantele
venituri provenite din incasari sau din
urcarea preturilor la biletul de intrare. E o
chestiune cu care lon Ghica va avea de
furca. Sala va fi inchiriata de aceea, cand
si cand, pentru baluri mascate si alte
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distractii, doar-doar bugetul precar al
institutiei s-o mai echilibra. Realitatea,
dupa cum se vede, obliga la concesii.
Totul e ca ele sa fie facute cu multa
chibzuinta.

Ca intotdeauna cand e haos, legiuirile
nu intarzie sa apara. Asa si cu ,Legea
pentru organizarea s$i administrarea
teatrelor in Roméania“ (martie-aprilie
1877), redactata de Petre Gradisteanu si
la care au mai colaborat, intr-un fel sau
altul, lon Campineanu, actorul Constantin
Dimitriade si protagonistul evocarii
noastre, lon Ghica. Se prevedea, in suita
de paragrafe ale acestei Legi, crearea
unei structuri care, sperau autorii, sa-gi
dovedeasca eficienta cat mai curand,
precum si declangarea unui mecanism
apt sa asigure buna functionare a tuturor
compartimentelor, nepierzandu-se din
vedere, de pilda, nici garderoba sau
magazia cu recuzitd. Lasa ca - situatie
cumva simbolicd - Tnsasi cladirea
Teatrului National era in pericol de a se
degrada, astfel incat se cereau pornite
grabnic lucrari de remediere.

Din Directiunea generala a teatrelor
face parte, evident, directorul general - in
persoana lui lon Ghica -, numit de
Domnitor si care indeplineste functia de
presedinte al Comitetului dramatic (G.
Sion, C. J. Stdncescu, Petre Gradisteanu,
Eduard Wachmann si un reprezentant al
Primariei, care va fi mai intai Al
Baicoianu, apoi C. A. Rosetti). Curios -
sau poate nu - este ca in comitet nu
aveau dreptul sa fie cooptati artisti
dramatici ,jin exercitiu“. Oare din pricina
subiectivismului lor inevitabil?

intemeiata pe ,principiul asociatiunii®,
Societatea dramatica romana urma sa
incorporeze artisti societari (in numar de
pana la 18), care vor fi impartifi in trei
categorii, $i gagisti, angajati pentru o
stagiune. Schema de roluri se prezenta
cam asa: tanar, barbat, comic marcat,
comic tanar, barbat matur, intrigant,
tanara, ingenua, cocheta si subreta,
duena. Nu putea fi nimeni angajat daca,
in rastimp de cinci ani, nu avusese de
interpretat roluri principale pe scenele
teatrelor din Bucuresti, lasi ori Craiova,
trecandu-si in palmares macar zece
»creatiuni®. Asta, pasamite, ca sa fie
descurajati veleitarii, cei care - cum se
intdmpla si in zilele noastre - ridica,
indarjiti, cu glas mare, pretentii fara
suport. In oferta de angajament, fiecare
specifica ,geniurile” - nostim cuvant! -
pentru care socotea ca ar fi mai inzestrat;
alte ,role" nu li se puteau impune. La
sféarsitul stagiunii, i se marea ,partea”,

fireste, daca performanta lor scenica
indreptatea aceasta majorare. Legea
prevedea si diferite ,obligatiuni®, cum ar
fi indatorirea de a preda, fara ,,adaus de
apuntamente*, lectii la Conservator. Se
manifesta, de asemenea, o emotionanta
grija pentru actorii in varsta si pentru cei
suferinzi, care nu sunt lasati de izbeliste,
fiindu-le rezervata o catime din fondurile,
subtirele, ale institutiei.

Intocmind cele 159 de severe articole
ale ,Regulamentului privitor la teatre si
cafenele-concerte" (29 iunie 1877), lon
Ghica urmarea, inainte de toate,
intronarea ferma a disciplinei si
instaurarea unui climat de profesionalism.
Din 1880 incolo, nimeni nu mai putea fi
angajat in trupa Nationalului daca nu
prezenta un atestat de studii la
Conservatorul de muzica si declamatie
din lasi si la acela din Bucuresti. Lucid,
exigent, beiul de Samos are un spirit
deschis, o minte luminata de european.
Cum numai intelepciunea nu-i suficienta
pentru urzirea si aplicarea decisa a unei
legiuiri, Ghica se documenteaza cu toata
seriozitatea. Alege drept model Regu-
lamentul Comediei Franceze, dar
studiaza si felul cum este structurat si
cum funciioneaza Burgtheater-ul din
Viena si teatrul englez. Siisi da seama,
inca o data, ca ecloziunea teatrului
romanesc modern va fi franata daca nu
se instituie o seama de rigori.

De aici, obsesia, in ,,Regulament”, a
disciplinei. Penalitati, prohibiri, con-
strangeri. Ore fixe pentru repetitii,
directorii de scena trebuind sa aiba grija
ca spiritul de boema sau fumurile unora
si altora sa nu sadeasca printre ceilalii
samanta dezordinii, a anarhiei. Repetitiile
vor fi platite, deci cu atat mai mult domnii
actori gi doamnele actrite se cuvine sa se
prezinte cu textul invatat, iar in
spectacole sa faca bine si sa se tina de
partiturd, nu sa sara pasaje sau sa puna
de la ei ce le trece prin cap. Caciin sala
si la galerie vor veni — daca vor veni! -
spectatori fel de fel, dar in primele
randuri din stal si in loji, martea mai cu
seama, este asteptata elita bucu-
resteana! lon Ghica, incercand sa
sporeasca interesul pentru teatru, s-a
gandit sa distribuie protipendadei bilete
de favoare. Vrea sa formeze un public
fidel si, pe cat posibil, competent, insa
lucrurile merg greu, greu tare. Nu-i de
mirare ca directorul face apel, in
+Regulamentul" sau, la politie. Cine sa-I
traga de maneca pe mocofanul care, in
timpul reprezentatiei, rdmane cu cugsma
pe cap sau pe impatimitii care fumeaza

ca niste turcaleti sau pe flecarii care
zumzaie, spunandu-si vrute si nevrute?
Lume multa (vorba vine!), cine stie ce le-
ar putea da prin minte! in orice caz, se
interzice raspandirea de foi volante.
Fermecator, gentil, principele stie sa fie,
la nevoie, mana forte. $i la iesirea din
teatru trebuie evitata harababura. Se
reglementeaza, ca intr-un stat apusean,
pana si circulatia trasurilor. E si acesta, in
definitiv, un semn al civilizatiei.

,Trebuie sda nadajduiesc ca va
merge*, ii scrie lon Ghica, in august
1877, sofiei lui, Alexandrina. Se asezase
in fotoliul directorial - celebrul ,fotoliu al
lui Ghica® ~ intr-un moment de criza si isi
propusese sa transpuna in realitate, mai
cu diplomatie, mai cu strasnicie, un
program de reforme. Reforma re-
pertoriului, intdi si intdi, punand in scena
.piese bune de autori romani“. Se vor
juca, in timpul mandatului sau, O noapte
furtunoasa de |. L. Caragiale, Despot
Voda si Sanziana si Pepelea de V.
Alecsandri. Si altele, de buna seama,
dintre care multe, din pacate, de slaba
valoare. De unde, critici neiertatoare in
presa. Descurajat, lon Ghica are la un
moment dat intentia sa renunte. Ca sa
scofi teatrul din ,vechiul fagas" si sa-I
impingi pe o ,cale nouda“ e nevoie si de
cooperarea unui public avizat. $i care nu
se formeaza cat ai bate din palme.
Teatrul o fi o ,petrecere placuta“, dar,
daca e sa-si implineasca menirea, cata
sa fie o ,scoald de moravuri si de
exemple mari“. in seara zilei de 9
octombrie 1877, stagiunea Teatrului
National din Bucuresti se deschide cu
Visul Dochiei, o piesa a lui Fr. Damé,
Hinvapadiata de patriotism si de muzica“.
Sunt cuvintele lui Ghica (dintr-o scrisoare
catre Alexandrina), care adauga, pentru
ca totul sa fie clar: ,Doua figuri alegorice,
Dochia si Romania“. La sud de Dunare
se dadeau lupte inversunate...

Printul - care in 1881 devine ministru
al Romaniei la Londra - se dovedeste a
fi, si ca director de teatru, clarvazator. El
a infeles prea bine, si vrea sa-i faca si pe
alfii sa inteleaga, ca, o data cu obtinerea
Independentei, fara romaneasca isi va
putea reliefa identitatea si gratie teatrului,
teatrului national. Tn perspectiva,
asadar, o sansa in plus de a-si afirma
aceasta identitate in spatiul ravnit al
Europei, acolo de unde, oricat va ricana
cate o tombatera, dintotdeauna luminile
ne vin.

I FLORIN FAIFER



