
al purităţi i , al ingenuităţii. Acest personaj
cop i l  va da în f inal  şi un sens nou ,  
rezonant în  actual i tate, tuturor eve
nimentelor la care asistă. El desfiinţează 
hotarul care despărţea în luptă oastea 
moldovenească a lui Ciubăr vodă de cea 
m u ntenească a l u i  P leaşcă vodă, 
sugerând plastic, foarte convingător, 
ideea Uniri i . E, credem, cel mai valoros 
demers regizoral şi scenografic descifrat 
de  no i  în spectaco l ,  confer i ndu- i  
acestu ia, în  afara valenţelor comico
satirice, o tensiune ideatică în măsură 
să-i justifice existenţa şi util itatea. 

lnterpreţii sunt în general bine aleşi, ei 
adecvându-ş i  m i j l oacele cer inţe lor 
textului .  În rolul titular, Ion Arachelu are 
verva comică necesară, e dinamic şi ştie 
să-şi antreneze parteneri i în ritmuri le 
acţ iuni i  şi în conturarea conflictu lu i .  O 

După ce a surpr ins cu Legături 
primejdioase şi a confirmat cu Un veac 
de s ingurătate, reg izoru l  Sandu 
Vasilache revine la Bucureşti cu trupa 
Teatrului Naţional .,Mihai Eminescu" din 
Chişinău, dându-le dreptate acelora care 
au văzut în el mai mult decât un artist 
talentat. El se dovedeşte a fi un animator, 
capabil să imprime marca sa evoluţiei 
solidare a unui grup. Calitatea aceasta se 
evidenţiază şi .,în absenţa stăpâni lor", 
într-un spectacol cum este Cumetrele, 
montat de Petre Bokor (cel care a realizat 
şi montarea bucureşteană a acestei piese 
canadiene). În varianta de la Chişinău, 
performanţele individuale sunt întru totul 
subsumate evoluţiilor de grup şi magma 
trăirilor colective este cea care determină 
şi apar i ţ ia ,  şi d i spar i ţ ia revolte lor 
individuale, a sclipirilor unor personalităţi 
un ice şi i repetab i l e .  În întâ ln i rea cu 
structura mai mult sau mai puţin rigidă a 
unei p iese şi cu un  alt reg izor decât 
.,părintele" trupei, actorii îşi dovedesc 
f ide l itatea faţă de crezul  art is t ic  al 
mentorului lor. Mentor care preferă să-şi 
alcătuiască scenarii proprii ,  prin 

foarte bună evoluţie scenică are Adela 
Calistru în rolu l  Doamnei Catrina. Voce 
plăcută, rosti re c lară, capac itate de  
caracter izare a personaj u l u i ,  şt i i nţa 
relaţiei dramatice, acestea sunt calităţile 
actriţei, pe care şi le pune în valoare cu 
precizie. De asemenea, artistul emerit 
Vasile Tăbârţă, în rolul lui Pleaşcă vodă, 
s-a remarcat prin exactitatea întruchipării 
personajului, prin parcimonia gesticii şi a 
mişcării, într-un context scenic în care 
acestea sunt în general exagerate. 

În celelalte roluri au apărut Gal i na 
Lazarencu, o Rită prea modernă, apoi 
Angela Rusu, cam ilustrativă în partitura 
Floricăi, l urie Păpuşo i ,  Anatol Mândru, 
Vitalie Jacotă, Vitalie Ursu, Ion Popescu 
şi alţii. De remarcat faptul că trupa este 
completată cu studenţi ai Institutului de 
arte, între alţii fiind de reţinut Nicu Ţărnă 
şi N icu  Prescură, amb i i  cu rol uri de  

Rezumat de etapă 
dramatizăr i  a le  unor romane funda
menta le :  în materie de texte ,  Sand u  
Vasilache optează pentru esenţial izarea 
firului epic (autorul dramatizărilor este 
Constant in Cheianu) şi nu pentru îm
bogăţirea sau nuanţarea confl ictu l u i  
dramatic. Această alegere îi permite să 
capteze şi să reproducă imaginea fluxului 
care se apropie şi . se depărtează de 
individ, lăsându-i uneori i luzia că poate 
înota l iber, cel mai adesea prinzându-1 în 
vârtej şi d i strugându- 1 .  Procedeu l ,  
existent în toate cele patru spectacole 
semnate de Vas i lache,  funcţ ionează 
performant şi adecvat ca l i tăţ i lor (şi 
defectelor) trupe i ,  riscând însă să se 
transforme în manieră când contrazice 
logica internă a textu lu i .  Din stratur i le 
romanulu i lu i  Tolstoi . .  Anna Karenina", 
dramatizarea extrage linia care urmăreşte 
destinul a trei personaje: Anna, Karenin, 
Vronski . Restul e lumea de pelerine şi 
jobene,  ob iecte care asc und faţa,  
transformându- i  pe purtător i i  lo r  în 
manechine mişcătoare. De aceea ş i  sunt 
ameninţătoare, pentru că nu sunt nici pe 
de-a întregu l  v i i , n ic i  cu desăvârş i re 

moarte . .,N i 
m ic  nu  poate 
fi schimbat" -
repetă mereu 
Anna (S i lv ia  
Luca) ,  con
şt ientă de  
povara desti
nului ,  dar în-

întindere. Copilu l  de care vorbeam mai 
sus e interpretat cu bună măsură de 
Veaceslav Păpuşoi. 

Fără a depăşi calificativul de agreabil, 
spectacolu l  Ciubăr vodă reţine atenţia 
publicului prin verva lui comică şi, cum 
menţionam, prin ideea Uniri i , pe care o 
avansează în final. Este meritul teatrulu i 
şi al regizorului că au lansat, cu o piesă 
încă nejucată până acum, un dramaturg a 
căru i  operă aştepta de  m u lt să f ie  
valorificată scenic. 

------ ŞTEFAN OPREA 

P .S .  În cadru l  Fest ival u l u i  .,V .  
Alecsandri", un juriu prezidat de Tamara 
Buc i uceanu a at r ibu i t  spectaco l u l u i  
Marele premiu pentru regie (Vitalie Rusu) 
şi un prem iu  pentru interpretare ( Ion 
Arachelu, în rolul lu i  Ciubăr). 

TURN EE 

cercând mereu să-şi sfideze soarta prin 
freamătu l  s i ncer ităţ i i ,  p r in  adevărul 
sent imentu l u i  asumat .  I nterpreta 
izbuteşte să sugereze că, d incolo de 
relaţia adu l ter ină i ncri m i nată de 
societate, e mult  mai mult :  ea este o 
feme ie  care nu  suportă conven
ţ iona l ismul  şi minciuna, sfâşiată între 
două adevăruri contradictorii: dragostea 
pentru copil şi dragostea pentru Vronski. 
În această dramă, Karenin e un figurant 
agitat. În Anna Karenina virtuţi le lu i  
Sandu Vas i l ache se expr imă plenar: 
coautor a l  d ramatizăr i i ,  semnând 
capito le le reg ie ,  expresie corporală ,  
selecţie muzicală, e l  construieşte un 
spectacol emoţionant în organicitatea lui . 
Cultura imagini i ,  a sincretismului scenic 
serveşte aici cultura textu lui şi talentul 
regizorului ,  care nu se pretinde a fi în 
competiţie cu Tolstoi, şi alcătuieşte un 
s i stem de vase comun icante cu 
monumentul l iterar, comentariul scenic 
dobândind o existenţă autonomă . 

Mai puţin expresivă mi s-a părut a fi 
lucrarea asupra dramaturgiei shakes
pear iene :  reordonarea crono log ie i ,  
redistribuirea replicilor d i n  Hamlet n-au 
în sine nimic iconoclast - măcar în teatru 
talentul poate umbla liber, iar respectarea 
regul ilor de circulaţie asigură integritatea 
corporală, dar nu şi succesul .  Însă sensul 
acestor modif icări nu se dezvălu ie cu 
pregnanţă ş i  m işcăr i l e  grupu l u i ,  
contrastele alb-negru-roşu, pe care le- ..._... am văzut şi în alte spectaco le ,  nu  .......... 
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dobândesc o valoare specifică. ,.Când 
moare un rege, piere o lume" - pare a fi 
ideea centrală a spectacolului şi poate de 
aceea Fantoma tatălui se amestecă într
una d i n  scene le-che ie :  ., Capcana" ,  
teatrul în  teatru organizat de Hamlet 
pentru a dovedi ipoteza asasinatu lu i .  
Dacă e prezentă ş i  acuzarea, ipoteza 
devine proces, ezitări le ulterioare ale 
personajului central se transformă astfel 
în s imp le  răsfăţu r i ,  log ica textu l u i  
dramatic e mai puternică decât cea a 
creatorului de la Chişinău, de astă dată 
nevoit  să etaleze şi o anumită ne
îndemânare a interpreţilor în construirea 
unor personaje în trei dimensiuni, şi nu a 
unor basoreliefuri. 

Sandu Vasilache a izbutit - şi turneul 
evidenţiează acest lucru fără putinţă de 
tăgadă - să imprime personalitatea sa 
unei trupe, să instituţionalizeze un mod 
original de a face teatru. Există la Teatrul 
Naţional ,.Mihai Eminescu" din Chişinău 
un suflu care aminteşte spectacolul lu i  
Dodin Gaudeamus, un fel de a povesti 
drama asemănător cu cel din Phaedra 
l u i  Pu rcărete, de p i ldă .  Trupa, care 
vorbeşte mult mai bine româneşte decât 
la precedente le v iz ite bucureştene, 
funcţ ionează so l idar  ş i  probab i l  că 
an i matoru l  e i  se strădu ieşte să 
perfecţioneze acest mecanism. Dar, în 
absenţa unor personal ităţi actoriceşti 
care să poată susţine cu aceeaşi bravură 
partiturile solo, trupa riscă să intre într-o 
fundătură, în formularea şi repetarea unor 
clişee, în dauna vieţii scenice. Laudele pe 
care Sandu V asi Iache le merită (chiar fără 
a se ţine seama de dificultatea de a face 
teatru într-o ţară în permanentă criză 
economică şi cicl ică criză polit ică) se 
adresează unu i  artist l uc i d ,  gata să 
accepte că ceea ce n-a făcut încă 
niciodată poate f i  mult mai generos decât 
repetarea în a l t  context a vech i u l u i  
succes. 

Teatru l  de Buzunar, ce l  cu care 
Vasi lache a făcut pr imu l  tu rneu 
bucureştean, a dovedit forţa unui talent 
original, care i-a perm is regizorului să 
devină liderul Teatrului Naţional. Această 
schimbare de statut nu trebuie să cedeze 
tentaţiei de a ,.clasiciza", de a îngheţa 
ceea ce a fost v iu  şi frumos tocmai 
pentru că iradia căldura sentimentelor 
umane. 

---- MAGDALENA BOIANGIU 
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- ediţia a Xl-a Oradea, România, 
20-26 octombrie 1 997 -

Teatrul de Stat din Oradea, Inspectoratul pentru Cultură al judeţului Bihor, Primăria 
Municipiului Oradea, UNITER, Redacţia revistei ,.Familia", sub egida Ministerului Culturii, 
organizează, în ult ima decadă a luni i  octombrie 1 997, ediţia a Xl-a a ,.Săptămânii 
teatrului scurt". Întrucât, de-a lungul ediţiilor anterioare, trupele participante au jucat în 
cele mai diverse locuri (scena mare, cu public pe scenă, scena Teatrului de Păpuşi, 
pieţe publ ice, cluburi, restaurante etc.), organizatorii propun extinderea exploatării 
spaţiilor neconvenţionale. În acest sens, punem la dispoziţia celor interesaţi pliante ce 
conţin detali i le tehnice ale unor spaţii neconvenţionale apreciate a fi apte de a intra în 
circuitul teatral. 

Regulamentul Festivalului este următorul: 
• ,.Săptămâna teatrului scurt" este o manifestare de cultură teatrală cu caracter 

competitiv, adresată trupelor teatral� profesioniste. Organizatorii îşi rezervă dreptul de a 
invita, în afara concursului, trupe neprofesioniste care, prin activitatea lor anterioară ori 
prin spectacole de excepţie, s-au făcut remarcate în mişcarea teatrală naţională ori 
internaţională. 

• Festivalul îşi propune să stimuleze valorificarea scenică a literaturii dramatice în 
genul teatrului scurt. Durata maximă admisă a unui spectacol este de 90 de minute. 

• Oferta de participare va fi adresată Teatrului de Stat din Oradea până la 1 5  aprilie 
1 997. 

• Festivalul este condus de un director artistic. Acesta, în colaborare cu un grup de 
selecţioneri, va proceda la o preselecţie a spectacolelor, operaţie ce urmează a se 
realiza în intervalul 1 mai-30 iunie 1 997.  După comunicarea rezultatelor selecţ ie i ,  
colectivele admise vor pune la d ispoziţia organizatorilor elementele de logistică 
spectaculară (afişe, caiete de sală, fotografii etc.), în perioada 1-20 august 1 997. 

• Trupele participante din România efectuează deplasarea la Festival fie în condiţii 
de turneu, fie prin înţelegere cu organizatori i .  Tn acest d in urmă caz, răspunderea 
financiară revine în totalitate gazdelor. Organizatorii acordă cazare şi diurnă (sau masă) 
pentru toate colectivele participante, pentru trei zile, respectiv două nopţi. Participanţilor 
din străinătate li se acoperă integral cheltuielile de cazare şi masă, cele de deplasare 
fiind de competenţa lor. 

• Gazdele asigură asistenţă tehnică tuturor colectivelor participante. 
• Un juriu de specialitate va acorda premii a căror valoare va fi precizată în timp 

uti l .  Spectacolele prezentate şi premiate la alte competiţii ş i  reuniuni  festivaliere 
beneficiază de regimul de concurs unic. 

Tn vederea stimulării creaţiei în domeniul piesei scurte, Teatrul de Stat din Oradea 
organ izează ediţ ia a I I I -a a Concursulu i  de l iteratură dramatică. Manuscrisele 
dactilografiate la două rânduri nu vor depăşi 20 de pagini . Se admit doar lucrări 
originale, nepublicate şi nepremiate la alte concursuri de creaţie. Lucrările vor fi 
expediate pe adresa Teatrului de Stat din Oradea - Piaţa Regele Ferdinand nr. 1 - până 
la data de 1 mai 1 997, pe plic figurând menţiunea "Pentru concursul de dramaturgie". 
Lucrările, nesemnate, vor purta un motto, acelaşi motto figurând şi pe un plic închis ce 
va conţine toate datele necesare identificării autorilor. Cele mai valoroase lucrări vor fi 
recompensate prin premii şi menţiuni ,  valoarea acestora urmând să fie precizată. 
Organizatorii îşi rezervă dreptul de a decide asupra oportunităţi i  i ntroduceri i în 
repertoriul Teatrului de Stat din Oradea a celor mai valoroase texte, în funcţie de 
necesităţile de producţie ale instituţiei. 

Informaţii suplimentare se pot obţine de la Teatrul de Stat din Oradea, telefon (00 40) 059 
1 30885 (director) şi (00 40) 059 1 36592 (secretariat literar). 


