SIBIU

O deschidere spre universalitate

intre 19 si 24 noiembrie, a avut loc la
Sibiu sarbatorirea a patruzeci de ani de la
infiintarea Sectiei germane a Teatrului
»,Radu Stanca“. Evenimentul a confirmat
invitatilor si publicului ca nu este vorba
despre o simpla acumulare de timp; de-a
lungul acestor ani s-a produs o evolutie
certa, care va continua si dupa momentul
festiv.

Asa cum este firesc, aniversarea
teatrului s-a facut prin teatru. Astfel, pana
a-si marturisi direct intentiile si opiniile in
colocviul din 23 noiembrie, gazdele si-au
propus sa le transmita mai intai prin
intermediul spectacolelor invitate.
Spectrul stilistic a fost amplu, incepand
cu autorii textelor: Yukio Mishima,
Michael Klemm, Christian Morgenstern,
Georg Kreisler, Friedrich Schiller, J. W.
Goethe, Joe Masteroff, N. V. Gogol, M.
Gorki, Frangois Villon, Sik Sandor,
Luminita Mihai-Cioaba, Alina Nelega,
Virgil Tanase. Regizorii spectacolelor au
provenit atat din cele doua sectii ale
teatrului din Sibiu, cat si din cele ale
Nationalului din Targu-Mures, de la
Timisoara, Botosani, Landshut-Germania
(, Theater Café Moliere").

Mini-festivalul a inceput cu o
premiera a teatrului sibian
(Zapada de toamna de Yukio
Mishima, regia: Ulrike Dopfer,
scenografia: Johannes
Schuller) si s-a incheiat cu
un spectacol al aceluiasi X
teatru (Azilul de noapte de
Maxim Gorki, regia: Vitalie = “Gm
Lupascu, scenografia: Viorica
Lazarescu, coregrafia: Marie-
Louise Josef). Sectia germana a
prezentat Toata lumea e de vina de J. W.
Goethe (regia si coregrafia: Emil Mindru).

Pe parcursul celor cinci zile s-au
succedat spectacole propriu-zise, dar si
un recital de poezie (Luminita Mihai-
Cioaba) si un recital actoricesc al loanei
Craciunescu (Salve regina, pe textul lui
Virgil Tanase). Manifestarea a culminat cu
,Voci teatrale”, colocviul care si-a propus
sa ia in discutie nu doar generalitati
despre teatru, ci, mai ales, conditia
teatrului minoritatilor si, in particular, a
celui german. Mihai Bica, directorul
Teatrului ,Radu Stanca“, a condus
dezbaterea, ajutat de secretara literara
Gabriela Pantel-Cenuser. Mesajul
dramaturgului Tudor Popescu a deschis
discutiile prin lansarea unei opinii
preluate apoi si de cei prezenti: teatrul
german dateaza de patruzeci, dar, in
aceeasi masura, de patru sute de ani (de

cand se desfasoara spectacolele de
sarbatori ale sasilor). in plus, a fost
accentuata ideea de ,spectacol fratesc”,
ce a determinat influente reciproce intre
etnii. Vorbitorii au preferat — ca in orice
prilej de asemenea valoare afectiva — sa
,5€ comunice" pe ei insisi, subliniind mai
ales propriul punct de legatura cu teatrul
sau cultura germana, istorisind
experiente sau revelatii intime in aceasta
zona. Astfel, imaginea finala a fost vie,
netrucata. S-a vorbit mai ales despre
intrepatrunderea celor doua culturi: ceva
din specificul german a influentat
specificul autohton, si invers (V. E. Masek
a vazut in aceasta necesitatea teatrului
minoritatilor - germana, maghiara,
evreiasca etc. - in spatiul national).

Cele mai impresionante au fost
marturisirile din interior, ale celor
sarbatoriti, cei care, timp de patruzeci de
ani, au reprezentat sufletul sectiei
germane (actori, regizori, scenografi etc.).
Despre marea familie a teatrului au vorbit
Renate Miiller, Maria Bodor si altii.

Artistii si-au destainuit, poate pentru
prima data, greutatile si satisfacfiile, si-au
amintit de colegii care nu mai sunt, au

multumit celor prezenti si, nu in
ultimul rénd, si-au asumat
responsabilitali pentru viitor.
Cuvintele lor au intarit ideea

ca ,teatrul minoritatilor*
inseamna prea putin la
nivelul principiilor si ca

/) incepe sa capete substanta

doar atunci cand se coboara

in experienta nemijlocita. Nici
nu este vorba exclusiv despre un
teatru pentru o singura categorie etnica,
ci despre o frantura a culturii unei {ari,
despre un element care o completeaza, ii
da diversitate si culoare, deschidere spre
universalitate. Acest teatru de expresie
germana aduce spiritul sau, trasaturile
definitorii, propriul specific, asa cum in
dragoste fiecare partener il intregeste pe
celdlalt prin ce are el unic si irepetabil. De
aceea, numind sarbatoarea ,Voci
teatrale“, organizatorii s-au referit, cu
siguranta, la alaturarea de sunete diferite
dar asemenea, avand aceeasi importan{a
in apartenenta la un singur glas: teatrul
roméanesc. Astfel, prin infinfarea, acum
patruzeci de ani, a Seciiei germane a
Teatrului din Sibiu, o parte din arta de
factura populara din Romania a capatat
caracter cult si este indreptatita a fi
mentionata in istoria culturii romanesti.

G MIRONA HARABOR

CARTEA DE TEATRU

Pe culmile
impacarii

Editura Unitext publica in 1996, in
colectia ,Piese noi. Dramaturgi romani*,
trei piese scrise de un tanar debutant,
Vlad Zografi*. Autorul, fizician atomist si
doctor in fizica la o universitate pariziana,
debutase in ,Romania literara" inca din
1990, beneficiind de o prezentare
favorabila a criticului Nicolae Manolescu.
Cand am inceput sa citesc cartea, nimic
nu ma indrituia sa cred ca voi avea o
asemenea surpriza. Desi semnale privind
valoarea tanarului dramaturg existau.
Chiar prefata semnata de Monica
Lovinescuy, care, inainte de a parasi tara,
fusese cronicar dramatic, ar fi trebuit sa
ma puna pe ganduri.

Am pornit, cumva, de la o sugestie
existenta in prefatd. Doamna Lovinescu
scrie: ,Atata timp cat Petru nu-si va gasi
regizorul inspirat, scena romaneasca nu
are dreptul sd caute alii vinovati.
inseamna doar ci ne lipsesc regizorii
care sa-si descopere autorii dramatici,
dupa cum i-au lipsit lui Camil Petrescu
pentru Danton (comparatia se limiteaza
la situatii; nu si la structura pieselor)”.
Intrigat de o asemenea afirmatie, am
recitit Danton si am ajuns la concluzia
ca Monica Lovinescu are dreptate. Tema
lui Danton e infruntarea dintre om si
Istorie, mecanism de arbori cotifi si rofi
dintate care devora spiritul individual.
Danton, unul dintre proiectantii acestui
sistem, cade el insusi victima propriei
sale inventii. ,N-au sa indrazneasca“ e
poate replica-cheie a piesei. Exista acolo
o infruntare intre vitalitate $i uscaciune,
cele doua principii fiind incarnate de
Danton si Robespierre, ,omul cu
constiinta de sticla“. Camil Petrescu
doreste sa realizeze un ,Gestalt", el nu e
interesat de detalii, ci de un sentiment al
structurii. Ca intr-un puzzle, piesa
fagociteaza voci, replici, evenimente
istorice; in ,Addenda la falsul tratat
pentru uzul autorilor dramatici“, Camil
Petrescu declara ca a intentionat sa scrie
o ,reconstituire dramatica“. Munca de
documentare a fost si ea gigantica, piesa
presupunand ,lectura cu blocul de pagini
alaturi a mii de pagini de istorie a
Revolutiei“. Reorganizand materialul,
cautand structura, Camil Petrescu o
supune unei hermeneutici, ii atribuie un
sens, o interpretare. Pentru intdia oara un
scriitor roman isi asuma in mod deschis
demiurgia auctoriald, declarand ca va
face concurenta istoricului. De altfel,
teorii moderne sustin cd o istorie
totalmente obiectiva nici nu exista, ca
trecutul nu poate fi descris decéat prin
naratiuni de evenimente, impuse de
punctul de vedere al observatorului.
(Piesa Balcescu e tot o incercare de

* Vlad Zografi, ,Isabela, dragostea mea*,

Ed. Unitext, 1996.
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reconstituire dramatica, dar eveni-
mentului istoric i s-a suprapus grila
ideologica, distrugatoare.)

Autorul piesei Petru sau petele din
soare nu are asemenea ambitii
totalizatoare. El precizeaza cu modestie,
intr-un subsol, ca a folosit in scrierea sa
replici care-i apartin lui Petru |, personajul
istoric. De asemenea, el a renuntat la
ambitia de a-l concura pe istoric. Spre
deosebire de efortul de structurare a unui
material polimorf, pe care il depunea
Camil, demersul sdau e mai degraba
destructurant. Petru soseste in capitala
Frantei din cel putin doua motive. Primul,
accesibil tuturor, e acela ca tarul luminat
doreste sa cunoasca toate cuceririle
tehnologice al unei lumi la apogeu.
Celelalte personaje, ca mai toti biografii
sdi, il prezinta drept un om curios. Cel
de-al doilea motiv, mai profund, e ca
doreste sa-l intalneasca pe Pierre de La
Manque, un filosof cinic construit pe tipar
cioranian, care locuieste intr-o cripta in
cimitirul Pere Lachaise si se distreaza
omorind sobolani cu sabia. O data ajuns
la Paris, Petru isi trimite spionii pe urmele
filosofului, dar il intalneste intamplator in
budoarul unei prostituate si ii mar-
turiseste ca a strabatut tot drumul pana
la Paris pentru ca Leibniz ii vorbise
despre el. Tarul are de pus o singura
intrebare - dacd Rusia poate fi mantuita
-, dar Pierre de la Manque (numele
trimite la-o lume lipsita de noima), refuza
sd raspunda, intuind ca in subtext se afla
o alta intrebare, mult mai grea: are lumea
sens?

Spre deosebire de autorul modernist,
care mai cauta in structura sensul artistic
al piesei, autorul din postmodernitate
neaga lumii orice posibilitate de
interpretare. D e altfel, Petru trece printr-o
adevarata criza existentiala atunci cand
descopera, in timpul vizitei la aca-
demicieni, privind printr-o luneta, petele
de pe soare. Daca soarele e bolnav,
atunci tot universul e bolnav. Neprimind
raspunsul asteptat, ca intr-o drama
shakespeariana filtrata prin abisalitatea
unui print Miskin, Petru da ordin ca
filosoful sa fie ucis si, intr-o scena
memorabild, cu scalpelul in mana (ca in
tabloul Iui Rembrandt ,Lectia de
anatomie"), diseca fiecare muschi al
cadavrului, cautand inauntru sufletul
prietenului disparut.

Dupa cum cred ca v-aii dat deja
seama, piesa lui Zografi nu mai pune fata
in fatd individul si istoria. Vlad Zografi
zugraveste o intalnire intre doua lumi. Nu
intamplator, el isi prefateaza piesa cu
portretul lui Petru | realizat de Saint-
Simon. Sa privim impreuna acest portret:
4Era un barbat foarte inalt, foarte bine
facut, destul de slab, cu fata destul de
rotunda, fruntea lata, sprancenele
frumoase; nasul destul de scurt, fara
nimic de prisos, cu varful gros; buzele
destul de groase; pielea fetei era

roscovana spre inchis; ochii negri,
frumosi, mari, vii, patrunzatori, bine taiati,
privirea maiestuoasa si placuta, atunci
cand voia el, altfel aspra si salbatica si cu
un tic ce nu revenea des, dar care i
schimonosea ochii si toata fata, trezind
frica. Era ceva de o clipa, privirea-i
devenea ratacitd si amenin{atoare, dar isi
revenea imediat. Intreaga lui infatisare
purta pecetea inteligentei, a gandirii i a
méretiei, $i nu era lipsitd de un anumit
farmec*. Pentru contrast, iata schita in
carbune, nu mai putin interesanta, pe
care i-o face aceluiasi personaj Neculce,
in cronica sa: ,lar imparatul era om mare,
mai inalt decat toti oamenii, iar nu gros,
ratund la fata si smad, oaches si cam
arunca din cap fluturand“. Avea stofa de
moralist acest Neculce, iar descrierea
ticului 1i da prilejul de a picura putin
venin. Chiar in cronica aceasta,
pomeneste curiozitatea {arului $i gustul
sau artistic rafinat: inainte sa soseasca in
capitala Moldovei, el viziteaza manastirile
si 1l Tmpresioneaza cel mai mult
amestecul de stiluri de la manastirea
Golia, cele trei ,mestesuguri®, ,lesesc,
grecesc si moschicesc”. Dar sa revenim
la festinul detaliilor pricinuit cititorului de
portretul lui Saint-Simon. Aici se gaseste,
intr-un desen interior (ca intr-o epura),
destinul viitor a doua universuri. Vizita lui
Petru la Paris devine un eveniment
paradigmatic, caci nu se intalnesc doar
doi regi, ci Estul, cu dorul de marea stepa
in suflet, cu oamenii spatiilor infinite, ce-
si construiesc orase cu arhitecti adusi din
Occident, dar unde casele sunt
igrasioase si orasele putride, si un Vest
decadent, inchinandu-se idolilor ciopliti ai
unei societati liberale, golit de substanta
creatoare, cu o cultura obosita, cu
academicieni care se epuizeaza in
dezbateri filosofice sterile. E aici un ecou
al ideii de ,Est-etica“ lansata de Monica
Lovinescu, care nu intdmplator il lauda
pe autor. Daca citim printre randuri,
consideratiunile la adresa unei perioade
de oboseala culturala prin care trece
Fran{a, patria adoptiva a lui Vlad Zografi,
nu lipsesc. Exista peste tot un soi de
spost-razboi rece”, dar ironia loveste in
acea tendinta de hegemonie a Frantei, cu
Lun sir infinit de Ludovici® care-i vor pune
.pe academicieni sa inventeze cuvinte
noi, cuvinte indispensabile pentru a
exprima nuante inefabile, si intreaga lume
va fi obligata, din snobism, sa le
pronunte cu veneratie®. Nu se pastreaza
nimic din reverenta cu care Camil se
raporta la cultura franceza. Zografi rade
de aceasta pretenfie de hegemonie
culturala a Fran{ei, pe care o considera
desueta.

Jules Laforgue, poet francez ce il
influenteaza in epoca interbelica pe
Adrian Maniu, scria despre al sau Pierrot:
Jntre patru ochi cu o femeie/Lor |i se
parea ca mai exista i un al treilea®.
Aceasta este una dintre cele mai

Viad Zografi

Isabela,
dragostea mea

frumoase definitii date
ironiei, sim{itéd ca o
prezenta, intrupata si
realda. Pentru ca
aceasta este dublata
de autoironie. Cred ca
Zografi, ca si bietul
Caragiale, atat de
injurat in epoca inter-
belica, se salveaza
tocmai prin senina-
tatea impusa in con-
templarea obiectului
de ironie. Scriitorul
post-modern, descoperind ironia, ajunge
pe culmile impacarii cu sine. Singurul
care-si traieste drama cunoasterii -
pentru ca Petru face parte din familia
eroilor camilpetrescieni ~ este personajul.
lata cum, deconstruind o afirmatie
a doamnei Monica Lovinescu, poii
construi, cu putin horoc, propriul tau set
de trasa-turi distinctive in definirea (post)
modernismului.

Dar, dincolo de aceste consideratiuni
de lectura, dincolo de aprecierea ca ne
gasim in fata celui mai semnificativ debut
in dramaturgie din ultimii sapte ani,
dincolo de satisfactia criticului de a
descoperi un asemenea text, ramane
lumea posibila a textului lui Zografi, de
care ar trebui sa se ocupe un logician
cum sunt Kripke, Meinong, sau un lingvist
ca Toma Pavel. $i aici venim la chestiune:
daca, prin sistemul foarte complicat de
didascalii, Camil Petrescu se substituia
regizorului, piesa lui Zografi lasa acestuia
un spatiu foarte larg de manevra. Ar
trebui ca Teatrul National din Bucuresti sa
cumpere copy-right-ul si sa monteze
piesa chiar in aceasta stagiune. (Daca
»Teatrul National* nu face politica teatrala -
a tarii, atunci cine ar trebui s-o faca?)

Volumul mai cuprinde alte doua
piese, cu valoare sensibil mai coborita
decat Petru sau petele din soare.
Prima, Calul, prea vignieciana, iar cea
de-a doua, Isabela, dragostea mea,
amestec de suprarealitate si lume
absurda, cu mult mai interesanta decat
media pieselor publicate dupa Revolutie,
dar neridicandu-se la nivelul dramei
istorice despre care am scris mai sus.
Daca Vlad Zografi va reveni la nivelul din
aceasta, dramaturgia romana originala,
de care unii fac atata caz, va castiga un
autor. Daca nu, atunci istoriile literare vor
consemna un alt talent irosit. Dar sa nu
incheiem intr-o tonalitate atat de
pesimista. Sa fie acest debut semn ca s-a
incheiat criza dramaturgiei noastre?

I IULIAN BAIOU$

P. S. ,Gurile rele" spun ca noul
director al Teatrului ,Bulandra“
intentioneaza sa monteze piesa, invitdnd
pe un alt membru al diasporei, regizorul
Petrica lonescu, sa se ocupe de aceasta
intreprindere.
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