DUMITRU SOLOMON

Maniheismul si tactica evaziunii

bia daca-si poate tine in frau calul
A-r:‘{iréva§ care cand vrea sa se inalte cat
ai sus, sa zboare deasupra norilor,
Pegas postmodern cu aripi de titaniu, cand,
dimpotriva, zdrobeste cu copitele lui de otel tot ce
intalneste in cale. Tanarul critic ii poarta in-bataia
vantului steagul despicat in doud, ca limba de
sarpe: bun si rau, alb si negru, sublim si mizerabil,
capodopera si maculatura. Nuantele il
incomodeaza, echilibrul il oboseste, dozarea il
agaseaza. Autorul este ori genial, ori antitalent,
opera este ori extraordinara, ori execrabila, jocul
actorilor e ori superb, ori lamentabil. Cu alte
cuvinte, nimic nu e ambiguu, echivoc, metis,
hibrid. Ori e laie, ori balaie. Criticul tanar desparte
categoriile cu pixul, ca batranul Moise despicand
apele cu toiagul, astfel ca niciodatd frumosul nu se
combina cu uritul, binele nu convietuieste cu raul,
perfectiunea nu se intalneste cu eroarea., Sub
semndtura sa un spectacol nu poate fi decat
remarcabil, admirabil, de exceptie, un eveniment,
o capodoperd, sau, din contrd, un trist esec, o
jalnica insailare, un moment penibil, o catastrofa.
Daca pixul o ia in sus, vom sti ca spectacolul
despre care scrie este o culme sau, ma rog, una
dintre culmile inegalabile ale perfectiunii,
cumuland toate calitatile valorilor unice. Daca,
insd, o ia in jos, pricepem din capul locului ca e
dezastru. Criticul tanar nu va accepta niciodata ca
judecata sa e maniheista, ci va cauta sa ne faca sa
intelegem ca un lucru nu poate fi bun daca are si
»Pparti* rele, iar un lucru rau, indiferent cate
»parti“ bune ar avea, tot rdau ramane. El
dispretuieste gradele intermediare, treptele dintre
entuziasm si dezgust. Zonele temperate nu exista:
asta presupune o judecatd calduta. E sub
demnitatea lui. $i, la urma urmei, are masele
puternice: poate sparge atat coaja tare a
mediocritatii, cat si samburele dur al genialitatii.
Uneori, insd, mai §i greseste. I se pare ca in
fata lui se deschid portile fermecate ale
marii opere si, in realitate, dincolo de
acestea e o injghebare modesta si
efemera. Sau invers. Dezamagirea, si intr-
un caz si in celalalt, este coplesitoare. E ca
o trezire dintr-un cogmar, sau ca o intrare
intr-un cosmar. Dar acestea nu se
intampla prea des. Ar insemna sa se
ingele, dar el are masuratorile lui precise:
nu poate trece camila prin urechile acului
si nici nu poti face din tantar armasar, sau,
cum se spune, din rahat bici. Tanarul critic .
are dreptate! in raport cu arta, lucrurile§
trebuie trangate clar i raspicat, nu avem <

voie sd ne balbaim, sa ezitdm, sa ne balacim in
ape caldute, sa ne pierdem in nuante. Este de
prost-gust, tulburd judecata de valoare, reduce
credibilitatea.

Dar criticul se maturizeazi, devine mai
receptiv, mai intelept, mai putin grabit, cauta sa
vada lumea mai simetric, mai echilibrat, mai
nuantat. El insusi a capatat un pic de burta si de
chelie. Genurile si valorile par sa se topeasca intr-o
pastd mai complexd. Cu ochelarii maturitatii se
vad altfel. Criticul adult rade ingaduitor de
exageradrile tineretii sale, de maniheism, care,
fireste, nu poate duce la nimic bun, incepe sa
distingd culorile intermediare, constata ca apa de
scaldat nu e buna nici rece ca gheata, nici
clocotita, ci calduta. Criticul ajuns la maturitate
célareste un cal obosit, care nu mai zboara in
inaltul cerului, dar nici nu ,calca totul in picioare”,
cum zice poetul. Catastrofele sau capodoperele
devin tot mai rare. Criticul cu inceput de burta si
de chelie cantareste cu cantarul farmaceutic,
masoara de zece ori pana sa taie, accepta
metisajul genurilor si al stilurilor, amestecul
»partilor” bune cu ,partile” rele. Are dreptate! El a
descoperit infinitesimalul, interstitialul, a
descoperit griul si, in general, culorile estompate,
zonele temperate. Nu poti sa nu-i dai dreptate,
intrucat arta nu accepta judecati categorice. A
inceput sa-si banuiasca inceputurile de extremism,
de fanatism. Privind in urma, zambeste ironic.

De la o vreme, incepe sa aplice tactica
evaziunii, a scaldarii. Simte chiar o voluptate in a
se eschiva de la o judecata hotarita, precisa. Mai
intervin si factorii conjuncturali: ,Dar daca se
suparad X ca l-am injurat?“ ,Dar daca se supara Y
c3 l-am laudat pe Z?“ ,Dar dacd spectacolul nu
este chiar o capodopera si ma fac de ras?* (Cand
era tanar, nu-i pasa daca se face sau nu de ras.
Era parerea lui, §i gata!) ,Dar daca
spectacolul nu e pur si simplu o calamitate
si méa vor privi toti chiorfs, iar reprogurile nu
vor inceta sa se abata asupra mea?* intre
entuziasm si manie, el isi alege un punct
mijlociu, echidistant, confortabil, un fel de
centru de simetrie, care te adaposteste si de
vreme rea si de barfele confratilor (mai ales
ale celor tineri), de nemulfumirile si ironia
cititorilor.

Nimeni nu poate spune cum e mai bine:
sa fii critic tanar sau sa fii critic adult. Mare
plictiseala, domnilor! [ ]
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CLAUDIU BLEONT:

»Pe fata nu mi s-a spus
ca sunt anormal...*

J Sa incepem cu... inceputul!

B Am dat o singura data la Institut; am fost pregatit de
Catalin Naum de la Teatrul Studentesc ,Podul“, unde jucam din
clasa a Xl-a. Sunt bucurestean. Mi-a placut examenul; acum la
admitere functioneaza cu totul alte criterii de selectare si evaluare
a unui ,catindat®, si in perspectiva unei alte lumi a teatrului. Noi
atunci am candidat pe cinci locuri la ,baieti*, acum intrd mult mai
multi... Am nceput la clasa Laurentiu Azimioara-Alexandru Lazar
(anii I-11), apoi am avut norocul sa fiu studentul lui Grigore Gonta.
A fost extraordinar, pentru ca intr-adevar cu dansul faceam
teatru, nu examene pentru profesori sau glumife pentru
spectatori; cautam teatrul, ce inseamna, ce este el. A fost un
contact esential. Punctele esentiale au fost Catalin Naum si
Grigore Gonta.

Q Intélnirile cu filmul, in timpul facultatii, au fost mai
dese deciat cele cu teatrul?

B N-as spune asta. Pe atunci se faceau 28-30-40 de filme
pe an. Am fost incantat de rolurile in care am fost distribuit, ales
sa joc, le-am facut cu drag si m-am intalnit cu mari regizori, care
m-au marcat ca actor (Veroiu, Pita, Margineanu). Nici acum nu
regret ca nu fac film, nu spun: ,Dom’le, pe vremea aia faceam
filme*“... Fiecare perioada are frumusetea si scanteile ei de mister.
Viata e cel maiimportant lucru.

Q Ati jucat gapte ani la Petrogani. Cum au trecut?
Cand v-ati reintors in capitala?

B Am luat repartifia penultimul in ordinea mediitor. Nu mai
era decat Resita, aga ca am ales Petroganiul, cu gandul ca poate
am sa scap de acolo! Am facut foarte multe tumee in t{ara - un
lucru extraordinar. Am colaborat cu Bucurestiul din studentie: am
debutat la Teatrul de Comedie in Turnul de fildeg, in regia d-lui
lon Cojar si am facut cu d-na Catalina Buzoianu Strigoi la
Kitahama, iar in anul Ill am inceput colaborarea cu Nationalul, la
Zbor deasupra unui cuib de cuci. La Teatrul National am
intrat prin concursul pe care I-a dat Andrei $Serban in '90. Cand
eram la Petrogani jucam in filme, am avut un an de suspendare
pentru ca nu m-am dus la post. Ce sa spun? Am plans cand am
ajuns la Petrosani, mi-a fost foarte greu, dar in acelasi timp a fost
o experienta fantastica. Am batut toate teatrele din tara, am jucat
in cinematografe, in sdli de spectacol pentru toate straturile
sociale, mineri, copii, elevi, oameni maturi... Doar trei roluri, dar
500-600 de spectacole cu piesele respective.

O Acum, in ultimele stagiuni, a{i jucat doar in
s ctacole montate de Beatrice Bleon{ §i Alexa Visarion
(Romeo si Julieta, Steaua fara nume, Opera de trei parale).

B Ei mi-au dat roluri cu care mi-a placut sa ma confrunt, sa
le lucrez. Mi s-a intamplat sa refuz unele propuneri pentru ca am
considerat ca nu au relevanta pentru mine, ca n-au ceva care ,sa
ma dezvolte” si sa spuna ceva despre mine.

QU Suntefi un ,negativ‘?

B Am depésit faza duald, de ,negativ* si ,pozitiv‘. Cand |
mergeam in patru labe si ne loveam de cate un colt de masa era | |

rau? Nu. E un proces de crestere. Nu exista lucruri rele. Exista
lucruri rau folosite. Nu cred ca exista pe lume ceva lasat rau de

naturd. Sentimentele negative te pot ajuta sa te cunosti. Invidia,

egoismul, gelozia, congtientizate, te ajuta sa te cunosti. Pot
afirma ca ,nimic din ceea ce e omenesc nu mi-e strain“. Inteleg
toate sentimentele. Pacatul incepe cand le cultivi pe cele
negative. Dar sunt lucruri omenesti, ca om de teatru navighezi in
oceanul tuturor stérilor si al tuturor calitatilor si defectelor. N-ag
spune ca Mackie-Sis e un negativ; e un razvratit, Un om care-si
foloseste intr-un anumit fel parerea despre societate. Imi face
pldcere ca am avut si ,cronici* abjecte din partea unor colegi
foarte batrani de breasla, pentru cd am reusit efectiv sa-i fac sa
ma disprefuiasca. E bine cateodata sa ne i ,scuipam*, sa ne
privim cu ochi rai unii pe altii, sa ne temem, sa ne surprindem.
Mie nu-mi plac lucrurile caldute, fade, snoabe. Sa ne provocam,
sa ne punem in situatii incomode! Viata are valoare cand o iei tot
timpul de la capat, si cu o atitudine proaspata. $i-mi place foarte
mult perioada pe care o trdaim, pentru ca se rastoarna valori, se
propun valori noi. Da, sunt de acord sa fie ,varza“ in cultura,
pentru ca intr-un moment in care ogorul nu mai e cultivat clar i
limpede de un gradinar, apar buruieni, $i buruienile au un farmec,
un parfum al lor, ogorul se linigteste, asteapta, isi cautd saménta
pe care vrea s-0 hrdneasca el mai departe. Intalnirea cu Alexa
mi-a placut pentru ca el a luat de bun ca Miroiu a descoperit o
stea si traieste intr-o fundatura de oras de provincie. Daca era in

@ Claudiu Bleong alaturi de sotia sa, regizoarea
Beatrice Bleont

America, ce viata ar fi avut? $i culmea e ca dispretuieste, uraste,
este agresat de mediul asta si in acelasi timp nu pleaca. Intelegi?
Toate marile spirite au fost la un moment dat acrite de mediul
romanesc, sugrumate, scarbite de lumea noastra romaneasca,
dar in acelasi timp pot spune ca tot ea i{i ofera sansa ca,
digerand-o, sa te inalti pe o pozitie si o atitudine foarte
interesante.

QO Dumneavoastrd cum v-a{i izolat de aceasta
realitate?

B Nu ma izolez, intru in ea. Nu poti sa stai pe margine si sa ai
pareri. Mi-e sila de cei care stau pe margine, mananca placinte,
se ingrasa la addpostul unor opinii troglodite si imbatranite.
Voaioristi care se uita la doi oameni care fac amor pe scena si au
pareri: ,Dom’le, nu-mi place pozifia asta, sau lenjeria pe care o
porti, sau textul*. Mi-e sila de impotenta cu pretentii. Mie imi
place sd ma bag in viata, e bine? Teatrul este o experienta de
viatd, o lupta, o cale, o cruce pe care trebuie s-o porti. $i eu o
iubesc. Pentru ca e grea, cateodata e ticaloasa, dar e superba. E
ingrozitoare, dar luminoasa, dezintegratoare, dar si plina de un
fior linigtitor, si de o credinta nemarturisita, indefinibila. E ceva
acolo... O furnicare.

Q Surplusul de energie si temperamentul exploziv
v-au determinat sa optati pentru profesia de actor?

B Nu stiu. Important e ce faci, nu de ce. Te poti opri si poti fi
un om extraordinar. Poti sa insigti si sa fii un actor slab, plin de
invidie, scama si draci, cu credinta ca cine stie ce mare talent esti
si n-ai apucat sa te dezvolli si sa te arai. Sau poti sa intri la ATF
firesc si sa fii foarte bun. Sau sa intri si sa te lasi, la un moment
dat. Totul e posibil. Eu cred ca teatrul e doar o camer4, in viata.
Cred foarte mult in Brecht, care a spus ,Toate artele nu au
valoare decat in masura in care imbogéatesc cea mai importanta
dintre arte - arta de a trai“. Teatrul e o parantezé intre o nastere
si o moarte. Sunt aici, nu sunt cel mai mare actor al térii, nu voi fi,
nu este nici unul cel mai mare actor al tarii. Nu exista ,,cu omul
asta s-a nascut teatrul romanesc, cu el va muri“. Nu exista asta.
Suntem nigte bule de sampanie intre doua hauri. N-o sa iau cu
mine pe lumea cealalta, ca imparatii chinezi, servitorii, caii,
armurile, florile, n-o sa-mi iau casetele cu cele mai bune
spectacole, pozele mele, cronicile iubitilor mei critici... N-o sa iau
nimic! O sa fie o aliniere intr-un cimitir. $i urmeaza ceva in care
cred cd nu aceste lucruri vor avea valoare, ci experienta ta de
viata. Poti sa faci ce rol vrei pe lumea asta, ca nu l-ai atins pe
Dumnezeu cu rolul ala. Doar o cunoagtere a ta intr-o situatie. Nu
luam rolurile cu noi, ele ne urmaresc, dar pe lumea cealaltd nu
stiu daca te duci la Sfantul Petru: ,$tii ca eu am facut candva
Treplev sau Hamlet sau Richard?“ $i? El se uita la tine si — care-i
problema? Astia sunt scrisi de Shakespeare etc., tu, cine esti tu?
Care e atitudinea ta? Ce parere ai tu despre rolul dsta pe care ti
|-am dat sa-l faci? Una dintre cele mai man pasiuni ale acestui
timp este sa alergdm dupa un bot de piele intre patru pan. Noi
traim numai din absurd. Viata este un joc absurd. Sunt stadioane
pline care urmaresc 22 de oameni care alearga dupa o minge,
s-o bage intre doi stalpi. Nu exista ceva mai cretin! Este absurd.
Cata energie, cate tomuri de hartie, cate parun... daca toata viata
e asa? Un joc care-si gaseste o anumita lege pentru un anumit
timp, se cristalizeaza, se armonizeaza ca o tehnica si pe urma... e
bine ca dispare! Nu stiu ce sa-{i spun. Sunt intr-o (hai ca e
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frumos acuma) tranzitie. Ma indrept ,de undeva“, care s-a dus pe
apa Sambetei, spre altceva, ce as vrea sa fie cat mai limpede si
clar, care si el se va duce pe apa Sdmbetei. Spectatorii vin la
teatru sa afle ceva despre ei. Cine d tembel - in sala doarme, ii
sforéie creierul si nu-nfelege sau nu vrea si faca efortul sa se
bucure de ce vede -, vine degeaba. Poate sa-l vada si pe Pacino
si pe De Niro, si pe Smoktunovski, si pe Laurence Olivier, daca
nu intelege... Poate sa-i cante Menuhin pe Stradivarius ce stiu eu
ce minune. Daca tu n-ai urechi sa auzi, degeaba canta!

U Ce parere aveti despre faptul cé unii va considera
genial, iar altii ,anormal“?

B E treaba lor! Mie imi place aga, cand ma uit cateodata in
oglinda, sa ma ,troglodesc” in putoarea orgoliului meu si sa zic:
,Mama, sunt genial, i{i dai seama?“ Dar sa dea Dumnezeu sa nu
dureze niciodata prea mult. Te poti tampi. Pe fata nu mi s-a spus
ca sunt anormal...

1 Va afecteaza parerea criticilor?

B Nu, si le mulfumesc foarte mult ca au avut intotdeauna
grija sa-mi dea nigte suturi care mi-au prins bine, pe care le-am
folosit intotdeauna spre cresterea mea. Mai bine asa decét o
maéangaiere, o recunoastere, un premiu alde UNITER sau
»Asociatia Internationala a Criticilor Romani“...

U Va considerafi nedreptatit?

B Da, dar imi face pléacere si le mulfumesc, pentru ca atunci
ma trezesc si-mi spun: ,Da’ nu pentru astia fac eu teatru, mai
frate!" Nu sunt un catel care face ghidusii la osciorul criticilor.
Cine sunt ei? Sfantul Petru la Poarta Raiului? Respect criticii care
devin directori de teatru, care scriu piese, dar nu pe ceilalfi. Pune
mana, fa si tu un copil, o casa, sapa o gradina, schimba, lasa-te
de ceva, mai fa ceva! Chiar e bine, pentru ca vine un timp in care
multe lucruri se vor rasturna, dispar, nu mai e nici o grila de
apreciere. E ca o padure dupa ploaie, unde apar o groaza de
ciuperci. Vin generatii peste generatii, o sa disparem din teatru.
Nu stiu daca pe Vraca il mangéie acum, acolo unde e, critica nu
stiu carui critic, care spunea despre el ca era senzational sau nu
in Richard lIi. El avea o experienta de viata pe care si-a urmat-o,
a fost piatra de macinat la moara lui. $i el gi-a macinat existenta
si-a scos, poate, malaiul. $tiu ca murim, ca dam ortu’ popii, asta
e sigur. Cel mai sigur lucru. Nici nu stim cand, peste 5-10 minute,
o ord, maine, poimaine... $i as vrea sa fiu pregatit pentru
momentul ala.

J Revin la energia §i deschiderea dumneavoastra...

B Poate ca mi-e frica de moarte si de-asta fac tot ce fac. Mi-
e frica de imensul examen. Ce-i un examen la Andrei $erban?
Sau sa te ia Brook in trupa? Ca iei, ca nu iei, nu conteaza. Vine
un moment cand se stinge relatia cu lumea asta. Daca ar trebui
sd am o anumita stare pentru momentul ala?

0 Ce credeti despre ,nebunia necesara“ in profesie?

i despre firesc, pe care-| aveti in toate rolurile, acelagi gi
mereu altul?

B Habar n-am. larta-ma, dar au fost oameni care mi-au
stricat emploi-ul, mi I-au schimbat. Opera de trei parale, rolul
Mackie-Sis, am tupeul — da, cititi bine! - s& spun céa nu le
cunoasteti. Nici unul dintre critici (au citit despre Brecht, nu pot
sa le iau dreptul asta) n-a experimentat. N-a incercat sa vada, sa
bage in trup, sa morfoleasca gandurile alea. Unu. $i doi, la noi nu
s-a cantat niciodata aceasta partitura. Ne-am lipit foarte tare de
imaginea Iui Toma Caragiu in rol, care nu a cantat partitura. Sa o
cante cineva, i sa vada pe urma cum joaca rolul mai departe!
Pentru ca nu poti sa canti partitura intr-un fel si pe urma sa joci
altfel, intelegi? Sau un ametit care a scris ca nu eram ,destul de
mefistofelic. Sa citeasca bine textele muzicii! Nu e piesa despre
Richard |l cu monologul din Henric IV!!! Este unul dintre
spectacolele cele mai ,arta pentru arta“, este un joc cu imagini i
alt fel de a le structura. E ceva ce am ajuns, am devenit sa fac
Mackie-Sis asa.

Q gine i atat de mult la el?

B Da! Tin la ultimele roluri pe care le joc. N-am roluri pe care
vreau sd le joc, iar la el fin in momentul asta, da. Este cel mai
complex rol care se joaca acum pe scenele din {ard, e bine? $i
eu stiu asta. Ei zic ca e prost. Sa se urce pe scena, sa incerce
sa-| faca, sa spuna o poezie, sa spuna macar ,Partidului®.

Q Va sim{ifi obosit dupa roluri aga de mari? Sim{iti
nevoia de pauza?

B Pentru ce? Daca mor maine? Nici nu stiu daca am jucat
mult sau putin. Asa au venit lucrurile, le fac si eu, dar se fac si ele
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prin mine, adica sunt si energii care vin de-afara, nu sunt numai
din putul gandirii sau trairilor mele. Sunt un om trait care vin cu
traire. Dar sunt trait. Ne traiesc lucrurile, ma traieste acest timp.
Ne traieste generatia care vine, suntem impinsi in mileniul
urmator. Sunt convins ca viitorii ani vor strange uscaturile si le vor
pune pe foc, iar cine ~ pac! ~ mai da un lastar, face creanga, iese
strugurele... nu? Parabola cu via.

Q Veti ramane in Roménia?

B E extraordinar in Romania! Pentru ca e greu. E superb. E
un front aici, e totul deschis, totul posibil. Poti sa fii lovit din
spate, din fatd, sa adormi stand de veghe. Unde sa te duci?
Destinul te urmareste pretutindeni. Nu poti fugi de timp, oriunde
te-ai duce. Tu esti tu, tu calatoresti in tine, nu in spatiu. in spatiul
din tine. ’

J Va simiiti ,,plin“?

B Da si nu. Da, pentru ca traiesc, lucrez la implinire, si nu,
pentru ca n-am Tmplinit nimic. S-a dus pe apa Sambetei ce am
facut pana acum si se va duce pe apa Sambetei ce voi face mai
departe. Am venit in pielea goala pe lumea asta, in pielea goala
ma duc. Cand te gandesti din perspectiva asta, lucrurile capata o
cu totul altd valoare. Se zdruncina totul. Sigur ca viata de zi cu zi
te ataca, te ispiteste, te ingandureaza, te simii obosit, revoltat,
dar pe urma exista un plan - planul secund. Ca o cheie majora,
cand zici: ,Ce joc?* Sinistru, absurd si tragicomic. Cred ca viata
e o experientd care trebuie traita cu toate ale ei. Imi imaginez
teatrul asa, ca o strada lunga. Teatru langa teatru, langa teatru,
langa teatru. Tu joci intr-o casuta, langa tine joaca lordache, mai
sus pe strada joaca De Niro, mai incolo luresg, mai jos Horatiu, si
publicul trece, si prin fata lor, si prin fata ta. Pentru cine faci
teatru? E o chestie ,Ja jumatate“. Jumatate e pentru spectatori,
jumatate e pentru ceva care-{i scapa. Poate ca jumatatea ta e
pentru un contract mai bun, pofi sa te lauzi acasa si te recunosc
oamenii pe strada... dar nu prea ramane nimic din tot ce faci. Tot
inalfimea aia o ai, tot aceeasi culoare a ochilor.

Claudiu Bleont (impreuna cu Laura Jianu) in Opera de trei parale
de Bertolt Brecht la Odeon (regia: Beatrice Bleont)
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Q Op'iunea pentru teatru afi facut-o dintr-o nevoie de
comunicare?

B N-as putea sa spun. E ceva nedefinit... Sim{eam, nu pot sa
zic din congtiin{a sau din nevoie... Era o furnicare... aga... poate
cum ifi vine sa mananci, ,a, mi-e pofta de ceva dulce*.

O Cum se armonizeaza viaja personald, de familie, cu
cea profesionald? Cum v-ali intéinit cu Beatrice?

B Acum e frumos, la fel de frumos ca toate celelalte
momente pe care le-am trait. Traim impreuna aceeasi poveste.
S-a intamplat la un chef al unui coleg de-al lui Beatrice, care
repeta cu noi $i canta in A doudsprezecea noapte, era
corepetitor la Opera Romana. A fost ziua lui, am fost invitat si am
vazut-o. Ma enerva groaznic cand am vazut-o, dar pe urma am
dansat gi mi-a placut. Am zis ,daca fac si eu teatru cum
danseaza ea, sunt fericit*.

O Afi filmat recent in Ungaria. La vreuna din iegirile in
turneu sau altfel, v-afi sim{it tentat sa réméne;i in
striinitate?

B Mie imi place aici. E bine. E greu. E bine ca-i greu. Ca
actor, nu pofi exista in alt mediu. Esti ca un peste pe care I|-ai
scoate din ap&-Cum si pleci din apa limbii tale? Am jucat la
Budapesta in Maestrul $i Margareta, rolul Woland, si n-am s-o
mai fac niciodata, pentru ca aga cum jucam eu in maghiara n-a
trecut prin camea mea. Pentru mine capitolul s-a inchis, a fost o
experienta traita pana la capat. Am jucat intr-un film care a avut
premiera de curand, un rol principal. N-as putea s ma duc sa
stau acolo (am filmat 60 de zile). Am fost in tumeu cu Andrei, dar
el a construit un metalimbaj teatral. Ne intalneam dincolo de noi,
intr-o limba comuna, a vibratiilor, a sunetelor si a intentiilor de
stare. Cu asta se putea circula. Ungurii, prin film, vand imaginea
lor in lume. i infeleg, am o infelegere perfecti. Povestea ciudata
a cinematografiei noastre e ca statul nu se implica. Sunt de
acord cu comentariul lui Noica: ,,Noi nu avem vibratie si stare de
a face film. Filmul trece prin tehnica. Noi n-avem apetit tehnic.
Filmul inseamna un orgoliu $i un fel de a-ti vinde lumea“. Noi nu
prea am avut lucrurile astea. La noi, cultura, valorile au fost
interioare, s-au oglindit, s-au rasfrant in interior. Brancoveanu e
un mare moment de inflorire spirituald, in primul rand. Ca a facut
el ce a facut, a fost discret in comparatie cu ce ar fi putut sa faca
daca era cu 1 000 de kilometri, sa nu zic 2 000-3 000, mai incolo,
unde acelasi spirit al lui Brancoveanu ar fi avut alta valoare. Dar
daca era acolo, rata momentul sa-si vada copiii decapitati si el sa
fie decapitat si pus in calendarul sfinfilor romani. Mie mi se pare
unul dintre cele mai mari spirite. Sa ai experien{a aia $i sa spuna
copiii: ,, Tata, nu vreau sa devin musulman, lasa-ma aici!* ,Da,
da-{i taie capull“ ,Nu conteaza, da-i in...!I* Pai iti dai seama ce
valoare interioara exista in neamul asta? Cum sa pleci? De ce n-a
plecat Tutea? Sau Noica? Cioran n-a plecat niciodata din
Romania. El s-a dus sa se afirme. Pentru el era o si mai mare
povara sa traiasca in Franta, el si-a rupt si limba romana ca sa se
bucure mai mult de renuntare. intelegi? Daci stitea aici, la ce s
mai renunte? Iti dddeau ei o cantina. Nu. El a vrut s& manance la
o cantina in Paris, unde putea sa se bucure de toate vinurile
superbe. Nu. El a vrut sa trdiasca in mediul buricului snob al
lumii, a vrut sa fie mai jos, mai sarac, sa refuze Legiunea de
Onoare sau ce-au vrut sa-i dea. Dar Cioran ramane Cioran si
ramane roman chiar daci a plecat. Sunt oameni care pleaci i
se descopera. Brancusi s-a dus sa se aprofundeze, ca roman,
acolo. S-a circumscris, adica s-a inchis valoarea in jurul lui. Izolat
ca o celuld, n-a devenit altceva decat roméan. Nu si-a tréit decat
propriile macinari interioare. Unde sa pleci? Aici e Coloana
Infinitului si Masa Tacerii... '

IS I0ANA FLOREA
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Pledoarie pentru orgoliu

Dupa ce ani de zile, in absenta unor subiecte reale de
dezbatere, s-a discutat despre primatul regiei, raportat la
preexisten{a textului, despre regizorul-regizor gi regizorul-actor,
despre contributia creatoare a scenografiei, s-a ajuns, in
sfarsit, si la tensiunea creaté de concursul, instalarea si durata
directorilor de teatru. Pana in 1989, doar Mircea Albulescu era
celebru prin dorin{a arzdtoare de a ajunge conducéator de
colectiv artistic. Restul directorilor — fosti, prezenti si propusi -
acceptau cu umilinta sa tina locul altuia mai bun si sa
coordoneze cu modestie eforturile creatoare ale trupei. Oricat
parea de monoton peisajul conducerii artistice privit din avion,
la nivelul solului realitatea era foarte diferentiata. Cautarea unor
artigti-activigti sau activisti-artigti dadea rezultate irepetabile.
Oricate bancuri s-ar povesti despre triumviratul doamna
Bulandra-Beate Fredanov-Jules Cazaban, nimeni nu a
contestat puterea lor de a construi un colectiv functional,
asigurand o corecta exprimare a talentelor adunate ne-
intdmplator in acel ,colectiv. (Aceasta ar putea fi o tema de
meditatie: de la colectiv, la trupa sau echipa.) $i tocmai pentru
ca teatrul este un
organism viu care se
hraneste din asimi-
larea succeselor i
raportarea la esec,
dinamica lui a fost
deosebit de sensibila
la modificarile de
climat, prevestindu-le
uneori: Teatrul din
Piatra Neamt condus
de lon Coman, Teatrul
,Bulandra“ condus de
Ciulei, Teatrul de
Comedie condus de
Radu Beligan, Teatrul
Mic condus de
Penciulescu, Teatrul
National din Cluj
condus de Vlad Mugur
au devenit structuri
organice sub raport
artistic, in care s-a creat un stil si s-a facut scoala, unde artistii
erau legati de o concepfie sau de o intuitie comuna despre arta
reprezentatiei. Manager sau actor, regizor sau teatrolog,
directorul de teatru era personalitatea care inifia tendinte si
care 1i atrdgea pe cei ce gandeau (sau aveau impresia ca
gandesc) la fel. Nu trebuie idealizat trecutul: poate cu singura
excepiie a Teatrului de Comedie, unde Beligan a construit pe
loc gol, tofi ceilalti au preluat trupe si tehnicieni, noii-veniti n-au
fost intotdeauna intdmpinati cu covorul rogu si nici ei n-au
justificat intotdeauna toate sperantele. Oamenii se certau si se
invidiau, ca in viata, ca in teatru. Criticii crteau gi cautau pete
in soare, si astazi e greu sa realizezi din ceea ce a ramas scris
ca a fost intr-adevar ,0 epoca de aur* a teatrului romanesc.

cia Sturdza-Bulandra in
@) ouret de Jean Sarment la

Teatrul Municipal (1960)
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Repetitie la masa la spectacolul Copiii soarelui de Maxim Gorki la Municipal; primul din dreapta: regizorul Liviu Ciulei

Fara nici un fel de lege speciald, actorii valorosi jucau pe
mai multe scene, regizorii talentati circulau in toata tara,
crednd momente de sarbatoare in cele mai neasgteptate locuri.

Desi in ziare toate acestea se chemau ,inflorirea culturii
socialiste”, in realitate era vorba despre miracolul intalnirii
oportune intre personalitati puternice, care pentru un timp mai
lung sau mai scurt erau dispuse sa se suporte.

Acest aparent paseism n-are drept motivatie ,trecutul de
aur raportat la infamul prezent*, ci dorinta de a demonstra prin
exemplele cele mai la indemana ca, intr-un teatru,
conducatorul Tsi alege colectivul si nu invers, ca teatrul nu este
un parlament unde conteaza in cele din urma deciziile
majoritatii. De cate ori existd un spatiu al libertatii, asa se
petrec lucrurile. Tn teatru (ca si in viaja) pasiunile si
devotamentele nu sunt eterne. Oamenii se aduna si se despart,
artistii se sustin si se detesta concomitent si succesiv.
Meyerhold si Vahtangov au inceput prin a fi discipoli fideli ai lui
Stanislavski i, in momentul in care au sesizat ca au ceva de
spus dincolo de ,sistemul* maestrului, |-au parasit si si-au
creat propriile colective, scoli si sisteme. Aici e locul in care ar
trebui pomenite niste amanunte, de obicei trecute cu vederea:
Stanislavski era un om bogat si la inceput s-a ,autofinantat®,
apoi, pe masura ce s-a dezvoltat, a apelat la generozitatea a
ceea ce astazi s-ar numi sponsori. A beneficiat ulterior de
subventie de la stat. Cand s-a despariit de Teatrul de Arta,
Meyerhold a plecat cu partizanii sdi in provincie, unde, in prima
stagiune, a montat 73 (nu este o greseald de tipar) de
premiere, apoi a venit la teatrul unei mari vedete
petersburgheze, care avea sponsorii ei, a binemeritat postul de
regizor al Teatrelor Imperiale. O parte din trupa lui |-a urmat si
administrativ in noile locuri, cu ceilalti organiza spectacole
ocazionale, foarte gustate de un public select si bogat. Dupa
revolutia din 1917 a beneficiat si el de subventia statului, la
teatrul care ii purta numele si care i-a adus in cele din urma
moartea. Dar asta este altd poveste. Sunt de retinut
flexibilitatea gi dinamismul, faptul ca liderii erau nu doar
creatori, ci si manageri (folosind din nou vocabularul zilei de
azi).

in Romania, anul 1989 a gasit trupele teatrale intr-o
structurd extrem de dezechilibrata. Aplicarea unor grile
succesive de economii a determinat pensionari care practic
fnlaturau generatia bunicilor de pe scena. Instructiunile pentru
repartizarea absolventilor de invatamant superior nu permiteau
angajarea tinerilor in Bucuresti si in oragele mari. in elanul

primelor luni postrevolutionare trupele s-au completat cu
persoanele necesare, cu cele care ar putea fi vreodata
necesare si cu prietenii lor cei mai buni. In afara crudei si
masivei selectii facute de destin, nimeni n-a avut curajul sa
priveasca un actor in ochi si sa-i spuna: ,Cauta-{i un loc unde
sa fie nevoie de talentul tau“. Teatrele bucurestene adapostesc
cate doud, daca nu trei trupe, cu liderul lor informal. Uneori,
cand se anunta regia unui spectacol, stii pe cine vei gasi, dar
mai ales pe cine nu vei gasi in distributie. Desi nu sunt bani si
intr-o asemenea situatie un bun gospodar isi situeaza
investitile pe obiectivele performante, mai primesc subventie o
seama de teatre din tara care nu mai au nimic in comun cu a
institutie profesionista. Paradoxal, in conditii de austeritate,
numarul teatrelor, in loc sa scada, creste. Teoretic, nu e nimic
rau in asta, daca orgoliul autoritatilor locale sau al unor
entuziasti ratacitori s-ar putea insoti de ambifii creatoare pe
masura.

Incercarea de a dobandi normalitatea prin schimbarea
directorilor de teatru este, dupa parerea mea, sortita din
principiu esecului $i nu face decat sa compromita bunul nume
al unor artigti. Cat timp directorul este chemat sa administreze
si sd conduca un organism pe care nu el l-a creat si pe care
nu-l poate redimensiona conform necesitétilor, dar si propriilor
optiuni artistice, ocupantul fotoliului trebuie sa faca din nou
apel la modestie si capacitate de sacrificid. I-am intrebat pe
Victor Rebengiuc si pe Leopoldina Balanuta ce piese se vor
pune pentru ei in colectivele pe care le conduc. M-au privit ca
pe un trimis al diavolului $i mi-au raspuns la fel (fara sa stie
unul de altul): ,intai trebuie sa am grija de ceilalti“. Dar teatrul
nu este o institutie de binefacere si cei doi actori-directori (ca
si alfi regizori sau interpreti) isi pot pune marca asupra evolutiei
colectivului nu din birou, ci de pe scena. Generozitatea unui
artisf nu se judeca in raport cu colegii, ci in raport cu publicul.

S-a discutat si se mai discuta, probabil, despre politizarea
teatrului prin numirea de directori. Numai un activist de partid
stupid (§i nici un partid nu detine monopolul stupiditatii) isi
poate inchipui ca face un bine unui om numindu-| director de
teatru. Retributia e mizera, puterea limitata, inventivitatea celor
nemulfumiti - infinitd. Concursurile pentru postul de director
trebuie insofite de demersurile necesare pentru instaurarea
unei legislatii permisive si flexibile, pentru inlaturarea
directivelor care inlintuie puterea de decizie. in absenta lor,
concursurile sunt un lung prilej de contestatii, cand nu se
ajunge pana la proces. Daca e cineva caruia nu-i convine
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@ Scena din Visul unei nopti de vara de Shakespeare la TN Cluj (regia:

rezultatul unui concurs legal, sa se duca in alta parte, unde Tsi
giseste colegi de gandire sau de pahar, nu sa infesteZe cu
reclamatii viata trupei, daca nu a orasului.

Trebuie sa ne obignuim cu gandul ca teatrul nu este o
proprietate colectiva. El apartine nu celui care poseda cladirea,
ci aceluia care o insufleteste. Democratia nu inseamna

alegerea directorului printr-o majoritate de voturi, ci alegerea
de catre director a unei majoritati cu care se poate conlucra
armonios. In arta democratia presupune nu simularea
modestiei, ci stimularea orgoliului.

IR MAGDALENA BOIANGIU

Berliner Ensemble traverseaza
o criza de cand Martin Wuttke a
demisionat din postul de intendent,
pe 4 decembrie 1996. Acest mare
actor care a triumfat in Ascen-
siunea lui Arturo Ui poate fi
opritd nu a izbutit sa-si impuna
planul de restructurare a teatrului
intemeiat de Bertolt Brecht in 1949.
Wuttke o considera vinovata pe
Barbara Schall-Brecht, fiica si
mostenitoarea dramaturgului, care
se impotriveste innoirii, impunand
cligee regizorilor doritori s3 monteze
piesele raposatului ei tata. Oglinda a
fostei R.D.G., Berliner Ensemble
este victima propriei sale istorii i, in
timp ce se pregateste, pentru 1998,
sarbatorirea centenarului Brecht,
teatrul nu-si gaseste locul sau in
Berlinul unificat.
(,Le Monde" - 28 ianuarie 1997)

Unul dintre cele mai
prestigioase teatre de pe scena
internationala, Piccolo Teatro
din Milano, traverseaza o serioasa
criza de cand a demisionat
intemeietorul sau, regizorul
Giorgio Strehler, pe 12 decembrie
1996. Scarbit de atacurile
primariei din Milano, detinuta de
Liga Nordului (partid de dreapta,
in timp ce regizorul este afiliat
stangii - M.B.), Strehler a renuntat
la directie cu cateva luni inainte ca
teatrul sa aniverseze jumatate de
secol de la infiintare. Jack Lang
(fost ministru al Culturii in Franta,
om de stanga, prieten cu
regizorul) a acceptat pe 9 ianuarie,
la invitatia personalului din teatru
si a vice-prim-ministrului italian, sa
asigure un interimat, pana cand Strehler isi va relua postul.
(»Le Monde* - 14 februarie 1997)
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Viad Mugur)

La sapte ani dupa schimbarea regimului, artistii sunt sfasiati
intre saracia progresiva si experienta libertatii. Unele scandaluri
recente pun sub semnul intrebarii buna-credinta a aliatilor lor
naturali, liberalii, si le accentueaza teama revenirii la putere a
reprezentantilor unui nationalism retrograd. Teatrul ,Katona
Jézsef* este cel mai prestigios din capitala ungara. Unul dintre
regizorii sdi, Tamas Ascher, este nelinistit de dezechilibrul creat
intre scenele care considera teatrul o arta si cele care au
adoptat criteriile show-business-ului.

(,Le Monde" - 26 februarie 1997)




Directorii §i
schimbarea

Tot incercand sa scriu cronica unui spectacol
craiovean, nici mai bun, nici mai rau decéat atatea altele,
a unui spectacol, cu alte cuvinte, ,,onorabil“, m-am trezit
ca pixul o ia razna, obligdndu-ma sa scriu nu despre cu
totul altceva, ci despre ceva probabil mai important in
viata teatrului din Craiova, ca si a altor teatre din tara. lar
cum totul in teatru porneste de la repertoriu sau de la
director (ceea ce e i nu e chiar acelasi lucru), iatd-ma
scriind despre climatul nostru teatral, dominat in ultimii
ani de schimbarea directorilor. Multe dintre aceste
schimbari vor fi fost necesare. Altele s-au dovedit
derizorii, penibile sau de-a dreptul intristatoare. Acum,
istoria risca sa se repete, desigur pe fundalul
inevitabilelor schimbari ale tranzitiei. Asa ca pixul, stiind-o
pe-a lui, s-a simtit obligat sa dea sama si de cele ce se
intdmpla in teatru, dincolo de un spectacol sau altul. @

Cine-si inchipuie ca repertoriul unui teatru e doar o
lista de titluri (sau de ,optiuni regizorale), decisa in
ultima instanta de un director care nu are - evident! - nici un
merit atunci cand spectacolele au succes, dar e singurul vinovat
atunci cand n-au - pentru ca el a hotarit inscrierea pieselor in
repertoriu! - dovedeste o lipsa de intelegere a fenomenului
teatral, de care nici n-ar mai trebui sa ne ocupam, daca ea n-ar
fi generalizata, in primul rand in teatre. E de la sine inteles ca
directorul are datoria sa ia in calcul tot ceea ce ar putea sa duca
la succesul spectacolului, de la calitatea textului si a actorilor pe
care-i are in trupa, la anvergura artistica a viziunii regizoral-
scenografice si la probabilitatea receptarii ei de catre public.
Numai ca directorul, fiind si el pana la urma tot om, se poate
ingela si poate gresi, mai ales atunci cand e vorba de piesele
unor autori in viatd, mai putin cunoscuti sau inca neconsacrati.
Ca sa nu mai vorbim de faptul ca piesa unui autor american,
presupus a fi ,cu relatii“, poate insemna virtualmente un (utopic)
turneu in America, dupa cum piesa unui parizian prin adoptie
poate insemna un (la fel de utopic) turneu la Paris. Greseste
foarte mult directorul dand teatrului sdu o astfel de sansa? Si da,
si nu. Dar acum va ,gresi* nu in functie de succesul sau
insuccesul spectacolului, fata de care,
iarasi, nu va avea nici un merit sau va
purta toata vina, ci in functie de I'l
perfectarea turneului, devenind
singurul vinovat cand acesta nu are loc, date fiind costurile lui
exorbitante!

Tot directorul e vinovat atunci cand organizeaza un festival |
teatral, ca si atunci cand nu organizeaza nici unul. lar cand |
festivalul este international si directorul trebuie sa respecte |
totusi legislatia romaneasca in vigoare, care se dovedeste de l
.altfel nu doar improprie si nestimulativa, ci de-a dreptul ‘

|
I

T
|

aberanta, atunci directorul risca sa fie gasit vinovat si de Garda
financiara si de Curtea de conturi, chiar daca nu si-a insusit,
personal, nici un leu!

Lucrurile se complica nu atunci cand teatrele merg prost si
directorii se dovedesc incapabili pentru aceasta functie, ci,
dimpotriva - adicd asa cum e ,firesc* la noi! - atunci cand
teatrele merg bine si directorii sunt recunoscuti ca buni
manageri. Caci in teatru esecul nu supara pe nimeni, in timp ce
succesul iritd i deranjeaza pe toata lumea! Asa se face ca
directorul, daca nu furd, bea, iar dacd nu bea, traieste in vazul
lumii cu nu gtiu care actritd, in caz contrar stiind toata lumea ca
e homosexual! $i cum lucrurile nu se vor schimba niciodata in
teatrul X ca si in teatrul Y pana nu se va schimba directorul, o
impresionanta cantitate de reclamatii, mai ales anonime, se va
aduna la primarie, la prefectura, la minister, la politie, la
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procuratura sau Parchet, la guvern sau presedintie, la Senat ca
si la Camera Deputatilor, nefiind departe vremea cand ele vor
ajunge si la Consiliul Europei!

Daca directorul se intampla sa fie un ,fost“, asta
neinsemnand altceva decat ca a fost director si pana in '89,
lucrurile devin de-a dreptul intolerabile! Cum sa fi fost
competent si atunci ca si acum? E ca si cand ai spune ca un
medic, un dirijor, un compozitor sau un cercetator in biologie ar
fi putut sa fie competent sau talentat si inainte si dupa '89! Ba
chiar si inainte si dupa noiembrie '96! Atunci, de ce-am mai votat
schimbarea?

E drept cd majoritatea a votat schimbarea in bine, nu
schimbarea in sine! Dar ce mai conteaza ,costurile, daca putem
da jos directorul? Oricum, a fost membru de partid, caci altfel nu
putea sa fie director! lar acum, in loc sa intre la P.D.S.R., la
P.N.T.C.D,, la P.D. sau la P.U.N.R. ori la mai nu stiu ce, ca sa
arate clar de partea cui e, el continua sa nu faca altceva decat
sa-si vada de treaba! Pai, unde-am ajunge daca tofi si-ar vedea
de treabd, in loc sa faca politicd?! Nu e in nici o aliantd macar,
dar are pretentia sé fie sustinut $i de municipiu, si de judet, ba si
de minister! Ca si cum ministerul ar
trebui sa sustina, automat, toate
festivalurile sau revistele care s-au
dovedit viabile si de importanta
nationald, in loc s-o ia de la zero, de la ,proiecte culturale“
scoase ,la licitatie“, cand se stie clar ca tot ce s-a facut inainte -
mai ales ce-au facut directorii! — a fost prost, iar cultura n-are
nevoie de continuitate. Ne aflam doar in Romania, unde, de
fiecare data, lumea incepe cu noi si totul trebuie luat de la capat!

De ce ar avea nevoie, agadar, directorul de teatru care a stiut
sa-si conduca corabia si ,inainte”, si ,dupa“, dovedind ca poate
s-0 strecoare si prin nemiloasele si intortocheatele fiorduri ale
tranzitiei? De o har{uiala continua, si dinlauntrul i din afara
teatrului, din partea celor care cat de cat se pricep la asta si mai
ales din partea celor care habar n-au de teatru, dar au devenit
peste noapte specialisti in ,schimbare*.

Prin anii colectivizarii, vazand cum se duce de rapa toata
agoniseala, taranii din Oltenia scosesera si ei o vorba: ,Poa’sa
fie cat de prost/ Sa nu fie cum a fost!“. Observand cum se
schimba directorii in clipa de fata, desigur prin ,concurs* (caci
concursul poate fi si de imprejuraril), tare mi-e teamé c in locul
invoCatei rigori morale si principialitdti absolute riscam uneori si
ne'intoarcem la un singur ,criteriu®:

| Poa’sa fie cat de prost
| Sa nu fie cum a fost!

\
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Citind interviurile acordate de actorii roméani (multe, aparute
chiar in revista noastra), e greu sa nu observi frecventa cu care
se iveste in discursul lor cuvantul ,Dumnezeu“. $i nu numai
atunci cand e vorba despre viata particulara a celui intervievat,
despre dorintele si credintele lui ca persoana oarecare, ,civila“,
ci si atunci cand se discuta despre meseria sa. Foarte adesea,
evocand imprejurarile studierii unui rol sau momentul interpretarii
lui pe scena, intr-o reprezentatie ori alta, actorul roman, in
special cel tanar, recurge la expresii precum: ,A vrut Dumnezeu
sa fie bine“, ,Dumnezeu a tinut cu mine“, ,L-am simf{it pe
Dumnezeu in preajma“ etc. in variantd mai modesta si mai
poetica, divinitatea suprema e inlocuita cu ,ingerul*: ,S-a
pogorit (sau nu s-a pogorit) ingerul“. In traducere libera - si liber-
pansista -, asta inseamna ,in cutare seara am jucat bine (sau
prost)“.

Se poate deduce de aici ca actorul roman, mai ales cel
tanar, e o fiintd profund religioasa si care, in plus, {ine sa-si
afirme convingerile nu numai in biserica sau acasa, ci i in lume,
adica in mediile de informare. Uneori, chiar asa si este (desi, mi
se pare, un credincios autentic ar trebui sa evite a lua numele
Creatorului in desert), alteori el nu face decat sa se conformeze
modelului pioseniei declarative, lansat cu succes dupa 1989.
Dincolo insa de aceste posibile motivatii, in fervoarea religioasa
aplicata atat de insistent chestiunilor referitoare la profesie se
lasa recunoscuta, cred, o conceptie adanc si multilateral nociva:
actorul roman pune reusitele si nereusitele sale nu pe seama
propriei priceperi sau nepriceperi in meserie (ori macar a

<)

=~ Elvira Godeanu, Constantin Barbulescu si Niki Atanasiu in O scrisoare pierduta
de I. L. Caragiale la TN Bucuresti (regia: Sica Alexandrescu)

Dumnezeu cu mila!

oscilatiilor regretabile cu
care o practica), ci pe
seama vointei supreme
careia, bineinteles, nimeni
si nimic nu-i poate sta
impotriva. Cu alte cuvinte,
nu el, actorul, e de vina ca,
neinvatandu-si bine rolul,
balbaie replicile, ca,
neantrenandu-se suficient,
isi pierde suflul in mijlocul
unei tirade, ca, necon-
trolandu-si emisia vocala,
urla sau sopteste cand ar
trebui sa vorbeasca nor-
mal, ci ,ingerul®, care, in
seara cu pricina, si-a -
intors fata de la el. Q&
Eventual, catre unul sau
altul dintre parteneri.
Lasand gluma la o parte — desi zic zau lui Dumnezeu ca
n-am prea glumit! —, cred ca actorii nostri, $i mai ales cei din
generatia tanara, sunt tentati sd priveasca nepermis de
superficial tot ceea ce tine de pregatirea profesionala efectiva,
de tehnica meseriei, dand credit excesiv inspiratiei, denumire
laica, in fond, a aceleiasi for{e supranaturale. Este aici, poate, un
dispret deopotriva latin si bizantin fajd de munca tenace si
migaloasa prin care anglo-saxonii $i
germanicii, de pilda, isi modeleaza
capacitatile pentru a obtine rezultate
daca nu stralucitoare, cel putin
temeinice. Este insd, méa tem, si un
efect al tranzitiei incomplete si
dezorganizate de la gscoala de teatru
de tip stanislavskian, considerata
invechita si, cine stie, reactionara, la
o formula de teatru destul de vaga

- in contururi, impropriu asimilata
spiritului occidental si socotita mai
Lliberda“. Nascuta pé vestigiile
cautarilor de limbaj scenic ale lui
Artaud (printre altii) i alimentata de
redescoperirea entuziasta a
commediei dell’arte, cu splendidele
ei canoane (!) de improvizatie si
bravura fizica, aceasta formula -
botezata cand ,teatru de imagine”,
cand ,teatru de migcare" - pare sa
dea mai multa satisfactie atat
regizorilor, cat si actorilor, flatdndu-
le inventivitatea, creativitatea, pe
scurt libertatea. in raport cu ce?
Desigur, cu textul si cu inchipuitele
constrangeri reprezentate de
actiune, de personaje si de relatiile
dintre ele. Luata intocmai drept ceea

".u &,
Radu Beligan in Revizorul
de N. V. Gogol la Natio-
nalul bucurestean




ce este, adica drept o metoda, printre altele, de a face teatru si
utilizata ca atare, ea a produs in lume o serie de spectacole
admirabile, fara a deveni insa un scop in sine. A devenit asa
ceva abia pe meleagurile noastre teatrale, aprig pornite pe
combaterea oricarei lumini de la Rasarit, inclusiv a celeilalte
metode, aceea stanislavskiana, cu prescriptiile ei de ,traire" si
adevar psihologic. Aici a fost, pe deasupra, metisata cu
elemente nedigerate de ,ritual“, ,mister”, ,miracol* s.a.m.d.,
preluate de-a valma din mitologia pagana si din traditia crestina.

Urmarea concreta a acestei combinafii aiuritoare, degustata
cu voluptate de catre unii pedagogi — profesorii de actorie i
regizorii ,non-conformisti“, regizorul fiind si el, la urma urmei, un
pedagog -, este aparitia, in ultima vreme, a promotfii intregi de
actori incerti, aproximativi, copie fidela a procedeelor folosite
pentru instruirea lor. Sunt actori care nu stiu sa poarte un
costum pe scena (costumul, chiar cel contemporan, fiind, fara
indoiala, ceva demodat, anacronic, a fost inlocuit cu vesnicele
camesoaie si eternii ,colanti“), actori care nu $tiu unde sa-si tina
mainile nici cand vorbesc, nici cand tac, actori care nu stiu sa se
aseze firesc pe (si nici sa se ridice firesc de pe) un scaun, actori
inapti sa rosteasca ,buna ziua“ pe orice ton intermediar intre
fipat si mormaiala, actori cu figuri imobile $i ochi goi, precum
magstile tragediei antice si ale comediei renascentiste. Sunt actori
incapabili sa construiasca un personaj, sa-i dea viata pe scena,
sa-l individualizeze prin acele infinite nuante de mimica, gest si
intonatie care fac, in realitate, deliciul oricarui iubitor de teatru.
Si, de fapt, al oricarui profesionist de teatru.

Ar fi fost de asteptat ca abandonarea metodei - hai sa-i
zicem - realiste si adoptarea metodei contrare, careia nu stiu
cum sé-i zic, sa fi produs cel putin excelenti acrobati, virtuozi ai
improvizatiei, ai cantului i dansului etc. Nu s-a intdmplat nici
asta. Zdrobitoarea majoritate a actorilor tineri se migca greoi si
dezordonat, gaféie si transpira dupa trei genuflexiuni si cinci
fandari, cantad mediocru si danseaza fara gratie; cat despre
abilitatea de a improviza... Cauza acestei situafii sta in faptul ca
nici insusirea noii metode nu se petrece in virtutea unor reguli
clare si a muncii enorme pe care ea o impune. $i aici, ,inspiratia“
a fost preferata tehnicii.

Or aceasta e, dupa parerea mea, cheia problemei: dincolo de
orice metoda, curent sau tendinta stilistica, actoria, inainte de a
fi arta, trebuie sa fie meserie. Sau, daca acest termen nu suna
destul de ,elevat”, profesie. Nu profesie de credinia, ci profesie
practicata cu seriozitate, constiinciozitate i, mai ales, pricepere.
Ca poate fi asa ne-au demonstrat actorii lui Dodin, actorii lui
Strehler, actorii trupelor britanice. Ca trebuie sa fie asa ne vor
demonstra noile structuri organizatorice care, mai devreme sau
mai tarziu, vor aparea si in Romania. Ca sa poata obtine un
contract, actorul roman, mai ales tanar, va fi nevoit sa renunte a
astepta ,pogorirea ingerului* si si se transforme intr-un
profesionist veritabil. Spre consolare, ii ramane dictonul
,Dumnezeu ajuta pe cel cese ajuta singur*.

I ALICE GEORGESCU

P.S. A se observa ca nicaieri, in cele de mai sus, nu am
apelat la cuvantul magic talent. Nici nu era nevoie. Caci... exista
oare actor roman fara talent?

Natura moarta cu demisie

Se stie ca marea nenorocire a doctrinelor religioase sau
sociale o constituie maniera autoritar-categorica in care sunt
enuntate sau impuse. Cronica teatrald sufera, la randu-i, de
aceasta meteahna. Personal, ma numar printre cei ce repudiaza
felul dictatorial in care sunt concepute criticile teatrale sau de
orice fel, in genul ,a fost bine®, ,a fost rau". Oricine are dreptul
sd-si exprime parerea despre un act cultural, dar, cand este
exprimata public, ea devine automat un bun public si emitatorul
are datoria morala de a se face cunoscut in datele lui biografice,
pentru ca noi, beneficiarii, la rdndu-ne cu biografii care mai
lustruite, care mai prafuite, sa stim cine este cel care a spus ce
a spus si, respectiv, cine este cel care a scris ce a scris.

Propuneam unui carturar, caruia ii port un fidel respect, ca
orice demers critic, la nivelul oricarei sectiuni, sd inceapa cu
sintagma ,dupa parerea mea*“. Ar fi o scuzé a criticului in fata
celor care cred ca a gresit i o usurare a celor care, criticati fiind,
pot sa exclame linigtiti: ,,Asta e“ sau ,imbecilul®.

Bucuria fiecarei premiere din ultima parte a

existentei mele a fost constant diluata de aparitia
aceluiasi grup, cenusiu si monoton in linia discursului.
Agresivitatea slugarnica de care da dovada in
asemenea situatii o0 mediocritate binecunoscuta a lumii
teatrale este uimitoare. Pentru ca raul este asociativ,
mai danseaza in aceasta hora, bolnava si duhnitoare,
) unul dintre stapanii meselor patate de bauturi ieftine,
impreuna si cu un béarbat in fusta, urit, gras, asudat si
tabagic, pe care rusinea I-a ascuns sub cateva nume
in spatele unui ziar. Nu dezvalui, deocamdata,
identitatea celor care intra in compozitia acestui grup.
. Ar fi un atac la pudoare. B
Imi aduc aminte, aparent fara nici o legatura, de |-~
orbele lui Jonathan Swift: ,Singurul semn ca s-a
néscut un lucru bun: imediat se va forma o conjuratie a
imbecililor impotriva lui“. Este o consolare §i, in acelagi
timp, o forma intelectuala de resemnare.

Cred in teatrul care emotioneaza, in forta gandului, in
dictatura ideii. Cred in teatru, indiferent de categoria stilistica ce
il impune. Cred si sunt interesat, in egala masura, de teatrul
simbolist, metaforic, constructivist, nebun sau necomun, ce
poate revolutiona sau crea, la randu-i, 0 maniera plicticoasa si
condamnabild, ce cred ca i-a ingenuncheat si supus pe mai-sus-
amintifii mei contemporani.

$i, pentru ca institutiile adiacente teatrului, ce ne confin $i ma

contin, s-au politizat exagerat,
asa incat au devenit
irespirabile, tinand cont de
infirmitatea mea politica, va
rog sa-mi primiti aceasta
demisie publica din toate
functiile avute pana acum,
inclusiv cea de vicepresedinte
al Societéatii Teatrale Romane.
Veti continua sa ma gasiti in
teatre, ca actor, regizor,
scenograf sau grafician,
impotriva vointei detractorilor
mei, fara de care viata ar
deveni o zdreanta umeda si
inutila.

| HORATIU MALAELE

...i lon Caramitru,
in viziunea
caricaturistului H.M.

A
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() Horatiu Malaele...



ANCHETA TEATRUL AZ

Renumeratia de la buget

1. Credetx ca teatrele vor fi subventionate in continuare de la buget sau urmeaz&

o restructurare a lor?
2. Cum vedeti aceasta restructurare?

3. Ce credefi ca se va intdmpla cu actorii actualmente angajati in teatre?

MIRCEA ALBULESCU:

~Alternativa cea mai sigura”

1. Orice reformd care va diminua finanjarea institutiilor
de spectacol se va dovedi o ,re-forma” nefericita. Institutiile
de specct'gcol (si nu numai ele) trebuie sa beneficieze de o
tripla finanjare. De la centru, de la primdrii sau prefecturi, si
de la eventualii sponsori ocazionali. Fireste, cat priveste
cuantumul finantarii, primele doud foruri trebuie s& aibda o
valoare egald. Adicd atat guvernul cat si primdriile sa fie
obligate sd respecte sumele propuse de una din pdrti.
Teatrul romd@nesc reprezintd o mare biruinid a spiritualitdtii
noastre si trebuie ,reformat” cu iubire si maxima
competenid.

2. Bineinteles, cine munceste mult si bine trebuie sa&
castige mult si bine. Dar teatrul este (dupd vandtoare) cea de
a doua indeletnicire colectiva. Dialogul replicilor sau al
gesturilor este cea dintai virtute a artei dramatice.
Configurajia dramaturgicd presupune si... trecdtori. Ei bine,
valoarea acestora in structura spectacolului este la fel de
importantd ca si a actorului care joacd mult, mare, tare si
bine, chiar daca sub raport cantitativ aportul ,.trecatorului”
este mai mic, mai usor, intr-un cuvéant, mai trecator. Si asta
pentru binecuvéantatul motiv cd {dra zecile de personaje
.trecdtoare” nici o singurd piesd a marelui Will n-ar mai
vedea lumina rampei. (Iat&, daca vreti, unul dintre motivele
pentru care capodopera camilpetresciand Danton a z&cut
decenii la rdnd in sertarele secretariatelor literare.) Cine
crede cd se poate face teatru burdusind planul al doilea al
spectacolului cu .nu-conteazd-cine”, cine crede c&
personajele secundare sau personajele colective (vezi
Danaidele ori Phaedra) pot fi aruncate in scend& cu farasul,

=~ Valeria Seciu si Mircea Albulescu in Pescarusul de
e r & e :
=’ Cehov la Teatrul Mic (regia: Catalina Buzoianu)

nu e un om de teatru, iar prezenja lui, ca factor de decizie
intr-o asemenea instituiie, e o crimd.

Teatrele de repertoriu trebuie sa fie finanjate! Triplu
finanjate! Singura ..re-forma‘’; care sd ofere forme noi si
creatoare teatrului, este ca institutiile de spectacol s capete
banii de care au nevoie! Cu bani pujini sau, si mai bine, fard
bani (dup& cum viseazd unele capete din cdpatdiul
cdpdianii), nu se pot incropi decéat trupe sporadice, care sd
joace un spectacol (daca se vinde) pand la epuizare, dupa
care sd caute bani pentru un alt proiect care, indiferent de
valoarea lui, va fi sau nu va fi teatru doar daca vor fi sau nu
vor fi bani.

Si atunci... ,Jat&-ntrebarea. E oare mai de lauda sa suferi
in sinea ta sdgetile si prastia norocului vrdjmas, sau mai
degrabd sd te-narmezi in faja unei mari de zbucium si prin
luptd s-o rdpui?...” $Si atunci... E limpede c& este imperios
necesar ca preful gesturilor artistice si culturale si rdmana
incd multd vreme . nefiresc” de scdzut pentru a putea alinia
.viaja de tranzijie” a romd@nilor, invajdndu-i drumul catre
Teatru, Operd, Filarmonicd, Galeriile de Artd Plastica si
atatea alte forme, unele chiar nebdnuite incd, de a ne indalja
fruntea cu lumina unui gand cdtre inalt, uitdnd pentru
cateva clipe lacrima sdlcie a ,.imediatului obiectiv”.

Alternativa artistica si culturald este cea mai sigurd cale
spre Rom@nia de maine!

STEFAN RADOF:

»Schimbare de mentalitate”

1. Categoric vor fi subventionate, dar sub altd forma. Vor
fi restructurate cu siguranid, dar pentru asta este mai intai
nevoie de o lege a institujiilor de spectacol (pe care si
actuala guvernare intarzie s o dea la iveald - si nu stiu de
ce, poate din dorinja de .temporizare” a unor mentalitdti
care privesc circumspect reforma). Totusi, cred c& acest
fenomen se va produce. Numai c& subvenjionarea, in
conditiile unui sistem democratic liberal, trebuie conceputa
in asa fel incat sd devind cu adevarat un mod de susjinere a
culturii si mai ales a artei teatrului, care are o solidd tradijie
la noi.

2. Detaliind ceea ce am spus mai inainte, eu cred ca
miscarea artisticd emblematica - intelegand prin aceasta
Teatrele Nationale, filarmonicile, Opera, Opereta, chiar si
teatrele de revista - trebuie sd fie finanjata direct de la
buget, oferindu-i-se, ins&, o autonomie si juridica, si
financiara.

O altd categorie ar fi cea a teatrelor municipale. Eu
consider cd fiecare capital& de judet are orgoliul de a tutela
mdcar un teatru profesionist pe teritoriul squ. Deci nu se va
pune problema desfiinjarii acestora.

A treia categorie ar fi cea a teatrelor particulare, cu o
multitudine de forme de organizare - de la cele stabile, de

repertoriu, si pana la trupele constituite ad-hoc.

Fiecare dintre aceste structuri ar presupune un mod de
finanjare care se poate face pe proiect ori pe stagiune de
catre Ministerul Culturii, Consiliile Locale sau de catre
sponsori.

fntorcandu-ma la Teatrele Najionale si la cele
municipale, vreau s& adaug cd, pentru a putea beneficia de
o subventionare de la stat, ele trebuie sd aibd mai intdi un
statut propriu care, fireste, poate fi diferentiat dupa
specificul fiecdrei institutii - angajamente pe termen fix, sau
permanent, cdnd este vorba de Teatrele Najionale, unde
artistii de renume pot deveni societari.



Nenorocirea contractului colectiv de muncd este ca
egalizeazd calitdtile si competenia in funcjie de vechime. Este
absurd!

3. Eu socotesc, sincer vorbind, cd asta seamdnd mai mult cu
.pisica neagrd” aruncatd in curtea breslei noastre. Dar nu ma
nelinisteste! Orice trupd stabild va putea s& facd angajamente,
sd zicem, pe patru ani, pe trei, pe doi si pe un an. Actorii
angajati la inceput pe un an vor putea - in functie de prestatia
lor artistica - sd fie angajati apoi pe trei ani sau pe patru.. Nu
vad posibilitatea unei risipe valorice in domeniu decéat prin
mentinerea lui in aceastd structurd amorfd ce creeaza o situatie
duplicitard si in constiinja vedetei, si in constiinja interpretului
de planul doi. Noi ar trebui s existdm dupd principiul
confreriilor si fdr& a ne rusina ca la inceput vom fi doar simpli
novici...

Cred cd foarte multe lucruri potlua o altd intorsdturd printr-
o simpla schimbare de mentalitate, dar asta presupune, in
primul rand, asumarea unei responsabilitdti.

Ma bucur sincer cd in teatrul nostru (Teatrul ,Nottara” - n.n.)
a venit un director tandr, energic - dl Vlad Radescu - si care, cu
siguranid, va face aici o institujie-pilot in lumina ideilor
expuse. In plus, il socotesc un apdrator al breslei noastre.

EMIL HOSSU: ..Contracte pe’
o perioada determinata”

1. Pe timp scurt, sunt convins cd vor fi subventionate: in
viitor, cred cd va trebui s& se descurce singure.

2. Depinde foarte mult de restructurdrile din economie. Se
va tine cont de legile ce vor trebui sd@ apara si probabil ca
actorul care nu va mai avea un angajament pe viaid, va
trebui s& accepte contracte pe o perioadd determinatd sau
pe proiect.

3. Dacé reforma in miscarea teatrald va avea loc dupa
cea din economie, cu siguranid se vor gdsi si mijloacele de
protectie sociald adecvate.

Fiind simplu actor si nefdcand parte din organele de
decizie, nu pot da un pronostic in legdturd cu ceea ce, cu
sigurantd, se va inta@mpla. Dar sunt sigur cd aceasta
schimbare va veni. Repede, insd, NU!

VLADIMIR GAITAN: ..Artisti
pe banda rulanta”

1. Consider cd teatrele trebuie subventionate in continuare,
dar este evidentd necesitatea unei selectii dupd criterii
valorice; sunt foarte multe teatre care nu-si justificad existenta.
Cu durere o spun, acestea trebuie desfiinjate!

2. In primul rénd ma bucur pentru decizia d-lui ministru Ion
Caramitru de a fi lasat teatrele sub tutela financiard a
Consiliilor Locale, pentru ca aici fondurile sunt mai elastice si
ofer&@ mai usor posibilitatea unor subventii reale. (Eu, din
pdacate, am ,funcfionat” ca director al Teatrului de Comedie
exact in timpul procesului dintre minister si primdrie!)

Pe urmd, o datd cu micsorarea schemelor mult prea umflate
ale institutiilor de spectacol, lucrurile vor lua altd intorsaturg...

As mai propune ca alternativd privatizarea atelierelor,
astfel incat povara platilor sa fie usuratd. Practic, aceste
.apendice” ale teatrelor, cuprinzdnd ateliere de croitorie,
tapiferie, lacdtuserie, ar putea s& contribuie la bunul mers al
productiei prin veniturile pe care le-ar aduce in timpul in care
nu lucreazd pentru teatru. . )

ntorcdndu-ne la actori, suntem obligati sd recunoastem c4g,
pe langa statele de platd excesiv incdrcate, scolile de teatru -
atat cele de stat cat si cele particulare - ,fabrica” artisti pe
banda rulanta. Ar trebui stopatd aceastd masivd . productie” ce
seamdnd cu cea stahanovistd (cénd confecfionam milioane de
piulite peste plan, dar nu aveam ce ménca...) Aceastd fata
morgana ndscutd intr-o democratie prost injeleasa de catre
mulfi ar trebui sa dispard inainte de a se ajunge la o ,inflatie”

-
WO,

de actori si actrite cu care
teatrele deja nu prea mai
au ce face si care duce spre
o stare conflictuald prea
putin benefica artei. Este
necesard o mai riguroasa
selectie in institute. Poate,
dacd ar evista taxe
adecvate invatadmantului
artistic, responsabilitatea
profesorilor si a celor care
studiaza ar creste. (Deo-
camdatd eu n-am aquzit sa fi
rdmas cineva repetent in
facultatile de teatru. Toti
absolvd in triumf cu media
10 si bat, mai apoi, pe la portile teatrelor bucurestene cu o dulce
inconstien}d.) S$tiu ca ceea ce spun acum este foarte crud, dar
s-a creat o ,cantitate” uriasad de material uman... inutil profesiei
noastre.

3. Va trebui sd profesdm o a doua meserie. V-o spune
Vladimir Gd&itan, care de mult cocheteazd cu acest gand.
Evident, mul}i dintre noi vor renunja la actorie... cu greu si
debarasdndu-se de orgolii. De asemenea, e necesar sa se
ajungd la angajamente ferme si responsabile, care sd nu
permitd migrarea haoticd a actorilor dintr-un teatru in altul,
tacand ca spectacole de mare valoare s&@ moard din cauza unor
colaboratori ce nu mai pot fi adunati laolalta.

HORATIU MALAELE:
O structura stalinista”

1. Cred ca teatrele vor fi subventionate in continuare de la
buget sau cd urmeazd o restructurare a lor. Sentimentul meu
este incert pentru cd nu stiu dacd actuala guvernare are
curajul s& inceapd o reforma serioasd la nivel national si
care sd implice absolut toate teatrele.

Noi am incercat s& facem ceva acum céativa ani; mé& aflam
si eu printre ,cei sase” de atunci; unii s-au risipit, aljii s-au
prapadit - si de fapt nu s-a mai intdmplat nimic.

Sigur cd este necesard o schimbare serioasd, pentru c&
mici ,cosmetizdri” s-au facut dintotdeauna si sub orice regim.
Deocamdatd continuam s&@ functiondm intr-o structura
stalinistd, respectiv comunistd: suntem platiti execrabil
(vorbesc de actorii care lucreazd). Sigur cd sunt si multi artisti
.inghetati” si care nu fac absolut nimic - nu din cauza lor,
evident, ci din motive subiective sau... obiective.

2. S-ar impune o restructurare la toate nivelurile. Trebuie
schimbate niste grile; trebuie — mi se pare - o infratire a
Ministerului Muncii cu Ministerul Culturii si apoi s& se
purceadd la o adevdrata reforma a teatrelor.

Se stie cd actorii care nu lucreazd sunt platifi sensibil
asemdndtor cu cei care muncesc tot timpul. Evident, ei
trebuie remunerati in continuare cu acelasi salariu de acum,
trebuie sustinuji de stat sau de institutii adiacente, platifi si
ajutati, pentru cd, in fond, talentul este un lucru subiectiv si
discontinuu: poate sd existe azi, iar mdine s& te pardseascd!
Si atunci, intr-o perioadd de crizd, e normal sd beneficiezi de
un ajutor, indiferent sub ce forma.

3. Mai mult ca sigur cd angajamentele pe contract ar avea
efecte extraurdinare - in primul rand, asupra spectacolelor
care se vor imbundtdti, pentru cd vei avea de ales nu dintr-o
distributie limitatd la cadrul dnui teatru, ci din toatad
..puterea” actorimii romane; in al doilea rand, se va castiga
mai bine si se vor schimba si alte lucruri. Dupé& pdrerea meq,
sunt foarte multe fetisuri; mai ddinuie elefantii, desi calitatea
lor a scdzut de mult: mulji actori care ar trebui sa tie
schimbati si foarte mulji care asteaptd s joace... Or nu se
poate face nimic din cauza acestui sistem, din cauza acestei
fortarete pe care nu o va distruge nimeni decat, eventual, o
autoritate supremd care s& cadd ca o ghilotind.

& Viadimir Gaitan
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Cristian S$ofron si Horatiu Malaele in Puricele de
fe) Georges Feydeau la ,Nottara“ (regia: Horatiu
Malaele)

/

CRENGUTA HARITON:
..O profesie care se bazeaza
pe subiectivitate”

1. Cred ca va exista o restructurare, dar nu in viitorul
apropiat.

2. Banuiesc cd nu vor mai fi atdt de mulfi angajai pe
perioadd nedeterminatd; presupun cd va rdmdne - dacd nu
in toate teatrele, macar in cdteva ~ un nucleu de cafiva artisti,
iar in rest totul se va petrece pe baza de colabordri, dupa
sistemul occidental.

3. Probabil, vor fi solicitati; daca vor fi solicitati. Este o
profesie care se bazeazd mult pe subiectivitate. Conteaza
mai pujin cat de bun esti si mai mult dac& vreun regizor are
nevoie de tine. Eu sunt incd, oarecum, prizoniera a trecutului:
mintea imi spune cd aceastd reformd trebuie s& ving, dar
sufletul meu se teme. Poate cd ar trebui sd-mi urmez gandul,
chiar dacd mai sdlasluieste in mine spaima c& nu voi fi
distribuitd si c& voi raméane fara mijloace financiare. Pe urma
mai stim cd in Occident artistii nu trdiesc numai din ceea ce
cGstigd in teatre. La noi, de bine-de rdu, salariul, desi rusinos
de mic, exista. Inca...

COCA BLOOS:

~Cererea—oferta—concurenta-
contractul”

1. Consider c& numai o lege a teatrelor poate da un
rdspuns concret si avizat acestei intrebdri. Eu personal nu ma
tem de restructurare, dar cred cd teatrul nu poate fi
abandonat, ci, dimpotrivg, el trebuie sa fie subventionat in
continuare (in limita posibilitajilor) de minister, primdrii si, in
special, de iubitorii de teatru. Injeleg prin acestia din urma
pe dragii nostri oameni de afaceri, care ar trebui sd sprijine
teatrul cu aceeasi osardie si dragoste cu care sprijina
fotbalul, tenisul, popicele si Miss-urile.

2. Restructurarea trebuie sd se bazeze pe principiile
elementare ale managementului, si anume cererea-
oferta—concurenja-contractul, un rol esential revenind, in
acest sens, directorilor de teatre.

3. Cred cd actorii trebuie sa fie protejati, indiferent de
varstd, dar, in mod deosebit, cei care apartin tinerei
generatii.

RADU BANZARU:
O utopie...”

1. Intre scandalul béncilor si scumpirea benzinei, intre
tranzijie, austeritate si moartea animalelor in complexele
unde ele ar trebui s& se ingrase, ar fi o utopie sd-mi imaginez
cd se mai poate schimba ceva in teatrul romdnesc: o
societate injepenitd si bolnavd, care nu se va trezi curdnd.

2. Pot parea sceptic sau mai mult decat atat (motto de
revista si nu numai), dar cred ca dl ministru Ion Caramitru nu
are puterea, hotdarirea si disperarea de a schimba ceva.

Nu vad aceastd restructurare in nici un fel, menirea mea
pe acest pama@nt fiind cu totul alta.

3. In cazul fericit al unei schimbdari - dar vorbim din nou
de abstractiuni - se va alege graul de neghing, binele de rau,
frumosul de urit. Cei antrenati vor supravietui; ceilalji -
chelneri, soferi, secretare, cine stie...

DELIA NARTEA LUCACI:
~Actorii sa circule liber
intre teatre”

1. Cred ca& o restructurare a teatrelor este absolut
necesard, dar, in aceeasi mdsurd, consider cd nu ar trebui sa
se renunje la subventionarea acestora, deoarece pretutindeni
in lume teatrul este sustinut de cdatre stat.

2. Prima mdsurd si cea mai importantd ar trebui sa aiba in
vedere conducerea teatrelor. Directoratul sd fie acordat unor
buni manageri si nu (neapdrat) unor personalitdti artistice,
deoarece calitatea de mare actor sau mare regizor nu este
intotdeauna direct proportionald cu aceea de bun manager.

De asemeneaq, actorii trebuie s& poatd circula liber intre
teatre, iar acest lucru nu este posibil decat pe baza unor
contracte serioase care sd le asigure o viaia... decentd. Ei
trebuie sd fie retribuiti in functie de ce si cat joacd, pentru a

= & T <
\te&) Coca Bloos in Danaidele lui Silviu Purcarete

se crea diferenje intre cei activi si cei ce exista doar pe
statele de platd; cat despre cei pensionabili, sd fie scosi la
pensie!

Este absolut necesard si infiinjarea unui sistem de
impresariat artistic pentru protejarea intereselor actorilor,
aflaji deseori in dificultate, atunci cGnd au posibilitatea sa
incheie contracte in afara teatrului (de film sau cu alte
teatre).

3. Cred c& vom ramé@ne angajati in continuare in teatre.

MARIUS STANESCU: ..Nu se
va putea copia in totalitate
modelul occidental”

1. Sunt convins c& urmeazd o restructurare, insd nu cred
cd subveniionarea teatrelor de cdtre minister si
municipalitate va fi suprimata cu totul.



2. E foarte greu s@-mi dau seama cum va ardta aceastd
restructurare. Probabil, va semé@na - intr-un fel sau altul - cu
cea din Occident. Oricum, ea va trebui s& fie sustinuta de o
noud legislatie; si m& gandesc in primul rand la o noud lege
a sponsorizdrii, care sd atragd investitori seriosi in lumea
teatrului.

Parerea mea este c& nu se va putea copia in totalitate
modelul occidental, inand cont de faptul cd nu avem o
economie nationald pe masurd. Deocamdata.

n orice caz, sper ca aceastd reformd s& dea actorilor si
oamenilor de culturd, in general, posibilitatea sa fie platiti
potrivit muncii pe care o depun.

3. Categoric, modalitatea de lucru va trebui schimbata, si
md refer aici in special la lucrul pe contract. Aceia dintre
noi care nu vor fi solicitati de un regizor sau de un teatru se
vor indrepta, probabil, spre altceva, pentru o perioadd mai
lungd sau mai scurtd. Oricum, eu ndddjduiesc ca va fi mai
bine pentru fiecare dintre noi.

GEORGE IVASCU: ..S& ne
gandim in primul rand la
public”

1. Nu stiu. Dar, atdta timp cat societatea este in
permanentd transformare, cred ca si teatrul va suporta
anumite modificari. Dupd pdrerea mea, ins@, intr-un sistem
economico-financiar instabil si dezorganizat pozitia teatrului
si a actorilor nu poate fi alta decat cea a unor cobai. Céaci
schimbarea cu orice pret, {Grd a se fine cont de resursele
financiare si de mentalitatea spectatorilor (familiarizati cu un
teatru de repertoriu si nu cu unul de proiecte), ar putea avea
urmdri dezastruoase.

n ceea ce md priveste, sunt deja un actor care circula
liber, care se misca dupd proiect; cu toate acestea nu cred ca
se poate pune incd problema restructurdarii dupd modelul
vestic.

2. Pentru ca schimbarea sa fie posibild trebuie sd@ avem in
vedere, inainte de toate, mijloacele prin care ea se va
realiza.

S& ne gandim in primul rdnd la public: de ce, pentru ce,
pentru cine, cand vine publicul la teatru? Pentru a afla toate
acestea trebuie infiinjatd o comisie de sondaj alcatuitd din
psihologi, sociologi, teatrologi, care sa testeze (pe minimum
doud stagiuni) preferinjele si asteptdrile publicului pentru |
care noi, actorii, jucdm seard de seard.

Pe de altd parte, aceastd reformd vizeaza in mod direct
actorul. De aceea, el trebuie s& stie din timp care vor f{i
repertoriile teatrelor si proiectele companiilor - atat din
Bucuresti cat si din jard -, pentru a putea alege si a se putea
orienta in stagiunea urmdatoare.

Un alt element esential al angajamentelor pe contract il
reprezintd modalitatea de platd. Ea trebuie sad ofere actorului
o solidad protectie financiard, nu numai pe parcursul
contractului, ci si intre dou& angajamente.

De asemenea, nu se poate pune problema inlocuirii
brutale a sistemului vechi cu unul nou atata timp cat lipsesc
verigi esenjiale in producerea actului artistic, cum ar fi
impresarii, producdtorii, managerii etc. Numai in functie de
toate aceste lucruri poate sa fie operatd in mod realist, si nu
sinucigas, o schimbare beneficad in lumea teatrului.

3. Nu cred cd sunt in mdsurd s& dau un rdspuns decat in
numele meu, ceea ce consider cd am si facut.

ADRIANA TRANDAFIR:

~Schimbarea va permite o
departajare netda intre actori”

1. As fi fericitd sd@ se poatd schimba ceva in lumea
teatrului, dar eu nu cred in aceastd posibilitate atata timp cat
banii vor constitui o problemd insurmontabila.

2. O reformd adevaratd va trebui sd aibd ca punct de
plecare rezolvarea condiliei financiare precare a oamenilor

larina Demian in Turnul de fildes de Viktor Rozov
la Comedie (regia: lon Cojar)

de teatru. M@ gandesc in primul rand la necesitatea unei legi
a sponsorizdrii, care sd-i determine pe investitori sd sprijine
teatrul nu numai din mild (cum se intdmpld acum), ci si din
considerente legislative menite s&-i co-intereseze. Acest
lucru va modifica inainte de toate spectacolul in functie de
public, deoarece spectatorul din sald, o daté dezamdagit, nu
se va mai intoarce. Or, nici actorii, nici regizorii, nici
investitorii nu vor putea sd nu }ind cont de exigenjele
acestuia in momentul in care biletul nu va mai costa cinci mii
de lei, ci doudzeci-treizeci de mii, poate.

O schimbare in bine nu poate avea loc fdrd a se lua in
calcul si teatrele din provincie, care sunt foarte multe si se
afld deja intr-o stare disperatd. Trebuie sd se gdseasca
modalitdti prin care regizorii sd fie stimulati s&@ monteze in
$ard, la fel ca in Bucuresti, pentru ca aceste teatre sd@ nu
dispara.

3. Schimbarea va permite o departajare netd intre actori;
nimeni nu va mai putea sd lipseascd sau s& greseascd atunci
cand salariul nu va mai fi acelasi pentru toti, ci va fi in
functie de calitatea si cantitatea muncii fiecdruia. Va urma o
perioada foarte greaq, dar, poate, numai o asemenea perioadd
ne va invdja cum s& luptdm si sd@ ne cdstigdm un loc prin
propriile merite.

IARINA DEMIAN: ..Nu intot-
deauna cel mai bun castiga”

1. Cred ca din cauza ceeficientului mic alocat culturii din
buget va trebui sd aibd loc o restructurare, dar depinde cum
si de cine va fi {dcutd. Dacd Legea teatrelor ar fi facutd de
Dumnezeu, as fi sigurd ca este buna si binevenita. Dar daca o
vor face ,sfintii” (care te mdnancd pand la Dumnezeu), ma
indoiescde ea.

2. Eu personal sunt impotriva sistemului occidental. Nu
cred ca se poate pune problema liberalizdarii culturale
deoarece proiectele sunt niste experimente (in care artistii isi
pot permite sd strdluceascd sau sd greseascd), care nu pot
inlocui arta adevdratd. Nu se poate face teatru decat intr-o
trupa bine sudata si primenitd sistematic. Dar ceea ce cu
siguranijd trebuie schimbat este modalitatea de retribuire a
actorilor, in funciie nu atat de cantitatea, cat de calitatea
rolurilor interpretate.

Publicul are nevoie de teatrul de repertoriu si pana la
urmgd el este cel care va decide.

3. Selectia ar trebui sd fie naturald, dar, din pdcate, nu
este intotdeauna asa. Nu intotdeauna cel mai bun castiga.
Mai mult decat in orice alt domeniu, aceasta este o
profesiune subiectivd, de aceea restructurarea trebuie
conceputd cu grijd, cu gravitate si cu foarte multd constiina.

EER Ancheti realizatid de MARIA LAIU §i FLORINA BUCUR
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MARIN MORARU

Ganduri despre teatru

Viata, forma superioara de
manifestare a materiei, implica primire si
emitere de mesaje informationale. Deci
viul inseamna schimb de mesaje. Orice
mesaj este impregnat cu valoare PSI. PSI
- prescurtare de la psihic, forma
specificd de reflectare a realitatii,
produsa de sistemul nervos, reflectare
proprie fiecarui individ, functie de
implicare, de sensibilitate, de putere de
asociere prin analogie, de cunoastere
sau necunoagtere a fenomenelor. Acest
schimb informational cu natura, cu
societatea este datul vietii si face
placerea de a trai. Unele intamplari,
evenimente, fenomene ale realului nasc
valori PSI greu de suportat. De-a lungul
unei vieti, nu tofi avem norocul sau
nenorocul de a trece prin evenimente cu
trairi puternice. Nu ma refer la aventura -
sau, mai bine zis, nu numai la aventura -,
ci la intdmplari, evenimente, fenomene
din cadrul realului, ce declanseaza o
putemica actiune PSI. Dar daca ar exista
o modalitate de a trai aceste evenimente
fara sa primim socul PSI atat de brutal?
Arta - si ey, fiind actor, spun: teatrul, mai
mult ca oricare arta — a gasit aceasta
modalitate de a crea evenimente ce
transmit false impulsuri PSI. Aceste
evenimente artistice nu au avut la inceput
un scop atat de subtil. Cum spunea
foarte bine cineva, cand omul a
descoperit baia ca mijloc placut de a se
racori pe vreme de canicula, nu s-a
gandit ca baia ar putea fi un bun leac
pentru boli. Laicizarea teatrului a fost un
pas hotaritor pentru dezvoltarea omenirii
in planul constiintei. Omul este o fiinta
foarte influentabila. Sa stii numai unde
sa-| ,,acupunctezi“. Teatrul este o rampa
de lansare si proiectare a ideilor in massa
spectatorilor. Cu cat creste massa
spectatorilor, cu atat, in proportie directs,
creste sensibilitatea si capacitatea de
perceptie a spectatorilor. in timpul
reprezentatiei, in aceastd massa de
spectatori exista comunicari secrete:
rumoare, explozii de ras, taceri fara fund.
Perceptia se face in grup. Aceasta fiinta
cu 600 de capete si 600 de guri, cu 1 200
de ochi, 1 200 de urechi si 1 200 de
palme aproba sau dezaproba gestul
teatral: e fericitd, intristata, fermecata,
interesata, incitata, uimita. Grupul
modeleaza sensibilitatea personala a
indivizilor, avand tendinta de ridicare a
* individualului la nivelul generalului.
Grupul ,,stampileaza" succesul unui
spectacol cu progresia geometrica a
comunicarii dintre oameni. Spectacolul
teatral, aceasta relatie a viului cu viul, nu
va muri niciodata. Este mijlocul cel mai
eficace de transmitere a cunoasterii
starilor PSI, cele mai complexe stari
omenesti.

INSERTURI:

Gradul de implicare

Pentru a explica acest termen, am sa
va dau un exemplu.

Un fapt real, o executie intr-o piata
publica: esafod, calau, secure,
condamnatul asteptand cu capul pe
butuc, garda din jurul esafodului. Multa
lume umple piata, balcoane intesate, loji
de favoare, copii, cai, porumbei, caini.
Undeva, dupa o fereastra inchisa, o
silueta abia zaritd. Femeile plang mocnit
in sor{uri; barbati cu capete pios plecate;
altii, ridicati pe vérfuri, ca sa vada mai
bine. Un copil trage de sortul mamei, nu
ajunge sa vada nimic, dar se uita la fata
ei inlacrimata. Un cer alb-luminos. E
dimineata, multe gospodine, cosuri cu
cumparaturi, umbra caselor acopera
doua treimi din piata. Toata lumea din
aceasta piata si fiecare in parte priveste
acelagi eveniment. Dar nu toti sunt
zguduiti, afectati, induiogati la fel. Acea
valoare PSI| despre care vorbeam este
direct proportionala cu gradul de
implicare in eveniment. Ea difera de la
individ la individ, in functie de distanta de
la care priveste (unghiul din care se
priveste, unghiul obiectiv) si depinde de
ce stie si cat stie despre (unghiul
subiectiv). Cel din ultimul rand vede
capetele oamenilor, spatele lor, simte
mirosul de transpiratie al celor din fata,
vede, indltandu-se pe varfuri, bustul
calaului, cu securea ridicata, careul de
sulite din jurul esafodului, casele, oamenii
din balcoane, porumbeii, cerul albastru...
Cel din primul rand vede incordandu-se
mana calaului, vede crisparea
condamnatului, simte mirosul de lemn
proaspat geluit, vede fata impasibila a
lancierului, faptul ca e mai voinic
condamnatul decat calaul, camasa cu
gulerul smuls, butucul noduros si
primitor. Unul vede condamnatul din
spate: tarlici de postav cu gauri in talpi,
pantaloni umpluti cu un viitor hoit,
spatele puternic aplecat cuminte, mirosul
de lemn proaspat, mustata abia mijita a
lancierului din fata... Altul vede fata
crispata a condamnatului cu gura larg
deschisa, ochii imensi, ingroziti $i curiosgi
in agteptarea momentului cand navaleste
neantul.

Atatea imagini diferite dau nagtere la
impulsuri diferite. Va dati seama ca nu
pot fi la fel de impresionat daca vad fata
condamnatului sau ii vad tarlicii gauriti!

Ce si cat stie privitorul despre
condamnat? Natural, rudele cele mai
apropiate, prietenii, cunoscutii primesc
socul PSI al intamplarii cel mai puternic.
Ceilalti primesc socul in functie de cele

auzite despre
condamnat:
avea trei copii;
isi iubea ne-
vasta/isi batea
nevasta; un
om cu frica lui
Dumnezeu/o
fiard de om; isi cosea singur nasturii;
avea un caine mare, negru - trebuie sa
fie pe-aici; unul din copiii lui e dla de
colo; a fost un om bogat/n-avea de nici
unele; a dat/a luat; a facut/n-a facut; a
primit/a daruit, a fugit, a lovit, a plans,
a..., a..., a.. Si alte mii de vorbe care pot
schimba valoarea lui PSI.

Acum sa ne imaginam ca acest fapt
real a devenit un tablou intr-o expozitie.
Sigur ca suntem socati, dar nicidecum
mai gocati decat ultimii privitori din real.
Privitorul tabloului va avea linistea de a
observa maiestria pictorului, finetea
penelului, paleta cromatica, discreta,
rafinata cunoastere a caracterelor umane
si modul de expresie in fata
evenimentului. Un privitor mai departat
de tablou va admira paleta cromatica si
maniera compozitionala, rama bogat
ornamentata si patinata de vreme. Un
trecator grabit prin expozitie a auzit
despre tablou, stie ca e acolo, dar nu I-a
vazut niciodata. Un altul n-a auzit
niciodata despre tablou. Si, poate,
undeva in lume existda un om sau mai
multi care nici nu stiu ca tabloul exista...

Sensibilitatea

- facultatea de a simti: capacitatea de
a percepe senzatii;

- senzitiv, sensibil: care poate fi
miscat, impresionat, simtitor, emotiv,
afectiv.

Sensibilitatea este un dat genetic;
dovada ca mul{i oameni se nasc cu
organe de simt atrofiate. In actul trairii,
orice impresie fizica sau psihica poate
creste sau descreste aceasta potenta.
Deci, e foarte clar, nu toti avem aceeasi
sensibilitate! Ca sa putem avea
sensibilitatea egala cu a altei persoane
trebuie sa ne substituim total acelui
individ: sa ne nastem in locul lui, sa
mancam cu lingura lui, sa stdam in banca
la scoala in locul lui, s3 ne casatorim cu
sotia lui, sa citim cartile lui. $i tot ce {ine
de ,lui®.

Puterea de asociere prin analogie

- proprietate a psihicului de a zamisli
reprezentari, de a atrage in constiin{a o
altd reprezentare, analoga, partial
asemanatoare, intalnitd anterior. Acest
fenomen psihic ia nagtere la nivelul
subconstientului. $i cu asta am pus
punct. [ ]




ALEXANDRU DARIE - Mechelen, Tokio, DIALOG
via Strasbourg

in Belgia, montarea ta cu Regele Lear se bucuri de
aprecieri deosebite din partea publicului i a presei. Tine
Ml§ul de doua stagiuni, lucru rar pentru teatrele
belgiene, unde un spectacol se joaca de obicei intr-un
numér limitat de reprezentatii. De asemenea, a fost
solicitat pentru al doilea turneu in Olanda. Cum s-a
néscut aceastad colaborare §i ce crezi ca i-a asigurat
succesul?

W A fost o intamplare fericita, acum doi ani. intr-o sear, la
spectacolul Poveste de iama de la ,Bulandra®, mi s-aspus ca
In sala se afla un grup de belgieni. Foarte incantati de
reprezentatie, ei mi-au adresat invitatia sa montez in Belgia. Asa
am ajuns la teatrul din Mechelen; este singurul teatru de
repertoriu din aceasta tara, dotat cu doua sali si o trupa
permanentd, formata din-15 actori. E o institutie de aceeasi
vérsta cu ,Bulandra“; in curand va implini 40 de ani de existenta.
Experienta a fost deosebit de importanta pentru mine, pentru ca
acolo am intalinit o situatie noua: doi actori foarte buni i populari
In Belgia, Mano si René Verreth, frati gemeni, cel din urma fiind
chiar directorul teatrului. Ei mi-au oferit cheia unei posibile si
Insolite lecturi scenice a Regelui Lear: regele si bufonul au fost
interpretati de cei doi frati gemeni. Bufonul nu disparea din
spectacol, el era umbra lui Lear, iubindu-lI pana la pierzanie. Din
comic, personajul devenea tragic, iar Lear — comic, aproape
ridicol. Ca si cum s-ar fi produs un transfer de personalitate. in
final, améandoi o purtau pe Cordelia, aga incat nu mai stiai care
dintre ei este Lear. Este un spectacol elerhentar, extrem de
simplu, la care am colaborat cu compozitorul Adrian Enescu si
cu scenografa Maria Miu, incercand impreuna sa punem in
valoare doua idei pe care le sugereaza textul lui Shakespeare: ce
inseamna iertare si ce inseamna constiintd, in ce masura
suferinta, durerea pot sa deschida mintea omului? Critica a
apreciat nu numai originalitatea mizanscenei, ci mai ales faptul
ca a fost un spectacol de mare anvergura artistica pe un text din

dramaturgia universala clasica. Panaacum, teatrul din Mechelen
a inregistrat succese cu texte contemporane avand o rezonanta
extrem de acuta in viata comunitatii din Flandra. Un nod
important pentru teatru a fost lucrul cu Grotowski; acum, alt
nod, la fel de important, este considerat Regele Lear. De
aceea, m-au invitat din nou sa montez un clasic. $i am optat
pentru Duhul padurii de Cehov. '

[J Cum a fost primit acest spectacol?

B La fel de bine ca si Regele Lear. Dupa fiecare
reprezentatie veneau spectatori sa ne felicite; ne marturiseau ca
montarea noastra le-a schimbat viata, ca au inteles ce inseamna
Cehov. Marea revelatie, si pentru public, si pentru critica, a fost
emotia. Intr-o mare parte din Europa Occidentald perceptia lui
Cehov se reduce uneori la o ingiruire plictisitoare de tirade. Peter
Stein a facut spectacole riguroase, dar reci, fara emotie, in care
se face filosofie.

[J Existd o continuitate intre aceastd montare §i
antologica Trei surori de la ,,Bulandra“?

B in ambele piese e vorba despre ratare si despre
inconstienta somnolenta in care personajele cehoviene se
complac. Daca in Trei surori intensitatea acestui sentiment —
ratarea — era cosmica, avea o greutate, o forfa extraordinara, dar
aparea §i speranfa, ca urmare a mantuirii (crucea care trebuie
purtatd), in Duhul padurii exista inversul acestei stari, ratarea
nici mécar nu este constientizata de eroi. Ei continu, in actul IV,
dupa@ moartea lui Vanea (care este un episod pasager), sa faca
ceea ce faceau in actul 1. Disparitia lui Vanea nu schimba nimic,
personajele sunt la fel de ridicole, de tragice in comicul lor. Sunt
niste fiinte peste care timpul nu lasa nici un fel de urma.
Montarea este o comedie si am dorit ca spectatorul sa realizeze
ca viafa lui e la fel ca a lor si ca poate si el face la fel de multe
lucruri inutile. Se gandeste atat de putin la sufletul sau, de cele
mai multe ori e insensibil la suferinta aproapelui... Am lucrat cu
aceeasi echipa. Decorul Mariei Miu incerca sa dea senzatia de
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timp care sta pe loc, de spatiu unde nu se schimba nimic, unde
totul se intoarce in cerc, in timp ce muzica Iui Adrian Enescu
pastra specificul rusesc al lumii cehoviene. E un spectacol unde
curgerea povestii se petrece mult mai delicat, sentimentele sunt
vazute ca printr-un val. ,Mana regizorala“ este mai fina, mai
putin apasata ca in Trei surori. Din punctul meu de vedere, e
un spectacol mai matur.

[] Cronicarii belgieni semnalau ca prin aceste
reprezentatii ai reugit nu numai sa inaugurezi un nou
drum in viata teatrului, dar gi sé-’i pui pecetea, ca
regizor, asupra trupei. O confirma gi faptul ca ai fost
chemat pentru un al treilea spectacol, de asta data pe un
text contemporan flamand, Adriaen Bronner de Felix
Timmermans, care a fost tradus §i la noi.

B Propunerea a fost pentru mine o premiera. A trebuit sa
realizez un spectacol de doua ore, intr-un spatiu neconventional,
cu un singur actor. Textul e dramatizarea unui roman scris la
persoana intai, eroul lui fiind o figura fascinanta, un pictor
flamand care a murit la 33 de ani, contemporan cu Rubens, Van
Dyck, Frans Hals, Rembrandt. Un mare miniaturist, cu o
extraordinara cunoastere a tipologiilor umane. A pictat closarzi,
tarani, cersetori, carciumi mizere. Un personaj tragic, care a
luptat impotriva dominatiei spaniole; bea, ii placeau femeile,
iubea viata cu tot ce inseamna intunericul si lumina ei. Autorul
acestei biografii, Felix Timmermans, este unul dintre romancierii
flamanzi cei mai respectati; are o limba extraordinara, fiind un fel
de Mateiu Caragiale al Belgiei. Acest lung monolog |-am montat
foarte simplu, intr-o veche carciuma medievald, un spatiu
autentic din acea perioada. in fata unui public format din 200 de
persoane, acelasi actor, René Verreth, interpretul lui Lear,
intruchipa vreo 27 de personaje. Fara machiaj, el juca tot, de la
iubita si mama eroului, pana la cele mai importante figuri ale
epocii evocate: Frans Hals, Rubens, Rembrandt. Publicul a fost
cucerit de performanta actorului. Spectacolul va pleca in turneu
in toata Belgia, iar eu si Maria Miu am fost invitati pentru noi
colaborari. Maria a si inceput sa lucreze un Feydeau cu regizorul
belgian Marc Bober, iar eu urmeaza sa fac o noua propunere
pentru stagiunea 1998/99.

[ Acest lung periplu belgian s-a intretdiat primavara
trecutad cu unul japonez. O premiera pentru tine, caci §i
s-a oferit ocazia sda montezi, cu o renumita trupa din
Tokio, Omul cel bun din Siciuan.

B O experientd extraordinard. Un soc pe care orice regizor
important ar trebui sa-l aiba. M-am intainit cu aceasta lume cu
prilejul turneelor la Teatrul Globe cu Mult zgomot pentru
nimic (montat la Oxford Theatre Company), Poveste de iarna,
Julius Caesar. A trai o vreme in acest spatiu, a lucra cu actorii
japonezi este insa altceva. Senzatia este ca traiesti pe alta
planeta. Acolo reperele sunt altele. Totul in jurul tau este un
teatru Kabuki. Japonezii au un cult special al tradifiei, au o
gandire medievala, find in acelasi timp creatorii si posesorii unei
supertehnologii, ai unui standard de viata si grad de informatie
dintre cele mai ridicate. O combinatie foarte stranie! in teatre
intalnesti in fiecare cabina monitoare supersofisticate, dar si cate
o zeitate care ocroteste institutia respectiva si careia i se aduce
mancare in fiecare dimineata! Teatrul ,Ginza Saison“, unul dintre
cele mai mari si mai bogate din Tokio, un fel de teatru de pe
Broadway, avea si el o zeitate cu care cei din trupa m-au invatat
cum sa vorbesc ca sa-mi poarte noroc in spectacol. Ei se
imbraca in alb cand moare cineva, reincarnarea, comunicarea cu
mortii fiind cel mai firesc lucru. O dimensiune familiarad a

existentei de zi cu zi. Contactul a fost, pentru mine, fabulos. E o
lume care nu doarme niciodaté. in Tokio totul este deschis 24 de
ore din 24. Orasul este enorm, cat Europa ~ asa iti da senzatia.
Locuiam aproape de teatru si, cu toate acestea, faceam o ora cu
metroul pana acolo. A trai intr-o asemenea lume este foarte
stresant. Japonezii nu au duminica. Etica lor este sa vii la lucru
mai devreme decét esti asteptat si sa pleci mai tarziu decat se
cade. Aveam sedinte de productie la 1-2 noaptea, iar la 7
dimineata trebuia sa fiu in picioare. E un popor care se migca
foarte repede; japonezii dorm cand pot, in picioare, motaind pe
un scaun, dar cand trebuie sa faca ceva, funcfioneaza perfect.
Sunt ca niste extraterestri pentru noi. Cat am stat — o luna si
jumétate -, de dimineata si pana seara tarziu am fost tot timpul
in priza. Intreaba de o suta de ori acelasi lucru, dar in final fac
totul fara nici o greseala. Erau decoruri in spectacol de opt metri
indltime, care trebuiau schimbate pe intuneric; aceste schimbari
se faceau in zece secunde de cétre gsase masinigti. Totul
functioneaza ca un mecanism perfect — pentru ca e pe bani, pe
costuri enorme. Am lucrat cu doud mari staruri ale scenei i
ecranului din Japonia. Eu si Maria aveam fiecare cate patru
asistente. In jurul nostru toti foloseau computerul. Era o
organizare ireprosabild. Se urma o strategie bine gandita, ce
trebuia sa lanseze si sa asigure succesul spectacolului, care
costa un milion de dolari (fara salarii — doar decorul, costumele,
lumina etc.).

[J Cum ai gandit Omul cel bun din Siciuan pentru o
asemenea lume care traiegte in viitor cu nostalgia
trecutului?

B Pentru prima datd am avut toate conditiile; puteam s& cer
orice si mi se punea la dispozitie. Problema mea si a Mariei Miu
a fost a selectiei, a rigorii. Pentru ca oferta era maxima, dar
maxima era i exigenta in privin{a rezultatului! La 80 de dolari
biletul, nu ai voie sa gresesti! Apoi, perceptia lui Brecht, in
Japonia, este deformata; e considerat un autor comunist, care
face ideologie pe sdrma. Eu am demonstrat ca este un autor la
fel de bogat ca si Shakespeare. Pe o scena de 24 de metri, ca la
Opera, cu decoruri enorme ce se schimbau pe muzica, am
localizat actiunea intr-o mare metropola, la inceputul mileniului
Il. A fost prima mea superproductie. Am vrut sa fac un spectacol
despre pofta de a trai, despre ce parte din noi trebuie sa
sacrificdm sau cat de negativi trebuie sa devenim ca sa
construim ceva pozitiv. Despre acest contrast am vrut sa
vorbesc. $i am inceput de la stilurile de teatru care se aflau intr-
un conflict exploziv. Personajele evoluau intr-un ritm trepidant,
de la teatrul de bulevard pana la cel expresionist. Se intalineau
secvenf{e de o mare naivitate, aproape benzi desenate, cu
momente de mare gravitate; se Tmbina ridicolul cu sublimul,
kitsch-ul cu rafinamentul. Se amestecau lampile de gaz cu
laserii, derizoriul cu fabulosul. E un spectacol in care mi-am
propus sa-mi las frau liber imaginatiei, pentru oamenii anului
2100. A fost ca o calatorie in viitor. Lucrul cu actorii m-a
fascinat, ei fiind obisnuiti sa joace meyerholdian, de la exterior
spre interior. A fost greu sa-i invat sa procedeze invers, dar pana
la urma am reusit. Reactia publicului a fost extraordinara. Se
bucurau ca niste copii. La Tokio, Osaka, Kyoto, Sapporo, salile
erau arhipline. Sa vezi o coada de o suta de persoane la cabina
interpretilor, sa vezi culoarele pline de flori la fiecare spectacol
era emotionant. Producatorul, unul dintre cei mai buni din
Japonia, Hiroshi Sasabe, mi-a propus o noui colaborare. in
august voi pleca sa@ montez un Shakespeare, in care voi vorbi
despre traditie. Nu va fi cu samurai, Kabuki; va fi un spectacol
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despre obsesia mortii, a supranaturalului, care e foarte puternica
in Japonia.

[J Al un impresar la Londra, ai realizat cincisprezece
spectacole in striinidtate. Ce inseamna pentru tine acest
contact cu teatrul lumii?

B Nu m-as mai putea imagina regizor fara aceasta
experienta. Este ca un balon de oxigen. Din doua motive. Mai
ntai, ai ocazia sa-ti verifici, prin contactul cu alte culturi, cu alte
civilizaii, ceea ce ai acumulat in tara. in al doilea rand, mi se
pare vital sa iei legatura cu un teatru care, din punct de vedere
managerial i administrativ, este mai evoluat. 1{i oferd exercitiul
lucrului concentrat, te obliga sa ajungi la performanta intr-un
timp scurt. O mizanscena se face in 20 de zile; acolo sunt
profesiuni specializate - light-designer, sound-designer, ofiter de
presa —, care la noi nu exista. Toate acestea creeaza o
“atmosfera sanitoasa si eficienta in jurul unei reprezentatii. Prin
comparatie, am constatat ca Romania este binecuvantata
pentru cé are o traditie in ceea ce priveste publicul: oamenii vin
la teatru. In {&rile occidentale existd o recesiune a publicului. De
exemply, la ultima intalnire de la Strasbourg a Uniunii Teatrelor
din Europa, un reprezentant al lui Royal Shakespeare Company
se plangea ca se confrunta cu cea mai grava criza a publicului, o
adevarata ,cadere“ a spectatorilor, in proportie de 30-40%.
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Pentru noi este important sa cultivam aceasta dragoste a
oamenilor pentru teatru. Sa incepem reforma si in aceste lacase
de cultura! Trebuie nu numai sa producem spectacole
interesante, de valoare europeana; si infrastructura institutiilor
trebuie sa fie de nivel european.

(] Ai reprezentat Teatrul ,Bulandra“, in februarie, la
Adunarea generala a U.T.E. de la Strasbourg. Ce hotariri
importante s-au luat acolo?

B in Uniune au fost admise patru noi teatre: Nationalele din
Strasbourg, Salonic, Ljublijana si Helsinki. A fost dat afara Teatrul
National Regal din Londra, pentru ca nu si-a platit cotizatia si a
avut o activitate modesta. Viitorul Festival UTE va avea loc la
Salonic, unde Teatrul ,,Bulandra“ va merge cu spectacolul 1794,
la care lucrez acum. S-a hotarit ca festivalul sa aiba o tematica
si sa se creeze anual o productie europeana, cu actori i regizori
din teatrele care fac parte din Uniune. Se va edita o revista
trimestrialda si au inceput discutiile pentru crearea unei scoli
superioare europene de teatru la Venetia. Activitatea Teatrului
,Bulandra“ a fost deosebit de apreciata de participanti,
considerandu-se ca a intrat in plutonul intai al Uniunii Teatrelor
din Europa.

G LUDMILA PATLANJOGLU
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ZIUA MONDIALA A TEATRULUI

- 27 martie 1997 -
mesaj international "
de YEONG OK KIM

regizor, presedinte al Institutului International de Teatru

Astazi, cand vad lumea indreptandu-se spre unificare, cred
cu atat mai mult in nevoia de pace a omenirii. Pentru noi, lumea
care e pe cale de a fi creata trebuie sa fie o lume a intelegerii i a
armoniei, pentru a putea inflori fara divizari si fara discordie. O
lume in care uniformitatea este Tnlocuitd cu diversitatea
creatoare, aceasta fiind insasi esenta fiintei noastre. lar acest
lucru nu va putea fi realizat decat acceptandu-ne reciproc unii pe
altii. In toate intalnirile noastre, personalitatea si originalitatea
fiecaruia vor fi pastrate datorita spiritului de deschidere si de
infelegere reciproca.

In secolul 20, fiinta umana a descoperit progresul fulgerator al
domeniilor materiale $i tehnice, care a rascolit profund societatea
noastra. Dar el n-a putut sa faca sa dispara saracia si foametea.
N-a putut evita razboaiele. $i uneori ne apuca disperarea din
pricina neputintei noastre in fata acestei triste realitati.

\ Ce putem face? Ce poate face Teatrul? :

Situatia tragica in care am ajuns este rodul dogmatismului
fngust si al intolerantei. Suntem convinsi ca Teatrul poate fi unul
dintre mijloacele prin care aceasta maladie poate fi vindecata.
latd de ce noi credem in importania de a asculta cu atentie
cuvintele actorilor de teatru, mai mult decat pe acelea din
discursurile oamenilor politici sau ale savantilor teoreticieni.

| Speram ca astfel vom vedea aceasta situatie tragica a unui secol

20 imbatranit, transformandu-se in situatia infloritoare a unui
secol 21 promitdtor. Ca vom vedea o lume devenitd inumana
evoluand spre o lume mai altruista si mai generoasa.

Eu credeam ca locuiesc intr-o tara aflata la marginea lumii.
Panain secolul 19, Coreea era una dintre tarile cele mai zavorite
fata de lumea exterioara, asezatd cum era intr-o regiune
fndepartata a Orientului, care o facea greu abordabila.

Astazi, tocmai in aceasta parte indepartata a Extremului
Orient se vor intalni oameni de teatru din lumea intreaga, cu
prilejul celui de-al 27-lea Congres al Institutului International de
Teatru, Tn toamna anului 1997. Capitala noastra, Seul, care a fost
atata vreme izolata de restul lumii, va deveni noul centru al artei
teatrale mondiale. E de dorit ca aceasta reuniune de dimensiuni
universale sa poata stimula nasterea unor noi centre. intr-o lume
unificata, fiecare natiune ar putea fi un centru, iar notiunile de
Orient si Occident, ca si acelea de Sud si Nord, ar fi depasite.
Lumea aceasta, in care despartirea intre Sud si Nord, intre Est si
Vest ar disparea, lumea aceasta, in care centrul ar fi acolo unde
se afla fiecare natiune, lumea aceasta ar vedea disparand
ingustimea dogmatismului $i meschinaria intolerantei i ar deveni
o lume a diversitatii creatoare i a originalitatii fiecarui individ.

Sa avem mereu in minte ideea ca suntem gata sa pregatim un
nou mileniu $i ca suntem datori sa credm o lume noua. [ ]

Ministerul Culturii din Romania
Revista VATRA, Revista Postscenium
Teatrul National din Targu-Mureg
Teatrul Ariel - Targu-Mure
Organizatia NOROC - Marea Britanie

Nota biografica

Jeong Ok Kim, ndscut in 1932, este unul dintre cei mai
importanti profesori si regizori din Coreea. El a contribuit in mod
deosebit |a dezvoltarea teatrului si cinematografului din fara sa.
Este absolvent al Facultatii de Limba si Literaturd Franceza de la
Universitatea Nationald din Seul, precum si a Institutului de
Cercetare Cinematografica de la Sorbona (Franta) si diplomat in
literatura franceza contemporand la Sorbona.

Ca pedagog, a indeplinit functii de conducere in cadrul
Universitatii Nationale din Seul, fiind din 1996 Decanul Scolii de
Arte a aceleiasi universitdti, unde preda arta cinematografica de
treizeci de ani.

Este cunoscut mai ales ca regizor de teatru si director al
uneia dintre cele mai active trupe de teatru din Coreea, Grupul
Teatral Jayu (Libertate) din 1965. A pus in scena peste 70 de
spectacole, incepand cu Lysistrata de Aristofan si continudnd
cu Hamlet, Nunta insangerata de F. Garcia Lorca, Balul
hotilor de Anouilh i multe altele. Autor dramatic, Jeong Ok Kim
a pus in scend si propriile sale opere dramatice, intre care Ce
vom deveni dupa moarte?, Floarea se deschide chiar ;i in
furtuna, Pasarile zboara in amurg. Cele mai multe spectacole
create de Jeong Ok Kim sunt marcate de un simbolism intens si
tind cétre teatrul absurdului. De multe ori el utilizeaza texte scrise
in versuri.

Dupa anii 70, Kim se consacra si schimburilor internationale
in domeniul artelor scenice. Cu Grupul Teatral Jayu a inaugurat o
noud erd de schimburi culturale cu Japonia. Sub conducerea sa,
Grupul Jayu a intreprins numeroase turnee in Franta, Spania,
Olanda, Tunisia, Cehoslovacia gi alte {ari.

In cadrul Institutului International de Teatru, Jeong Ok Kim a
desfdsurat si continud sa desfdsoare o bogata activitate,
contribuind la dezvoltarea programelor de schimburi culturale ale
ITl, la promovarea infelegerii reciproce si a prieteniei intre artigtii
de teatru din Est si Vest, conducand ateliere de creatie pentru
tinerii profesionigti ai scenei in cadrul Universitatii Teatrului
Natiunilor, precum gi in cadrul unor congrese ale ITIl. Kim a fost
presedinte al Asociatiei Nationale de Teatru din Coreea gi este
membru al Academiei Coreene a Artelor, din 1991. Ca pregedinte
al Centrului Coreean al ITi, a fost ales de cinci ori in Comitetul
Executiv al Institutului International de Teatru. Din 1995 este
presedintele Institutului International de Teatru.

Jeong Ok Kim a vizitat Roménia in 1996, participand la cea
de a Patra Intélnire a Scolilor si Academiilor de Teatru de la
Targoviste, a fost oaspetele Centrului Roman al Institutului
International de Teatru gi nutreste sentimente de prietenie pentru
oamenii de teatru din Romania.

DRAMATEST

.lanseazd Concursul National de Selectie ,DRAMAFEST“ pentru texte noi de teatru. Pot participa autori nedebutati

" scenic, cu texte de teatru de orice factura - piese, scenarii, no

ii-colaje, eseuri dramatice sau poeme scenice etc. -

PENTRU TEATRU DRAMATIC $I/SAU TEATRU DE PAPU$I I/SAU MARIONETE. Juriul, format numai din regizori, va

selecta cinci texte pentru teatrul dramatic

i unul pentru

pugi/marionete, care vor fi montate de citre selectionerii

ingisi $i prezentate la Festivalul Noii Dramaturgii Roméanegti, »DRAMAFEST“ '98 (aprilie 1998, Targu-Mureg), cu

caracter competitiv.

Textele vor fi trimise, pe sistem ,motto*, in 3 (trei) exemplare, pe adresa: T

Targu-Mures, cu mentiunea PENTRU DRAMAFEST.

DATA LIMITA DE

ELUARE A TEXTELOR: 1 septembrie 1997. &
Informa;ii suplimentare: Alina Nelega (Cadariu), tel. 065-182917 (acasd); tellftx 065-165!

, str. Po;tei nr. 2, 4300

(Teatrul ARIEL).
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VALERIU MOISESCU -
65 de ani

N-am sa spun ca Valeriu Moisescu este cel mai important
regizor roman din generatia mea. Desi este. Nici ca este unul
dintre cei mai importanti regizori romani contemporani, pur si
simplu. Este. N-am sa vorbesc nici desére duelul continuu de
idei la care m-a obligat dupa ce, descoperind o piesa a mea intr-
un sertar al Teatrului ,Bulandra“, s-a hotarit s-o urce pe scena.
N-am sa vorbesc nici despre multele spectacole ale sale, de o
cutezatoare noutate si de o desavarsita profesionalitate, care au

decis cateva inceputuri $i cateva itinerarii in teatrul romanesc. $i
nici despre el ca despre unul dintre cei mai buni profesori de
regie. Ar trebui sa scriu ceva foarte lung si arborescent, iar eu,
de la o vreme, m-am intors la scrisul scurt, simplu si sarac.

Valeriu Moisescu m-a uluit de-a dreptul cand a pus mana pe
stilou si a tradus, pentru uzul propriei sale reprezentatii,
Mizantropul, iar aceasta traducere, pe care am avut bucuria sa
o primesc spre lecturd, m-a socat, fiind, dupa parerea mea, cea
mai bund, cea mai nuantata, cea mai scenica traducere a piesei
lui Moliere. $i toate astea fara ca opera sa-si piarda poezia,
umorul amar, profunzimea, eleganta. $i m-a mai uluit cu
insemnarile lui ,contradictorii“ despre teatru, pe care le-a
publicat, ani la rand, in revista noastra si care sunt de o rigoare,
de o finete si de o ascutime polemica remarcabile. Rareori
regizorii i$i mai gasesc timp, intre doua spectacole, sa mediteze
asupra teatrului $i putini sunt aceia in stare sa-o faca. Valeriu
Moisescu se numara printre acei putini, pentru care fiecare gest
artistic este dublat de un gand, fiecare fapt scenic isi are o
filosofie a lui, care il imbogateste, 7l potenteaza, ii da relief.

Ca sa arat cat de mult 1l pretuiesc pe Valeriu Moisescu, iata,
il elogiez nu atat pentru ceea ce a facut si face in domeniul lui,
cat pentru ceea ce a facut si face in domeniul meu. Fara invidie,
fara gelozie, cu dragoste si cu admiratie.

S DUMITRU SOLOMON

DESPRE PREMII

»,Nu va dati seama pe céata lume ati jignit cu nominalizarile
voastre?" m-a intrebat o actri{d cu care m-am intainit la
parastasul unui prieten mai mult-sau mai putin comun.
Reintoarcerea de pe ,pajistile cu verdeata unde nu-i nici
intristare, nici suspin“ a fost destul de brutald. Nu-mi dadusem
seama, ma gandeam cu precédere la bucuria celor nominalizati,
carora li se recunostea astfel calitatea de a fi cel mai bun.
Deoarece aceasta este semnificatia nominalizarilor: se aleg —
conform criteriilor estetice (probabil, si etice) ale unui juriu ~ cele
mai bune performante dintr-un domeniu artistic, care au toate
egala indreptatire pentru un unic premiu.

in ceea ce ne-a privit pe noi, redactorii de la revista ,Teatrul
azi“, actiunea de selectie pentru Gala UNITER n-a fost teribil de
dificila. De-a lungul stagiunii am tot discutat spectacolele, le-am
oranduit conform unor criterii — in redactie nu exista in general
divergente spectaculoase. Cele trei optiuni acopereau de fapt si
oferta stagiunii. Nu au fost mult mai multe performante decat
cele nominalizate si premiate, cu doua exceptii (interpretare
masculind gi scenografie). $Si dovada care contrazice toate
suspiciunile de partinire este faptul ca cele doua liste de premii,
acordate de doua jurii diferite, coincid in cea mai mare parte. lar
acolo unde nu coincid, diferenfele se explica prin faptul ca juriul
UNITER ia in considerare stagiunea, iar cel al Sectiei romane a
AICT - Fundatia ,Teatrul XXI* se refera la anul calendaristic.

Din punctul meu de vedere, o singura problema ar putea sa-
mi dea insomnii: cea a performantelor individuale bune, intr-un
context mediocru sau chiar mai rau. in mod firesc, atentia celor
care distribuie premii se indreapta spre realizarile care impun
prin armonie, nu prin denivelari. Nu stiu ce invataturi i corective
pot fi extrase din aceasta situatie.

in perioada dintre anuntarea nominalizarilor si decernarea
premiilor ni s-a pus des ‘intrebarea Ce criterii au determinat
alegerea?” Pentru cititorii revistei ,Teatrul azi“ o asemenea
detaliere este inutila: in cronicile la spectacolele nominalizate se
explica acele calitafi care au determinat opfiunea noastra. Ne-

am straduit, n final, ca, la fiecare categorie, performantele sa fie _

comparabile intre ele. Desigur, acest criteriu nu este intru totul
echitabil si am fost extrem de sensibild la aceasté realitate dupa
ce am vazut spectacolul Teatrului de Stat din Oradea cu piesa lui
Matei Vigniec $i cu violoncelul ce facem?. Era un spectacol
foarte bun, dar care nu putea sa stea alaturi de Danaidele,
Caligula sau Opereta, si demodatele instincte pedagogice
risca intrebarea daca e mai util sa-i spui inca o data lui Silviu
Purcarete ca are talent, sau sa incurajezi manifestarile artei
spectacolului acolo unde ele intdmpina oarecari greutati in
exprimare. Exista insa un unghi din care aceasta problema este
falsa: nici un premiu nu este o diploma pentru talent, el certifica
doar fericita intalnire dintre text, artisti, tehnicieni si ceilalti -
oamenii carora li se multumeste cu gatul strans de emotie la
_festivitétile cu cecuri. -
Nu stiu, nu stim pe cati am jignit cu nominalizarile, dar am
vazut ce aer jignit aveau unii dintre nominalizatii nepremiati: aga
e la noi, n afara primului loc nu exista nimic. Nu stiu, nu stim ce
sfori s-au tras; Tnclin sa cred ca nici una, dar exista coincidente
tulburatoare. Pot sa afirm pe cuvant de onoare ca noi n-am fost
de fatd nici la impértirea talentelor, nici la cea a prazii. Am
formulat doar unele opinii cu privire la premii.

D MAGDALENA BOIARGIU
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@ Scena din Danaidele dupa Eschil (regia: Silviu Purcarete)

PREMIILE UNITER

- stagiunea 1995-1996 -

@ Premiul de excelenta: SILVIU PURCARETE

® Premiul pentru intreaga activitate: LEOPOLDINA
BALANUTA, RADU BELIGAN, LIVIU CIULE), ION POPESCU-
UDRISTE, ION TOBOSARU

@® Premiul pentru cel mai bun spectacol:

DANAIDELE dupa Eschil, Teatrul National Craiova & Fundatia
pentru teatru si Film TOFAN, regia: Silviu Purcarete

® Premiul pentru cel mai bun regizor:

CATALINA BUZOIANU, pentru spectacolele $ase
personaje in cautarea unui autor de Luigi Pirandello,
Copilul ingropat de Sam Shepard (Teatrul ,Bulandra“ & Teatrul
Roman-American ,Eugene O’'Neill“), Chira Chiralina dupa
Panait Istrati (Teatrul Dramatic ,Maria Filotti* din Braila) si
Penthesileea de Heinrich von Kleist/Mioara $i Adrian Cremene
(Teatrul Dramatic din Constanta)

@® Premiul pentru cel mai bun scenograf:

DRAGOS$ BUHAGIAR & IRINA SOLOMON, pentru
spectacolele Fratii de Sebastian Barry (Teatrul ,Sica
Alexandrescu“ din Brasov) si Chira Chiralina dupa Panait
Istrati (Teatrul Dramatic ,,Maria Filotti din Braila)

@® Premiul pentru cel mai bun actor:

VICTOR REBENGIUC, pentru rolul Dodge din spectacolul
Copilul ingropat de Sam Shepard (Teatrul ,Bulandra“ & Teatrul
Roman-American ,Eugene O'Neill*)

foto: Dorian Delureanu
® Premiul pentru cea mai buna actrifa:

MARIANA MIHUT, pentru rolul Halie din spectacolul Copilul
ingropat de Sam Shepard (Teatrul ,Bulandra“ & Teatrul Roman-
American ,Eugene O’Neill*)

@® Premiul pentru cel mai bun critic:

CRISTINA DUMITRESCU

@® Premiul pentru cel mai valoros debut:

VELICA PANDURU, pentru costumele la spectacolele Conu’
Leonida fa{d cu reactfiunea de |. L. Caragiale (Teatrul Mic),
Lectia de Eugen lonescu (Theatrum Mundi/Teatrul ,Nottara®) si
Penthesileea de Heinrich von Kleist/Mioara i Adrian Cremene
(Teatrul Dramatic din Constanta)

@® Premiul pentru teatru TV:

SARPELE, scenariul: Adriana Rogovschi si Viorel Sergovici
dupa Mircea Eliade, regia: Viorel Sergovici

@ Premiul pentru teatru radiofonic:

LA PUNTA de Yvette Z'Graggen, regia artistica: Leonard
Popovici

® Diploma pentru productiile gcolilor de teatru:

BINE, MAMA, DA’ ASTIA POVESTESC iN ACTU’ DOI CE SE-
NTAMPLA-N ACTU-NTAI de Matei Visniec, spectacol al clasei
prof. univ. Dionisie Vitcu de la Academia de Arte ,,George
Enescu” din lasi

® Premiul Cea mai buna piesa a anului 1996 a revenit
piesei Capricii de Olga Delia Mateescu

® Premiul ,Interferenfe“ acordat de Fundatia Culturala
Romana pentru ,merite de excepfie in activitatea de integrare a
valorilor culturale romanesti in circuitul universal” a fost decernat
regizorului TOMPA GABOR.
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PREMIILE CRITICII - 1996

Sectia romana a A.1.C.T. - Fundatia ,,Teatrul XXI*

® Distinctia ,,IN MEMORIAM*:

VALENTIN SILVESTRU

® Premiul pentru debut:

CRISTINA TOMA, pentru rolul Alison din Privegte inapoi cu
manie de John Osborne, la Teatrul National din Targu-Mures

©® Premiul pentru inva{amant artistic:

VALERIU MOISESCU, profesor universitar, seful Catedrei de
Regie Teatru si Coregrafie din cadrul Academiei de Teatru i
Film din Bucuresti

@ Premiul pentru cea mai buna interpretare feminina:

SILVIA GHELAN, pentru rolul titular din Regina Mama de
Manlio Santanelli si rolul Janina din Nu poti trece cu capul
prin zid de S. |. Witkiewicz, ambele la Teatrul National din Cluj

® Premiul pentru cea mai buna interpretare
masculina:

MIHAI CONSTANTIN, pentru rolul Claudius din spectacolul
Hamlet de Wiliam Shakespeare la Teatrul National din Craiova

ADRIAN PINTEA, pentru rolul titular din spectacolul Hamlet
de William Shakespeare la Teatrul National din Craiova

@® Premiul pentru dramaturgie:

VLAD ZOGRAFI, pentru piesa Petru sau Petele in soare
din volumul ,Isabela, dragostea mea“ aparut la Editura
UNITEXT

@® Premiul pentru carte de teatru:

S$TEFAN OPREA, pentru volumul ,,Chipuri si masti“ aparut la
Editura ,,Cronica“

@® Premiul pentru cel mai bun spectacol de teatru de
televiziune:

UN DETINUT LA AUSCHWITZ de Alain Bosquet, scenariul gi
regia: Domnita Munteanu

@® Premiul pentru cel mai bun scenograf al anului:

MIHAI MADESCU, pentru realizarea cadrului plastic al
spectacolelor Antigona de Sofocle la Teatrul Tineretului din
Piatra Neam{, Caligula de Albert Camus si Copilul ingropat
de Sam Shepard la Teatrul ,,Bulandra“

@ Premiul pentru intreaga activitate, cu ocazia implinirii
a 45 de ani de creatie artistica:

TAMARA BUCIUCEANU

® Premiul pentru intreaga activitate artistica
desfasurata in tara si in strainatate:

VLAD MUGUR

® Premiul pentru cel mai bun regizor al anului:

CATALINA BUZOIANU, pentru spectacolele Chira
Chiralina dupa Panait Istrati la Teatrul Dramatic ,Maria
Filotti“din Braila, Copilul ingropat de Sam Shepard la Teatrul
+Bulandra“, Penthesileea de Heinrich von Kleist/Mioara si
Adrian Cremene, la Teatrul Dramatic din Constanta

® Premiul pentru mecenat artistic:

GELU TOFAN, presedintele firmei ,Tofan Group“, creatorul
Fundatiei pentru Teatru si Film ,TOFAN“

@® Premiul pentru cel mai bun spectacol al anului:

HAMLET de William Shakespeare, la Teatrul National din
Craiova, regia: Tompa Gabor, decoruri: Th. T. Ciupe, costume:
Judith Kéthay Dobre.

foto: Dorian Delureanu

@ Moment din Hamlet de Shakespeare la TN Craiova (regia: Tompa Gabor)
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{Pascu Balaci

TRAMVAIUL NEGRU

Dramatis Personae:
TARANUL
ZILIERUL
INCASATOAREA

(Un decor sugerénd iegirea dintr-o gara a unui mare oras,
spre o stradd impartitd in doud de sinele de tramvai. In stafia
acestuia, sta rezemat de un indicator de circulatie ,Trecere de
pietoni“, Zilierul, un om mai in vérsta, cu casca de protectie pe
cap si cu bluza murdara stransa cu o curea pe trupul firav. Este
foarte de dimineata. Zilierul aprinde lanterna, luminénd sinele de
tramvai.)

ZILIERUL: Acum, la batranete, am ajuns, Doamne iarta-ma, sa

din strédindtate contra pericolului de epidemie, si
pompele funebre...

A aparut deja un stol de corbi... leri, cei de la
Salubritate au avut o idee geniala: au aruncat un
navod peste un prun sfrijit in care corbii erau
indesati ca vinetele pe taraba. O captura de zile
mari... Acum corbii acestia care traiesc si pana la
doua sute de ani se zbat in navod ca niste pesti cu

vorbesc singur. Cand eram copil, rddeam pe
infundate de oamenii care vorbeau singuri pe
strada, vociferau, se certau cu cineva nevazut, se
opreau in loc sa poata explica mai bine unui
ascultator, dadeau singuri din cap, aprobandu-se
pe ei ingisi... Lumea spunea ca sunt nebuni. Dar
care om nu a vorbit singur, macar o data, in sinea
lui? Sa-l vad eu pe ala. Ca ala e cu adevarat nebun!
(Se apleaca sa cerceteze sina de tramvai.) Tofi
oamenii vorbesc in sinea lor. Striga in tainita
sufletelor lor mai tare decat intr-o prapastie. $i pana
afard nu se mai aude aproape nimic. Decat o
balmajeala de vorbe purtate de un vant razlet... Din
fundul prapastiei de singuratate, omul iese pe
branci, cu palmele zdrelite la sange... De o buna
bucata de vreme, iata, nu mai aud balmajeala
nimanui. Nici la televizor si nici la radio. Mi-am pus
asta pe cap. (Se loveste usor cu degetele in casca
de pe cap.) Oamenii au Tnceput sa vorbeasca
singuri pe strazi. Dupa cate necazuri au, nimeni nu
mai are urechi sa-i asculte. Fiecare are parerea lui,
nimeni nu se mai intelege cu nimeni. Zidurile
bolborosesc si ele si mesteca profetii sumbre pe
maselele rosii de caramida. Orasul e pustiu. Se
teme de o noui invazie? inci e ricoare. Dar, la
pranz, orasul o sa ia foc de caldura. Poate si de
asta au fugit oamenii. Nu mai suporta. Pe strazi am
vazut cohorte nerusinate de sobolani, soarecii au
napadit in tramvaie. intr-unul am zérit doar o
batrana ghemuita pe scaunul gravidelor.

leri, doi barbati de la Salubritate au fost gasiti
morti de beti, cu gatlejurile sfartecate de
rozatoare... Ele au inceput sa ron{aie oragul dinspre
rasarit, se Tmpreuneaza in cimitirul pustiu, unde de
ani de zile nu se mai ingroapa nimeni. Prin centrul
orasului au inceput sa dea tarcoale cainii. Corcituri
de javre...

Toata lumea buna e in vacanta. O vacania, e
drept, cam silita de zvonurile ca orasul va fi luat iar
cu asalt...

Au mai ramas niste functfionari marunti de la
Primarie, care inregistreaza decesele, nigte sergenti
de politie pedepsiti de sefii lor, toatd Salubritatea
aflata in lupta cu rozatoarele si agteptand ajutoare

aripi care vor muri... (isi intinde gatul) De aici se
vede bine ceasul Primariei. De doua saptamani nu
mai merge. S-a oprit asa, din senin. Primarul a
declarat la o conferintd de presa tinuta atunci ca,
din cauza caldurii grozave, piesele istoricului ceas,
mandria orasului, s-au umflat si s-au blocat
mecanismele... Un ceas care s-a umflat, va sa zica,
in pene... Nimeni n-a inghitit minciuna cu umflarea
mecanismelor... Singurele care se umfla sunt numai
preturile. Dar daca, totusi, primarul are dreptate?
Atunci numai frigul de la iarna il va porni iar.

Trebuie sé fie inca foarte de dimineata.

Tramvaiele nu au iesit din depouri. (/si ia bidonul
cu pdcurd si maturicea.)

Oricat as unge sinele astea pe la incheieturi,
sandramalele tot haraie... Tramvaie nenorocite!
Hoaste batrane! Sunt atat de vechi incat se aud de
mai departe decat se vad. $i totusi, tramvaiele
astea mai scheletice decat insasi moartea apara
viata din oras. Zi si noapte huruie, plesciie,
scrasnesc, tusesc, suierd din incheieturi si sperie
bestiile. Tramvaiele umbla toata noaptea prin
decizia scrisa a Primariei... Altminteri, orasgul ar
cadea. Ele sunt ca nigte trenuri blindate care apara
un orag asediat...

Capatul asta de linie de la gara este, intr-un fel,
capatul lumii. Toti coboara din trenuri, alearga, se
urca in tramvaie gi revin si mai framéantati in locul de
unde au pornit... Ce mare branza au facut?! Eu sunt
cel care i dirijeaza pe tofi. Pe toti! Cu asta!!! (Ridica
ranga de fier cu un aer triumfator) Dezlipesc si alatur
macazul la gina de otel. Ea este véasla cu care inot in
marea agitata a vietii. O simpla migcare cu 0 mana si
sute de oameni se duc acolo, sau acolo, sau acolo...
La Dumnezeu sau la dracu'... Ha, ha, ha!!! Eu sunt
stapanul orasului. Da, da! Pe toti i trimit unde vreau
eu, unde am eu pofta, hi, hi, hi, hi!!

(Isi aprinde o tigard, dupd ce si-a rezemat ranga de
coapsa.)

Cui poate folosi o tigara pe burta goala? Mie, in
nici un caz! $i, totusi, trag dintr-o figara ca dintr-o
micuta sticla care s& ma incélzeasca... Unde naiba
o fi vatmanul? De ce nu vine odata?
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ZILIERUL

ZILIERUL:

TARANUL

ZILIERUL

TARANUL

ZILIERUL:

ARANUL:
ILIERUL:
TARANUL:

ZILIERUL:

.

(incepe sd unga canelura sinei, indepartandu-se,
incetul cu incetul, pana iese din scend. Se aude
suierul unui tramvai in viteza, apoi scrasnetul
amarnic al franelor. Apare Zilierul stropit cu pacura
din cap pand in picioare, cu bidonul turtit si matura
ruptd in doud.)

(rosu de furie): Te crezi pe un tren international,
orbete batran? Jigodie! iti continui somnul de azi-
noapte la maneta? (la o piatra din caldardm si o
arunca dupd tramvaiul care se indeparteaza in
viteza.)

Un nebun conduce un tramvai $i nimeni nu s-a
gasit sa-l azvarle de acolo la balamuc?! Sa-i puna
matura Tn mana si viziteze budele de acolo! Poftim!
Era cat pe ce sa ma taie in doua, nemernicul! Oare
nu I-o fi muscat vreun céine turbat? (Rasufla
adanc.)

Ce-mi mai bate inima! De maine, incep sa-mi
caut alt loc de munca. Cum sa nu fiu zilier toata
viata, Doamne, daca dau peste tot soiul de nebuni?
Nici nu a oprit in.statia de la gara, regulamentar! Ce
daca nu sunt la ora asta calatori? El avea obligatia
sa opreasca! Vatmanul asta ticalos foloseste
ditamai tramvaiul public ca si pe autoturismul sau
personal. la pe cine vrea, opreste unde-i pica bine,
il smuceste cum fi vine la indeméana... Cand am sa-i
fac oare de petrecanie?

(Loveste cu o piatrd desprinsa din caldardm
bidonul turtit, pdna cand acesta isi revine oarecum
la forma initiald. Apoi leaga cu o bucata de sfoard
din buzunar matura rupta.)

De I-as prinde intr-o seara pe o straduta
laturalnica, i-ag rupe spinarea, aga cum mi-a rupt el
matura! Sa i-o dreaga apoi, daca mai poate,
starostele dracilor! I-as pardosi sicriul cu piei de
sobolani. Sa-i puta toatd moartea!

(Din fundul scenei apareJ aranul, cu o traista de
14na pe umar, cdmasa alba, palérie din paie de grdu
si cu bocanci soldatesti in picioare. Poartd in mana
dreapta un bat cu maciulie, cu care se sprijind la
mers.)

Primul calator al zilei! Prima faptura, care s-a
desteptat inaintea tuturor!

(aparte): Vad ca omul &sta a ajuns inaintea mea la
stafia de tramvai. Dar asta o fi statia cea buna? (I/
examineaza in ascuns pe Zilier.)

Se vede ca lucreaza la sine.

(cercetandu-/ pe bétran): Daca n-ar avea desaga aia
pe umar, paldria pe cap $i bata in mana, cu
camesoiul ala al lui ai zice ca e unul bagat in
camasa de forta. (Tresare.) Daca-i chiar unul scapat
de-acolo, de la balamuc? De ce nu se uitd la mine?
(Luandu-si seama, critic.) Dar de ce sa se uite? Cine
esti tu? Dar sunt eu, totusi, atdt de mic pentru
domnia sa?!

Aschimodia asta vargata ma tot fura cu ochiul. Ce-o
fi vrand? Bani sau bautura, asa de dimineata?
A Tnlemnit ca un tampit in fata usii de iegire de la
statia CFR. Oare nu se mai urneste de acolo?
Zevzecul! Ca doar n-a venit in oras sa ramana
statuie in fata gariil

Mi se pare ca nimuricul boscorodeste singur...
Oare nu i s-au migcat chiar acum buzele?

Asa e: boscorodeste singur... Ar fi bun de pus
sperietoare n lanul meu de canepa...

la sa vad eu acum cate parale face nebunul. ii fac
semn sa vina incoace i sigur face pe el de frica.
Am speriat eu cu smecheria asta oameni mai
acatarii decat el. Dar nebunilor le este frica, daca i
iei tare. O s-o intinda numaidecat... (fi face semn s4
vind spre el.)

TARANUL

ZILIERUL
ARANUL
ILIERUL:

ARANUL:

ILIERUL:

ARANUL:

ILIERUL:
TARANUL

ZILIERUL:

TARANUL:

ZILIERUL:
TARANUL

ZILIERUL:

ARANUL:

ILIERUL:

ARANUL:

ILIERUL:

ARANUL:

ILIERUL:

ARANUL:

ILIERUL:

ARANUL:

ILIERUL:

ARANUL

ILIERUL:

ARANUL
ILIERUL:
TARANUL

ZILIERUL
TARANUL

ZILIERUL

(uimit): Mi-a facut semn sa ma duc la el. inseamna
ca-i om de treaba. laca, vin! (Apucd repede béta, pe
care o rezemase de zidul garii, $i se apropie repede
de Zilier,)

(speriat): Sa nu dai, sa nu dai!

(uimit): Nu dau!

Sa nu dai, m-ai auzit?

Nu dau.

Daca dai o data, apoi tot dai. Pofta vine dand.
Daca zici dumneata...

Sa nu lovesti pe nimeni. Ai mai lovit vreodata pe
cineva?

Eu nu lovesc decét in lupi, mistreti, serpi, sobolani
si soareci. $i, cateodata, mai dau si in nevasta.
Ha, ha, ha, hal!!

Apoi, primdvara, dau cu sapa $i dupa cartitele care-
mi strica straturile de legume. Stau nemiscat si
pandesc cu sapa ridicata in aer. Uite-asa! (Ridica
béta.) Stau asa nemigcat si cate o jumatate de ceas
$i nu migc.

De ce?

Cartita are auzul atat de ascutit, incat il aude si pe
bunul Dumnezeu cand sfarma stiuletii de porumb
toamna si arunca boabele pe cer de se prefac toate
n stele.

$i cand cartita incepe sa-si inalte musuroiul de
tarana, ala-i e si mormantul. Ochesc bine locul unde
azvarle ea din picioare sub pamant si lovesc
napraznic cu sapa si o scot numaidecat afara de-o
omoara lumina. (Pune béta deoparte.) Dar pe tine
nu te lovesc. Nu esti cartital
Ba sunt! Cartita incaltata in cizme sparte prin care
intrd apa. Nu mi-au mai dat altele noi. Ai pamant?
Dar tu?

Atat catportin cizme.

Esti insurat?

Nu.

De ce nu te-aiinsurat?

Care muiere crezi ca vrea sa vina dupa mine? Fara
dragoste, muierile se mai pot marita, dar fara bistari
- ba!

$i acum ce esti?

Zilier.

Adica, zilas.

Da, zilag. Muncesc de azi pe méine. Azi, aici, la
tramvaie, maine prind caini cu latul de hingher.
Poiméine, cura{ haznalele oragului. Care muiere s-ar
fi maritat cu un zilag caruia-i pute salopeta a sange
si rahat? De aceea, m-am lasat pagubas.
Cateodata, mai prind si eu cate o fufa pe care o
platesc cu un sfert din salar. Dar de cand cu boala
asta urita, sida, ma cam feresc. .

(Deodata, scoate un icnet surd si e gata sa se

prébugeasca.)

(ingrijorat): Ce-i cu tine?

N-ai o tigara? Asta e a doua tigara pe care o trag pe
stomacul gol.

N-ai mancat astazi?

Nu. Am stricat ieri banii pe bautura.

Atunci, ajuta-ma sa intind masa.

(Asaza pe caldardm un stergar de cénepad, iar
din traistd scoate un litru de bduturd, cas, camati,
péine, oua fierte, castraveti, ceapd si branza.)
(inlemnit): Atatea bunétati la un loc n-am mai vazut
de multa vreme.

(sterge gura sticle): Sa-ti dea Dumnezeu sanatate!
(Trage o dugca gi intinde sticla Zilierului,)

(ia sticla): Mie?! Mie sa-mi dea Dumnezeu sanatate?
Sa mi-o prapadesc umbland pe sinele astea in
Zloata, pe frig si pe ploaie? Nu! Mai bine sa le-o dea
bunul Dumnezeu la aliii, la cei care sunt vrednici de

-
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TARANUL:

ZILIERUL:

TARANUL:
ZILIERUL:

ARANUL:
ILIERUL

ARANUL:
ILIERUL:
ARANUL:
ILIERUL

ARANUL
ILIERUL:

ARANUL:
ILIERUL:

ARANUL:
ILIERUL:

ARANUL:
ILIERUL:

ARANUL:

LIERUL:
TARANUL:

ZILIERUL

ARANUL:
ILIERUL:
TARANUL:

ZILIERUL:

ARANUL:
ILIERUL:

ea. Sa ti-o dea tfie, bundoara! $i altora, care sunt
aidoma tie!

Séa-{i dea Dumnezeu si portia mea de sanatate!
(Ridica ochii spre cer.) Da-i, Doamne, si porfia mea
de sanatate aici pe pamant cat e in viata si locul
meu din rai, dupa moarte. Amin! (Bea cu inghitituri
mari.)

Daca bei prea mult, o sa {i se ispraveasca prea
repede portia de sanatate, aici, pe pamant. $i, pe
deasupra, daca te imbeti prea rau, nu o sa mai afli
drumul spre rai. Ai mare grija de sanatatea ta.
Sanatatea, dragul meu, este ca si pamantul. Trebuie
Tngrijita, ca sa dea roade. lar cel dintai rod al
sanatatii este puterea de munca. Apoi, celelalte
roade vin de la sine: belsugul, si familia, si copiii.
E$t| un om infelept. Cat despre sanitatea mea, ce
sa zic? inainte de a veni tu aici, nemernicul de
vatman a vrut sa schilodeasca cu tramvaiul portia
de sanatate pe care ti-am fagaduit-o. imi mai dai un
darab de carnat?

Cu draga inima. la un carnat intreg, este destul. Sa
nu-ti fie rugine!

Numai in fafa ta am sentimentul &sta, de rusgine.
Multumesc.

Asculta! Care tramvai merge la Prefectura?

(uimit): Dar ce treaba ai tu acolo?

Eu nu am nici o treaba. Ei au.

1 negru.

Unu’' negru?!

(imbucand cu mare poftd): ihi!

(uimit): Negru—-negru?!

Negru. (il bate pe umdr.) Ascultd, omule: daci
mananc bine, pun pariu ca-l bat!

Pe cine?

Pe vatman. Cand m-am angajat aici, m-a snopit in
bataie. Dar daca prind puteri, ii trag o chelfaneala
de-o sa semnalizeze pe la intersectii numai cu
vanataile. ( ncepe, din senin, sa rdda.)

De ce razi? :

Mi-am adus aminte de ceva. Intr-o buna zi seful mi-
a spus ca sunt cu casul la gura. Da, domnule sef,
sunt cu casul la gurd! Veniti sa ma vedetli! (Mestecad
o felie de cas cu mare pofta.) E o fericire sa fii cu
casul la gura. (Sare dintr-o datd in sus.) Pazea!
Pazea! Vine!

Ce?

Tramvaiul. (Se aude cum trece, suierdnd, un
tramvai.) Daca nu esti atent, i{i taie picioarele.
Stiu.

De unde stii?

La noi in sat a murit unul taiat de tramvai. S-a dus in
oras sa-si vada feciorul, la facultate. Nefiind
obignuit cu orasul, a fost taiat de tramvai. De-
atunci, mi-e frica de orag $i de tramvaie. Tare mi-e
frica. Tramvaiul acela a ingrozit tot satul.

(il bate protector pe umar): Cata vreme esti cu mine,
sa nu ai nici o teama. Vezi-{i de treaba! Te vad
barbat in putere si cu multd minte. Cand vine
tramvaiul 1 negru, te urci in el i valea! pana la
Prefectura. Usile se deschid ele singure!

La Prefectura?

Nu, la tramvai.

Cum de se deschid ele singure, la tramvai? Parca ar
fi lucratura diavolului...

$i se inchid tot singure. Vatmanul se uita chioris
intr-o oglinda si vede tot. E simplu, dar pentru un
{aran care nu a mai fost la oras...

Am mai fost cand am plecat pe front.

Nu stiu de ce te ingrozesti degeaba. Hardughiile
astea de tramvaie nu fac absolut nici un rau
nimanui. Fii linistit.
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Iti multumesc pentru incurajare. Fa bine si mai bea!
Nu. Nu vreau sa ma imbat. Pot fi dat afara din
depou. Asa, de bine-de rau, am o slujba. Ung
incheieturile sinelor de tramvai cu pacura si cu
ranga asta lipesc macazul unde trebuie. Hai, vino
sa-ti arat! (Unge cu maturicea canelura si impinge
cu ranga de fier un macaz.)

(privind cu atentie): Nu-i greu deloc.

(aparent jignit): Nu-i greu, da’ pentru asta trebuie sa
ai cap.

$i eu nuam cap?

Cine a spus céa nu ai? Ail Tu esti un mare intelept, in
felul tau. Stai in sat, departe de nebunia marelui
orag, si-{i vezi de-ale tale. Ai aer curat, linigte si
bucate destule. N-ai treaba cu nimeni, nu te doare
capul ce va fi maine, nu ai insomnii $i dormi ca un
bustean, fara vise.

Fara vise, nu. Acum doua nopliam avut un vis de s-
a crucit tot satul.

$i ce-ai visat?

Am visat nigte pigmei rosii din desert care incercau
sa darame piramidele. Cum nu izbuteau, au inceput
sa se certe si sa urle unii la altii si zgomotul a
pricinuit o avalansa. Nisipul veacurilor s-a urnit din
inaltul treptelor de piatra care urcau spre cer $i
pulberea i-a acoperit pe pigmeii rosii... Carele de
lupta li s-au frant impreund cu toate masinariile lor
de distrugere. Apoi, nu stiu cum s-a facut cad m-am
pomenit pe o corabie. Cu tot avutul meu, cu vaca si
vitelul, capra si oaia, céinele si pisica, calul si
bivolul, porcul si gainile, rata si gasca, sarpele de
casa si muierea cu copiii... $i corabia plutea
mandra pe apele Nilului cand, deodata, pisica a
inceput sa miaune, cainele sa latre, porcul sa
grohaie, bivolul sa tropaie, gasca sa gagaie, gainile
sa cotcodaceasca, calul sa fornaie, capra sa
behaie, oaia sa tremure, vaca sa raga, sarpele sa
sasaie, copiii s plangd, muierea sa tipe...

Am iesit afard pe puntea corabiei in noaptea mai
neagra decat ciuma si nu vedeam nimic, dar
simteam si eu, ca toate celelalte animale, ca ne
apropiem de o prapastie... M-a trezit cocogul. Eram
leoarca de sudoare si, cand m-am ridicat din pat
tremuram tot. Ce zici de visul asta?

Asta nu-i vis, e potop. Ce zici, o sa vina sfarsitul
lumii?

(isi face cruce): Chiar daca n-ar veni acum sau
altcandva, pentru ca aceea clipa o stie numai Tatal,
noi trebuie sa fim pregatiti in orice clipa.

(Trece un tramvai suierdnd, se opreste si
incasatoarea, care desface un ghem si taie cu
foarfeca atd pentru tricotat, urld la Zilier.)

INCASATOAREA: Ce stai si casti ochii? Caré-te de-aici langa

ZILIERUL:
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cimitir! A plesnit o sina de tramvai. Du-te si ajuta-l pe
alalalt s-o sudeze la loc. Hai, nu mai trancani! Cara-
te! (Desface ata de pe ghem in tramvaiul pustiu,
care se urnestedinloc.)

Scorpia! Tarfa! Ticdloasa! (Abéatut.) E nevasta
sefului.

Te duci?

Ba bine ca nu! Aici e ca in armata: executi! Chiar si
ordinele unui nebun! Daca nu ascult, ma
concediaza. N-am chef sa-mi caut de mancare in
lazile de gunoaie. (Inciudat.) Fir-ar sa fie! Mereu se
rup sinele de langa cimitir. Si stii de ce? i
pedepseste bunul Dumnezeu! Vor sa faca din cimitir
parcul de distractii al orasului. In loc sa le
plesneasca mortilor oasele, plesnesc sinefe! Sa fie
sinele de otel mai slabe decat madularele mortilor
batjocori{i?! Au inal{at acolo si un bloc cu zece

24, RN ER ST R ¥ 0 SRR R R .



ARANUL:
ILIERUL:
TARANUL:

ZILIERUL

ARANUL
ILIERUL:

TARANUL

etaje. Dar nimeni nu mai sta in el, din cauza
feluritelor ciudatenii care se intampla acolo. Doi
tineri insuratei care au primit apartament acolo, in
prima noapte de dragoste s-au trezit cu o batranica
ntre ei... Cand au aprins lumina, a disparut...
Zici ca sinele plesnesc, dar oasele mortilor nu?
Pot sa jur asta.
Moartea e mai tare ca fierul, dar viala e mai tare
decat moartea, stiai? Vad eu lucrul asta la mine in
gradina. Mortii sunt cei care ne tin pe noi in viata.
La noi in sat, mortii, de fapt, nu mor niciodata. in
fiecare duminica sunt pomeniti la biserica, faptele
lor sunt pe buzele noastre, iar la Duminica Tomei
mortii sunt chiar mai vii decét viii. Mor cu bucurie,
numai sa inviez de Duminica Tomei alaturi de toti ai
meil
(posomorit): Eu ma duc. $i atat
as mai vrea sa stau de vorba
cu tine... Ma duc. Poate beau
lapte proaspat si cald.
(uimit): De unde?
Din cimitir. Am véazut vaci
pascand peste morminte si
balegandu-se peste cruci. (fi
da maturicea si ranga.) Te rog,
unge sinele de tramvai pana
vine tramvaiul tau! (lese cu
pasi mari, preocupat.)
(strdnge masa, pune totul in
traista de 1and): laca, mai invat
si eu cate ceva! (Unge sina cu
pdacura.)

Ce se aude? Tramvaiul!

Mosgul meu imi spunea ca
pe vremea lui tramvaiele erau
trase de cai. Atunci, da, as fi
putut sa lucrez la orag. Ce mi-
ar fi placut sd man caii prin
orags! |-as fi ingrijit bine, coama
si coada sa le straluceasca de
curatenie! |-as fi potcovit cu
potcoave de fier moale si le-as
fi dat ovaz cat le-ar fi trebuit!
(Speriat.) Dar daca ar fi
alunecat ori s-ar fi impiedicat
un cal, cum as fi oprit
nametgnia de tramvai? Cum,
oare, cum?!

Opresti o caruta, dar un
tramvai incarcat cu lume...

Un tramvai nu poate fi
oprit... El vine mereu, vine,
vine, vine... Ca moartea... Bine
ca n-am trait vremurile acelea.
As fi omorit caii cu tramvaiul...
(Continud s3 unga canelura sinei cu pédcurd, cand,
deodatd, se opreste, ca fulgerat. Maturicea gi
bidonul ii cad din mdini.)

Mare-i minunea Ta, Doamne... lata! A crescut un
fir de grau langa sinele de tramvai... Spicul s-a
innegrit putin, dar cred ca boabele sunt pline si
curate... ﬁngenuncheazé cu veneratie, rupe spicul, il
freacd intre palme apdsat, alege grauntele de
pleavd, pe care o sufia din cdusul palmelor.)

Rasuflarea gurii mele sufle pleava-n rape rele.
Doamne, Dumnezeule! Ce boabe mari gi sanatoase!
Nici mana din pustie nu a aratat aga! Aurul aurului!
Dintii balaurului! Stelele cerului! Mataniile
adevarului! Acest bob de grau are o dunga ca si
spinarea unei fete frumoase. Cand ea se culca sub

TARANUL

pamant, ii ies genele de aur prin {arana si picura
lacrimi in forma de boabe de grau...
Binecuvanteaza, Doamne, plansul acesta care ne
hraneste... (la un bob pe care-I mesteca cu grija in
gurd)

E bun si dulce ca mierea. E ca si primul sarut de
dragoste dat pe furis. Nu te mai saturi. Graul este
mana zilelor noastre, care ne mai aduce aminte de
bunul Dumnezeu. (f$i zuruie boabele din pumn la
ureche.)

Canta ca nigte banuti de aur din salba unei
mirese... (f$i ia pdldria de pai din cap gi varsa
boabele induntru.)

Nu vreau sa pierd nici un bob. M-am nascut
grauluirob.

(Se aude sguierul tramvaiului. T&ranul se
precipitd, dar pune bocancul in spatiul destinat
macazului gi acesta, actionat automat de la distanta
de greutatea tramvaiului care se apropie, ii prinde
piciorul ca intr-o menghina.)

(cdzut jos): Ajutor! Ajutor! Mi-a prins piciorul! Ajutor,
oameni buni! (Aparte.) Trebuie sa ma descalt!
Repede! Repede! (Uruitul tramvaiului se apropie gi
mai mult.) Nimeni... Nu ma aude nimeni... Tramvai
blestemat...

(Se chirceste in asteptare, cu ochii holbati de
groaza. Tramvaiul se opreste la céfiva pagi de el,
scartaind infiorator.)

INCASATOAREA (se di jos, fard a inceta sd desfacd ghemul):

Nenorocitule! Ce cauti intre linii?
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ARANUL: Afurisitul asta de fier mi-a prins piciorul.

NCASATOAREA Prostule! Tine de ghemul asta! (Taranul i ia
ghemul din méana, timp in care Incasatoarea apuca
ranga cazutd, impinge macazul la o parte si Taranul
isi trage bocancul afard, apoi se apleaca si cauta
atent printre sine.) Dar ce cauti, nenorocitule?

TARANUL: Asta e treaba mea! la-{i ghemul Tnapoi! iti
multumesc ca m-ai ajutat. Acum, fa bine, du-te si
lasa-ma-n pace!

INCASATOAREA: Ti-ai pierdut mintile printre linii?

TARANUL (ofarit): Da, scumpa doamna, mi-am pierdut mintile
printre linii si acu’, dupa cum vezi, mi le caut sa mi
le pun la loc in palarie.

INCASATOAREA: M3, tu te-ai ticnit rdu de tot! Daca te-ar fi

calcat tramvaiul, nici n-ar fi fost mare paguba pe

lumea asta! (Dintr-o datd se repede la el gi-I
scuturd, furioasa.) M3, ai sa mori, n-auzi, ai sa mori.

Zilele tale sunt numarate...

(se scuturd): la mai lasa-ma-n pace, cobe! Cara-te,

pana nu te pocnesc cu bata-n cap! (Apucé béata si o

ridica, ameninjator.)

INCASATOAREA: Zilele tale sunt numarate...

TARANUL: Cara-te, iti spun! ,

(Incasatoarea se indeparteaza cu ghemul in
mand. Tramvaiul se urnegte din loc.)

laca dracia dracului! Au venit peste mine cu
harabaia lor si mi-am pierdut semintele... Aproape
toate s-au risipit printre pietre... Dar oare vor rodi
din nou? Nimeni nu a vézut cum a crescut spicul
asta de grau aici si toti mananca paine. (Inchide
ochii.)

Vad cum din boabele risipite se va inélta o
padure de grau. Pe aici nu va mai trece tramvaiul,
pe aici nu va mai trece nimeni. Un zid de aur greu
se va indlta in fata lui. Pe aici nu se trece. Tepile
spicelor vor sari ca niste pisici salbatice in
géatlejurile incasatoarei si vatmanului. Securea
umblatoare a tramvaiului va fi strapunsa de
radacini. Radacina e mai tare ca fierul. Fierul
rugineste sub ploaie, dar iarba infloreste. Radacina
e taina care biruie. (Ride.)

Vad deja iarba crescutd pe dusumeaua
tramvaiului... Puful papadiilor va iesi prin geamurile
sparte... Apoi ploile vor ingropa, incet, nametenia
nesimtitoare de fier, iar noaptea, pe barele din
mijloc, vor canta privighetorile pani spre ziua... in
motorul tramvaiului va ciripi incet cariul ruginei...
Radacina... radacina este mai puternica decat fierul.
$isamanta e mai tare decét linia...

(Se aude iar suierul de tramvai.)

Trece un tramvai... rogu... nu e pentru mine. Sa
ma asez... imi tremuré picioarele...

Ar fi bine sa ma descalt... Sa pot sa fug din

. calea tramvaielor...

(Se descalta si arunca cét colo bocancii. Se apropie
un tramvai, suierdnd.) $i tramvaiul dsta de culoare
galbena. Dar ruda o fi tramvaiul negru care duce
spre centrul orasului, la Prefectura? (Se apropie un
tramvai, suierdnd.) $i tramvaiul asta e de culoare
galbena. Dar unde o fi tramvaiul care duce spre
centrul orasului, la Prefectura? (Se repede inaintea
tramvaiului.)

INCASATOAREA: Ce, ai innebunit? Vrei si te-nchidd ca
opresti circulatia? Ce vrei?

?’ARANUL: in oras toate tramvaiele sunt galbene si rosii?

NCASATOAREA: Da.

?‘ARANUL (bolborosind): $i... tramvaiul negru?

NCASATOAREA: Esti nebun, nu este nici un tramvai negru!
(Trage ferestruica, depanand in continuare ghemul.)

TARANUL: Cum adica, tramvaiul negru... nu exista? Si totusi
zilasul care m-a lasat aici sa lucrez in locul lui...
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Trebuie s@ ma duc pe jos la Prefectura... Sa ma
incall... (Nu mai apucd sa ia bocancii, fiindca apare
Zilierul.)

Tot nu ai ajuns in centrul oragului, omule?

Sisculele tale?

Trebuia sa le fi lasat aici, nu s-ar fi atins nimeni de
ele.

M-ai mintit de la obraz.

Cum adica?

Mi-ai spus ca in oras umbla un tramvai negru. Nu
existd nici un tramvai negru, am intrebat
incasatoarea. Toate tramvaiele sunt galbene si rosii.
Cand te-am intrebat care tramvai merge spre
Prefectura, nu mi-ai raspuns ca unu’ negru?

Ba da, 1 negru...

De un ceas stau si astept. N-a aparut nici un
tramvai negru...

(incepe sa priceapd confuzia si izbucnegste intr-un
rés nestadpanit): M-ai infeles gresit, omule. Eu am
spus 1 negry, tu ai inteles unu’ negru!!! Ha, ha, ha,
ha, ha!!! Tu ai inteles culoarea, nu numarul de
ordine.

(inca nelamurit): Cum?

Eu am spus cifra, tu ai inteles litera! Tu ai vazut
culoarea, nimic altceva! Tramvaiul 1 negru este
tramvaiul care are inscrisa la cabina vatmanului
cifra 1, de culoare neagra. Acel tramvai merge in
centrul oragului. f

Acela?

Sigur ca da. Tu ai crezut, dupa firea ta, ca e un
tramvai in intregime negru, nu-i aga?

Asa mi-ai spus!

Asa ti-am spus, dar e vorba de cu totul altceva
decat ai priceput tu.

La mine albul e alb si negrul e negru.

De ce nu-ti pui palaria pe cap? incalté-te! Ce ai
acolo, in palarie?

Grau.

Gréau? De unde?

Dintre sine.

Bine cé |-ai smuls de acolo. Daca ar fi venit seful si
I-ar fi vazut acolo, m-ar fi dat afara... imi cauta de
catava vreme nod in papura... O, ce bine ca ai facut
curatenie intre linii. (Se aude un suier.) Taci! Auzi?
Ce sa aud?

Cred ca vine un tramvai. Dar e un suier neobisnuit,
pe care nu l-am mai auzit niciodata. Suierul vine
dinspre rasaritul orasului.

(Se uita gi el, mdsoara zgomotul ce se aude tot
mai tare, ochii i se fac céat cepele.)

Vine... un tramvai negru... Nemaipomenit! De
cand circula in orag un asemenea tramvai?!? De
cand? Spune-mi! Nu se poate! Spune-mi ca ma
insala ochii! E o vedenie! E o... ndluca!!!

il vad bine acum! E negru ca un bivol cand iese din
apa raului!

(se freacdla ochi): Nu, nu se poate!

(Zgomotul creste infiorator.)

Ma duc.

(ingrozit): Nu te duce, omule!

Nu mai am vreme s& ma incalf... Dar semintele
le-am luat cu mine.

Tramvaiul e complet gol!

Cu atat mai bine. Am unde sa ma asez si unde sa-
mi pun desaga. induntru am biblia si ochelarii.
(Se indreapta spre tramvai.) |ata, usile s-au deschis
singure...

(Cade cortina)
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TEHNICA RAIULUI de Mihai
Ispirescu ® TEATRUL NATIONAL DIN

BUCURE?TI ® Data reprezentatiei:|§

7 februarie 1997 ® Regia: Dan Micu
® Decoruri, costume si light-design:
Dragos Buhagiar, Irina Solomon
® Muzica si interpretarea la pian:
Dorina Crisan Rusu @ Miscarea
scenica: Felicia Dalu @ Distributia:
Gheorghe Dinica (Leopold/Maestrul),
Constantin Dinulescu (Bondi), Olga
Delia Mateescu (Narcisa), George
Ivagcu (Geo), Valentin Uritescu (Bill),
Alexandru Georgescu/Dragos
lonescu (Edmond), Vivian Alivizache
(Linda), Tamara Cretulescu (Ernest),
Felicia Dalu (Ingerul Albastru
Candva), Dan Morariu (Un decorat),
lulia Boros (Ingerul llarion), Mihail
Panait (Dansatorul), Rona Hartner
(Patinatoarea), Ana Maria Covaser
(Viola) s.a.

Asa cum utopiile pozitive sunt, in
literaturd, opera unor umanisti pe cat de
iertatori fatd de pacatele omenirii, pe atat
de naivi in fond, tot astfel utopiile
negative sunt opera unor ironisti pe cat
de lucizi, pe atat, la randul lor, de naivi.
Primii isi inchipuie ca, propunand
semenilor un model social superior, Ti vor
determina séa-l si adopte; ceilalti spera
ca, infatisdndu-le proiectia marita a
viciilor sistemului in care traiesc, ii vor
face sa se lepede, razand, de el ori,
macar, sa-l asaneze. Avantajul celor
dintai este ca sunt priviti cu bunavointa
de contemporani; blestemul celorlalfi
este sa aiba parte in viata de uitaturi

piezige, daca nu si de reprobari mai
concrete (vezi cazul lui Jonathan Swift),
singura lor consolare ramanand aceea ca
posteritatea ii va citi cu mai multa placere
decat pe colegii lor. Prin noua sa piesa,
Tehnica Raiului, Mihai Ispirescu fsi
asuma riscul (si, cine stie, voluptatea) de
a fi admis printre damnati.

Asta nu inseamna ca, pana acum,
dramaturgul s-ar fi bucurat de rasfafurile
soartei. inainte de '89, piesele sale cele
mai implinite, Trasura la scaré si Intr-o
diminea’é (Aprilie, diminea;a),
comedii crancene si incrancenate, au
cunoscut prea des briciul cenzurii §i prea
rar scandura scenei. Mai incoace, Argifa
§i viscolul, scriere de aceeasi facturg,
s-a Tntalnit cu publicul printr-o singura
montare, desi e una dintre putinele piese
(valide) inspirate ‘din actualitatea
Jtranzitiei“, subiect care, daca e sa ne
ludm dupa confesiunile emise in felurite
imprejurari, le sta foarte tare la inima
regizorilor, ba chiar $i criticilor preocupati
de literatura dramatica nationald. Acestea
erau texte de tip realist, in care insa
comicul atroce, grotesc deformant (caci
Ispirescu, la fel ca si ilustrul sau
concetatean din ,republica Ploiestilor®,
Caragiale, vede monstruos) deschidea
subit o bresa metafizica datatoare de
frisoane. O data cu Tehnica Raiului,
autorul paraseste solul realitafii imediate,
indreptandu-se spre un fantastic
declarat, dar straniu de familiar - pentru

ca rocambolescul Saliola, denumire a
unei mici planete si, totodata, a ideologiei
lozincarde ce guverneaza acolo, e doar
substitutul onomastic al ,,epocii“ pe care
am depagit-o nu demult. Dupa cum tot
asa ceva e si Aloilas-ul rival, planeta si
ideologie dominate, sub semn numai
aparent contrar, de acelasi haos ostil
individului. Ratacit, pierdut intre aceste
doua lumi deopotriva inacceptabile, unde
stapaneste cu nume diferite (Leo-
pold/Maestrul) un unic ‘duh malefic,
,»omul obisnuit* (Geo) va invoca disperat,
in final, ajutorul indoielnic al unei forte
supreme ce pare hotarita sa distruga,
impartiala, pe toti si toate.

O utopie negativa, cum spuneam, in
care Mihai Ispirescu trece, ca in
binecunoscuta anecdota, de la ipostaza
pesimistului (,Mai rau decat asa nu se
poate!) la aceea a optimistului: ,Ba se
poate, ba se poate!!“. E o trecere
sesizabila si in limbaj: replicii cursive,
malitioase, sprintene din celelalte piese ii
ia locul aici un dialog sincopat, cu multe
fraze neterminate, exprimand parca o
imensa oboseala interioara. Atragator din
punct de vedere pur literar, caci
materializeaza incoerenta si alienarea
universului  infatisat, procedeul
fragmenteaza insa considerabil actiunea
propriu-zisa, al carei flux e uneori greu de
urmarit. Dar, oricat de surprinzatoare si
derutanta, Tehnica Raiului este un text
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cel putin interesant, demn de atentia
oricarui regizor ambitios.

Un astfel de regizor s-a dovedit Dan
Micu, de altminteri consecvent promotor
al dramaturgiei lui Mihai Ispirescu, din ale
cédrui Trasura la scara si Intr-o
diminea{& a facut cu aniin urmg, la
Teatrul ,Nottara“, spectacole de succes.
De asta data, sedus, probabil, de
amploarea viziunii autorului si de
generoasele perspective pe care ea le
oferd unei desféaguréari scenice bogate,
Dan Micu a preferat studiului minutios al
personajelor si desenului strict al
mizanscenei, calitati ce dadusera
stralucire montarilor amintite mai sus, o
tratare in stil grandios a substantei
dramatice. E drept, si uriaga scena a Salii
Mari a TNB predispune la excese de
conceptie - am vazut si cu alte ocazi...
Rezultatul a fost un spectacol coplesitor
ca extensie ,orizontala“ si fastuos ca
plasticitate — tandemul scenografic
Dragos Buhagiar-Irina Solomon poate
serba inca o victorie, caci platforma
circulara construita de ei, arena de circ gi
totodata sectiune in trunchiul Pomului
Cunoasterii, e cu adevéarat o idee
creatoare —, un spectacol fara indoiala
impresionant pentru ochi, dar in care

semnificafiile dispar, inghifite de prea- -

plinul vizual. Impresia persistenta e ca
undeva, in profuziunea de culori gi
sunete (foarte buna, ca de obicei, muzica
Dorinei Crigsan Rusu), zace ascuns ceva
important, esential, care insa ii scapa,
fuge, se sterge... Si pleci cu regretul ca ai
trecut nepasator, dar fara sa ai vreo ving,
pe langa acel ceva.

Asa cum se estompeaza infelesurile,
se estompeaza si prezentele actoricesti.
E imposibil sa spui ca vreunul dintre
interpreti nu joaca bine, dar e foarte greu
si sa spui cum joaca fiecare sau intreaga
echipa. Retii, desigur, conturul ferm dat
de Gheorghe Dinica acelui Janus bifrons
care e Leopold, pentru ca, atunci cand
apare in scend, magnetismul per-
sonalitatii artistului condenseazé parca
sensurile risipite, iar sarcasmul lui da un
salutar accent de realitate intamplarilor.
Retii si secvente din evolutile dense in
dramatism ale lui George lvascu si
Constantin Dinulescu, sau din acelea
nuantate comic ale lui Valentin Uritescu
si Olgai Delia Mateescu, ale lui Vivian
Alivizache si Tamarei Cretfulescu.
Ansamblul, Tnsa, fizionomia globala a
spectacolului iti raman straine,
indepartate si - pe nedrept - indiferente.

IR ALICE GEORGESCU

INTRE ONEST $1 ONORABIL

MATCA de Marin Sorescu

©® TEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA
® Data reprezentatiei: 8 martie 1997
® Regia si ilustratia muzicala:

Daniela Peleanu ® Scenografia:
Viorel Penisoara Stegaru @ Distri-
butia: Anca Dinca Dragomir (Irina),
Vasile Cosma (Mosul).

Capodopera a dramaturgiei so-
resciene, cu nimic mai prejos de lona
sau Paracliserul, Matca a avut parte de
o premiera absoluta la Geneva, dupa
care s-au succedat numeroase montari in
tara. Sa ne reamintim cateva dintre ele.
Pe scena Teatrului Mic, care a intreprins
un turneu de succes in Polonia cu acest
spectacol, regizorul Dinu Cernescu a avut
nastrugnica idee de a impar{i rolul Irinei in
trei, ,multiplicand“ personajul, ceea ce nu
a Tmpiedicat-o pe Leopoldina Balanuta
sa-i dea o interpretare memorabild, ca si
aceea a lui Vasile Nifulescu (Mosul). La
Baia Mare, rolul Mosului era interpretat,
cu aplomb si infeleapta detasare de sine,
de catre Vasile Constantinescu. Printre
interpretele de referinta ale Irinei s-a aflat
si Silvia Popovici, care a dat o
tulburatoare semnificatie scenica
monologului final, inclus in recitalul
»Treptele iubirii“. La Piatra Neam{, unde
decorurile erau semnate de Liviu Ciulei,
iar regia chiar de catre autorul piesei, o
interpreta sensibild a Irinei a fost Catrinel
Paraschivescu, rolul Mosului fiind jucat
cu vigoare de catre Cornel Nicoara. Aici
s-a montat varianta lungé a textului (ca i
in cazul Actului Venetian, ea nefiind
superioara celei initiale), ursitoarele sau
mosii (,uritii“) capatand o pondere si o
functionalitate deosebita in spectacol. in
fine, parca nu foarte demult, la Ploiesti, in
directia de scena a actorului Dan
Badarau, un recidivist intr-ale regiei, o
foarte buna Irina a fost Camelia Maxim,
ea facand un reusit cuplu cu Dumitru
Palade, sobru si retinut in rolul Mosului.
Au fost si alte montari, cum desigur vor
mai fi nenumarate, piesa avand capa-
citatea de a transforma datele con-
juncturalului — inundatiile din 1971 - in
materia prima a unei drame a conditiei
umane, care va interesa, cu sigurantd, si
n mileniul urmator.

in ceea ce-l priveste, Nationalul
craiovean se poate mandri ca si-a legat
numele de reprezentarea dramaturgiei
soresciene, nefiind foarte departe de a
realiza o ,integrala“ a dramaturgiei lui
Marin Sorescu. L-a jucat in conditii grele,
de aspra cenzurd, reusind sa dea totusi
montari de referinta precum A treia
feapé si Varul Shakespeare, ambele in
regia lui Mircea Cornisteanu. Mai de
curand, marele actor care este llie
Gheorghe continua sa dea o stralucita
interpretare monodramei lona. Departe

de a fi deci un act conjunctural, inscrierea
piesei Matca in repertoriul actualei
stagiuni are semnificatia unei onorante
continuitati repertoriale, nici consi-
derentele de ordinul afinitatilor spirituale
si al datoriilor morale nefiind in acest caz
neglijabile, ci, dimpotriva, exemplare.
Tocmai de aici, exigenta sporita cu care
suntem indrepté}igi sa privim o montare
Marin Sorescu pe scena Teatrului
National din Craiova, cu dorinta si
speranta de a asista la un nou eveniment
artistic.

Din pacate, regia Danielei Peleanu nu
ne ofera decat un spectacol bine
intentionat, dar interesat prea mult de
jocul efectelor scenice, ca sa se mai
poata concentra pe substanta dramei,
transmisibila doar printr-o munca
staruitoare cu actorii, finalmente prin
jocul acestora. Nu stiu daca tanara
regizoare a cazut in capcana intinsa de
scenografia lui Viorel Penigsoara Stegaru,
vizibil preocupata de realizarea acestor
efecte, de multe ori exterioare, sau daca
nu cumva bogata experienta a talen-
tatului scenograf craiovean s-a lasat prea
repede sedusa de dorinta inventivitatii
regizorale, uitdnd de austera simplitate
de care au nevoie dramele ontologice
soresciene. Lucrurile nu stau prea bine
nici la capitolul recuzitad si costume. Un
cosciug despre care se spune ca e din
stejar, tocmai pentru ca trebuia sa aiba o
rezistenta simbolica, e desenat pueril, in
maniera operetistica, iar Mosul, cand
incearca sa se primeneasca, inainte de a
se aseza in sicriu, apare intr-un soi de
combinezon fara maneci, starnind
involuntar o ilaritate greu reprimabila. ,
Altfel, distributia a fost bine facuta, rolul
Irinei fiind Tncredintat tinerei Anca Dinca
Dragomir, actritd ce-gi probeaza
resursele pentru interpretarea acestui
personaj dificil, tratat insa liniar si
monocord din punct de vedere regizoral.
Cum nu se poate mai indicat pentru rolul
Mosului, avand deopotriva greutate si
fortd, Vasile Cosma e la randu-i lasat sa
alunece spre pitoresc, uneori uitdndu-se
ca hazul e de necaz si ca replicile
personajului, Tn rasparul lor, ascund o
filozofie de viata edificatoare pentru
dainuirea fiinfei neamului romanesc. Sunt
si efecte scenice realmente reusite, chiar
bogat sugestive, dar ele par mai mult sa
abata atentia decat s-o concentreze pe
substantialitatea discursului auctorial.

Se poate si asa, publicul dovedindu-
se chiar entuziast. Numai ca ceea ce
pentru Daniela Peleanu nu-i deloc rau, ba
chiar onorabil, pentru Teatrul National din
Craiova e numai onest, adica destul de
putin.

I VICTOR PARHON




DOMNISOARA NASTASIA: UN CAZ

DOMNISOARA NASTASIA de
G. M. Zamfirescu @ TEATRUL
ODEON @ Data reprezentatiei:
20 martie 1997 @ Regia: Horea
Popescu ® Decorul: Nicolae Ularu
® Costumele: Romana Preoteasa
® Coloana sonora: Vasile Manta
® Aranjamente muzicale originale:
Dinu Giurgiu @ Distributia: Adriana
Trandafir (Nastasia), Sebastian
Papaiani (lon Sorcova), Petre
Nicolae (Vulpasin), Marian Ghenea
(Luca), Dorina Lazar/Virginia

Rogin (Vecina), Carmen Tanase

(Paraschiva), Mirela Dumitru
(Niculina), $tefan Banica jr. (lonel),
Laurentiu Lazar (Carciumarul),
Mircea Nicolae Cretu (Omul Necaijit),
Marian Lepadatu (Haimanaua),
Mugur Arvunescu (Cer§etorul), lon
Chitoiu (Orbul), Ana Trofin (Gazda),
Florin Dobrovici (Pascu), Mihai
Tanasescu/Florin Marin (Luca
Lacrima), Eliza Georgescu (Un copil);
Mihai Dinu, Florin Bogan, Florian
Andreescu (instrumentistii).

Desi nici Tn istoria dramaturgiei si nici
in aceea a literaturii propriu-zise
Domnigoara Nastasia nu reprezinta o
mare valoare, piesa, $i mai ales rolurile ei,
devenite clasice, au fost mereu ravnite de
teatre si de actori. Din acest punct de
vedere, Domnigoara Nastasia
reprezintd un caz asupra caruia ar merita
sa reflectam, chiar daca in multe privinte
problema succesului in teatru ramane
adesea un mister.

Care sa fie agadar motivele pentru
care un text firav ca acesta, cu o retorica
elementard, a sedus $i mai seduce lumea
scenei §i publicul ei? Lunga discutie in
jurul imaginii periferiei sau mahalalei
romanesti (termen pe care autorul il
respingea), impusa de piesa si de dorinta
lui G. M. Zamfirescu de a-i da anvergura
universala, n-a fost inca trangata. $i
totusi aici pare sa stea cheia interesului
unui public care, de la premiera absoluta
din 1927 si pana azi, a ydmas sensibil la
problemele acestui mediu pitoresc si
tragic Tn acelasi timp. Speculata social,
compasiunea aratatd de autor oamenilor
sarmani din ,Cartierul Veseliei“ (intre care
s-a numarat si el), neputintei lor de a se
impotrivi unui destin parca fatal a
prevalat asupra judecatii critice, piesa
facandu-si drum spre public mai degraba
pe aceasta directie sentimentala.

in privinta ofertei de spectacol, cu
siguranta textul a interesat mai intai
datorita tipologiei pe care o vehiculeaza,
variata si colorata, ca si elementelor de
atmosfera apte sa configureze pe scena
o lume, un univers. Pe linia acestor
deschideri, piesa si-a urmat cariera

Sebastian Papaiani si Adriana Trandafir in Domnisoara Nastasia de
G. M. Zamfirescu la Odeon (regia: Horea Popescu)

scenica din care nu lipsesc nici
interpretarile de referinta (Gh. Storin in
Vulpasin), nici spectacolele memorabile,
precum acela creat de regizorul Horea
Popescu in 1956 la Teatrul Giulesti, intr-
un moment semnificativ pentru iegirea
teatrului romanesc de sub autoritatea
bolsevica si pentru evolutia sa spre
adevar scenic.

Ideea de a re-face aceasta montare in
anul jubiliar al Teatrului Odeon-Giulesti (a
50-a aniversare) n-a urmarit insa scopuri
muzeistice (desi in lume exista obiceiul
mentinerii unor spectacole peste ani). A
fost mai degraba un pariu cu timpul, in
care regizorul a fost confirmat in intentia
de a aplica piesei acelasi tratament.
Adica de a o citi in cheie realista, cu vagi
intentii de stilizare in decor, dar cu un
minutios studiu psihologic al perso-
najelor, caracterizate pana la detaliul
vestimentar (foarte potrivite, costumele
Romanei Preoteasa). Construit echilibrat,
spectacolul exceleaza in scenele de
ansamblu, unde Horea Popescu este
maestru, asigurand o miscare dinamica si
expresiva figuratiei. Tabloul carciumii
unde isi ineaca amarul Vulpasin, de pilda,
sau secventele de la nunta Nastasiei, gu
nuntagii care se vad prin cadrul usii de la
camera ei, sunt remarcabile realizari ale
unui fin observator al comportamentului
de grup.

Viziunea regizorului se intregeste
firesc prin actori. in multe privinte

surprinzatoare, distributia produce si
cateva insemnate revelatii. Prima si cea
mai semnificativa este prezenta lui
Sebastian Papaiani in rolul lon Sorcova,
blajinul, rabdatorul, dar si indarjitul
parinte al Nastasiei. Vocatia dramatica a
atat de cunoscutului actor de comedie,
prea rar exploatata, din pacate, ne
dezvaluie resursele nebanuite de
umanitate ale unui personaj cel mai
adesea tratat ca un bonom mediocru.
Momentul in care Vulpagin vrea sa-i
cumpere tacerea, incovoindu-| peste
umilinfa monedelor strecurate in pumn,
poarta cu siguran{d marca unui mare
actor, ce stie sa-si impuna personajul cu
discretia relevanta a gesturilor marunte.

Firescul lui Sorcova il are, in alt
registru, si interpreta Paraschivei,
talentata Carmen Tanase, care compune
din mers gleampat si vorba leganata o
dama de cartier sastisita, dar sigura pe
succesul ei. Ceea ce alteori era stridenta
vulgara a femeii usoare are acum,
datorita interpretarii lui Carmen Tanase,
savoarea unui portret surdinizat cu
rafinament. Regizorul face contrastul si
mai vizibil agezandu-i actrifei alaturi o
partenera potrivita: Mirela Dumitru, in
Niculina, isi secondeaza ,maestra“ cu
supunere tampa si excese de origi-
nalitate. Din aceeasi categorie a
personajelor de plan doi, foarte reusite in
spectacol, face parte i lonel, interpretat
de S$tefan Banica jr. in nota clasica a
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fantelui de obor, dar cu infinite nuante in
finutd si gest, care-i subliniaza
smecheria, poltroneria si... charisma.
Momentele céntate se integreaza si ele
organic aplaudatelor sale aparitii. De o
vitalitate clocotitoare, Dorina Lazar
compune portretul (care se retine) unei
Vecine abuzive. in ordinea ,pozitivilor®, o
prezenta discret-graitoare este aceea a
lui Florin Dobrovici, in Pascu.

in fine, Petre Nicolae, in rolul
violentului Vulpasin, uriagul (era sa scriu:
malacul) de teama caruia tremura sapte
mahalale, reprezinta poate cea mai
neasteptata optiune a regizorului. Potrivit
intuitiilor acestuia,  actorul duce
personajul intr-o zona a tenebrelor, a
subconstientului dospind de resenti-
mente, unde Vulpasin isi descopera
ascendenti gorkieni celebri. El se
exteriorizeaza rar $i numai pe jumatate si
lasa sa se vada doar banuite candori
indbusite, patimi reale. in scena dinaintea
sinuciderii Nastasiei sau in aceea a
izbucnirii de sinceritate catre Sorcova,
personajul dobandeste dimensiuni noi.
Din pacate, timorat probabil de imaginea
incetatenita a eroului caracterizat prin
for{a irezistibila si primitivism afectiv,
actorul nu-si duce personajul pana la
capat.

Aleasa pentru rolul aprigei i mandrei
Nastasia, eroina ce contine insa si o
doza de romantism, de vreme ce viseaza
la viata din cartile pe care le citeste,
suferind, am zice, de un bovarism de
sorginte autohtona, Adriana Trandafir
acopera doar o parte din complexul de
date al personajului. E patimasa,
voluntara, dar mai putin reflexiva gi
inclinata spre reverii tandre. Poate si
pentru ca actrita se arunca, de la
inceput, in for{a asupra personajului,
nemaiavand loc sa evolueze, sa gradeze,
sd nuanfeze balansul stérilor i tréirilor,
Nastasia ei pare monotona, dominata de
inclestari si Tncrancenari aproape
patologice. Actrita are insa forta tragica
necesara rolului si o inflexibilitate de
monolit care dinamiteaza atmosfera.

G. M. Zamfirescu a pledat insistent
pentru ca Domnigoara Nastasia sa fie
tratatd ca o comedie tragica. Temele
melodramatice pe care le contine piesa —
neinspirat subliniate in spectacol de
ilustratia muzicald - greveaza insa
asupra acestui mesaj. in aceasta privin{a,
nici spectacolul nu pare prea ferm, chiar
daca finalul auster, simplu si grav ne
indeamna sa reconsideram multe dintre
datele destinului tragic al Nastasiei.

G DOINA PAPP

O PIESA ,,FOARTE ISTORICA*

CIUBAR VODA de Laurentiu
Faifer ® TEATRUL ,LUCEAFARUL*
DIN IASl @ Data reprezentatiei:
9 februarie 1997 ® Regia: lon
Cibotaru @ Scenografia: Victor Palii
® Muzica: Radu $tefan ® Miscarea
scenica: Alina Sirbu @ Distributia:
Toma Hogea (Ciubar Vodaj, Cristina
Anca Ciubotaru (Catrina doamna),
Alina Sirbu (Rita), lon Agachi
(Pleasca Voda), Paul Sobolevschi
(',ruguiea), Camelia Andrita (Florica),
Adrian Zavloschi (Pana), Gigi $faiter
(Mandrita), Emanuel Florentin
(Grozuta)\ Aurelian Balaita (Banila),
Nicolae Brehnescu (Atanase Toi),
Radu $tefan (Tiganul, Druta), Adi
Diaconu (Capitanul).

Dupa ce, vreme de aproape un sfert
de veac, numele profesorului Laurentiu
Faifer mai era evocat, cand si cand, de
fostii lui invatacei, uneori si de fostii - din
ce in ce mai rariti - colegi, iata ca, printr-
0 rasucire cumva miraculoasa a lucrurilor,
prezentul il redescopera pe dramaturgul
Laurentiu Faifer, despre care prea putini
inifiati aveau stiinta. Fara indoiala,
volumul de Teatru (Editura ,Glasul
Bucovinei*, lasi, 1994), aparut sub
ingrijirea istoricului literar si criticului dr.
Florin Faifer, fiul autorului, i insumand

Un personaj foarte implicat in spectacolul
iesean Tmi marturisea, indatad dupa
incheierea reprezentatiei de aici, ca piesa
i se pare ,foarte istoricd“. imi ingadui sa
ma alatur acestei din urma pareri. Am sa
arat numaidecét si de ce.

Importante in comedia bufa a lui
Laurentiu Faifer nu sunt intamplarile, ci
semnificatia lor; nu existenta, mai muit
decat incerta, a lui Voda Ciubar (figura
rocambolesca, imaginata, desigur, de un
remarcabil necunoscut si legitimata de
penita amuzata a lui Toparceanu) ne
intereseaza; nici numarul exact de
poloboace pe care el si vrednicii lui
tovarasi le-ar fi golit; nici cine anume, de
ce si cum ravnea la tronul lui. Ca si pe
autor, pe noi ne intereseaza mecanismul
diabolic pus in migcare de neobositii (si
neadormitii, precum cei din blestemul
ancestral) cataratori spre putere, cu si
- mai ales — fara meritele cuvenite,
dupa cum ne intereseaza (dincolo de
publica, invidioasa i fariseica repudiere)
secretul in temeiul caruia unii stiu sa-si
agoniseasca atat de firesc nigte bucurii
profund neacademice, declansand in
rdndul ,celorlalti nu sudalma, ci
Tngaduitor-zdmbitoarea clatinare din cap.
Sunt aceste doud motive

28%75% Pg 7;42;4 dezvoltate in piesa ,foarte

trei dintre cele sase texte dramatice
ramase in manuscrisele profesorului
trecut pretimpuriu spre cele vesnice, isi
are rostul lui in producerea numitului
»,miracol”.

n urmé cu vreo cateva luni, comedia
in trei acte Ciubar Voda era lansata, in
premiera absoluta, la Teatrul ,,Ginta
latind“ din Chigindu. Ecourile acelei
intamplari scenice, ajunse pana la noi, au
fost favorabile montarii. Pe data de 9
februarie, aceeasi piesa aparea, la Teatrul
sLuceafarul® din lasi, intr-o premiera-
replica la surata ei basarabeana, tot in
regia unui moldovean de peste Prut — lon
Cibotaru. Aflu c&, la Chiginau, afisul
anunta piesa ca fiind ,aproape istorica“.

istorice“? $i permanent
actuale? $i demne de toata atentia? Fara
indoiala.

Nu mi-am propus, Si nici n-are rost,
sd povestesc spectacolul. El trebuie
vazut, ,ca sa se bucure ranza domniilor
voastre”, cum zicea, cu sart, un ghidus
din vechime. Voi spune doar c4, in
decorul (cam greoi) semnat de Victor Palii
(el fiind insa si creatorul unor costume
expresive, oprite prudent la limita
alunecoasa a operetisticului), lon
Cibotaru stapaneste cu destula siguranta
angrenajul complicat al quiproquo-urilor;
reprezentatia imaginata de dansul are
dinamism, fantezie, umor de bun-gust (la
pastrarea caruia trebuie sa se vegheze!),
culoare, ritm. Aventura regizorala este

© Scena din Ciubar voda de Laurentiu Faifer la ,Luceafarul” ie§ean

(regia: lon Cibotaru)




sustinutd de coordonarea armonica a
migcarii scenice, asigurata de Alina Sirbu,
ca si (dar nu intotdeauna) de muzica
pregatitd de Radu $tefan (,Bolero®-ul lui
Ravel, la curtea lui Ciubar Voda, spre
pilda, parca nu s-ar prea lovi...).
Intermezzo-urile, de regula insotite de
dans (mai exact, de joc), anima pozitiv
intamplarea n ansamblul ei. Mai sunt
lungimi la care se poate renunta fara
paguba. Mai sunt infantile porniri ale unor
interpreti de a iesi ,in fata“ cand nu
trebuie. Dar ele nu tulbura, organic,
discursul implicit, bine echilibrat, al
intregului. Ni s-a infatisat un spectacol
agreabil, cu talc neostentativ, foarte la
locul lui intr-o sala de teatru care alatura
spectatori insiruiti pe o plaja foarte larga
de varste; fiecare alege si retine potrivit
intelegerii sale.

Ca de obicei, spatiul ramas pentru
referirea la cei expusi in arena, actorii,
este insuficient. Eu as saluta, inainte de
orice, echipa, care a functionat ca atare
in intelesul aproape intreg al cuvantului.
Mi se pare un castig notabil si o bila alba
in contul institutiei. Cateva nume se cer,
totusi, pronuntate, fara ca prin aceasta
sa-i socotim pe ceilalfi, nenumitii, mai
putin merituosi. Toma Hogea (Ciubar
Voda), surprinzator ,altfel* decat 7l stiam
mai de mult: calculat in gesturi, matur in
nuantarea replicii, prezent si atunci cand
nu participa direct la conflict. Cristina
Anca Ciubotaru (Catrina Doamna), exact
asa cum $i-o dorea autorul in succintele
indicatii din lista personajelor (fandosita,
afectand tineretea), plus o catime de
agresivitate ridicold, binevenita; registrul
constant ridicat al rostirii sale ar trebui,
cred eu, nuantat. Alina Sirbu (Rita),
aparitie provocator exotica (anevoie de
localizat geografic, dar, ca sa spun asa,
esentialmente aborigena), strecurand cu
abilitate, spre intelegerea privitorului,
realele motive ale subitei sale pasiuni
amoroase pentru maria sa Ciubar. lon
Agachi (Pleagca Voda), cu un ,cap* lucrat
senzational, de mumie asiriana reincar-
nata, tafnos, static-tfopaitor (iata o
performanta cu adevarat rara!), unsuros-
viclean, foarte util atmosferei generale. in
aceeasi nota relevabila - Nicolae
Brehnescu, Paul Sobolevschi, Camelia
Andruta.

Nu s-a facut, cu acest spectacol,
doar un act de dreptate ,autorului
necunoscut* Laurentiu Faifer, ci si unul
de arta, situat la o cotd convenabila in
peisajul teatral imediat.

D CONST. PAIU

VARIANTA CUIBUL DE VIESPI

GAITELE de Alexandru Kiritescu
® TEATRUL ,,MIHAI EMINESCU" DIN
BOTOSANI ® Data reprezentatiei:
8 februarie 1997 @ Regia, sceno-
grafia si ilustratia muzicala: lon
Manzatu @ Distributia: Elena

Coriciuc-Ligi (Aneta Duduleanu),
Camelia Nistor (Wanda Serafim),
Daniela Bucataru/Olina Stratin

(Margareta Aldea), Violeta Afrasinei
(Colette Duduleanu), Tatiana
Zavialova (Fraulein), Narcisa Vornicu
(Lena), Larisa Bordeianu (Zoia), Irina
Mititelu (Zamfira), Volin Costin
(Mircea Aldea), Jean Apostoliu
(Georges Duduleanu), Marius
Rogojinschi (lanache Duduleanu),
Valerian Racila (Feciorul).

Istoria teatrului romanesc con-
semneaza in 1930 premiera craioveana a
piesei lui Alexandru Kiritescu, Cuibul de
viespi. $ase ani mai tarziu, Nationalul
bucurestean monteaza acelasi text, insa
cu titlul Gaitele. Nicdieri nu sunt
mentionate considerentele care |-au
determinat pe dramaturg sa opereze
modificarea. Apelul la DEX (pentru
siguranta) evidentiaza ca este vorba nu
de o simpla nuantare, ci de o schimbare
de substantad. Epitetele ,viespe" si
»gaita“, acordate findeobste unor
reprezentante ale sexului frumos,
desemneaza o femeie ,rea si apriga“,
respectiv una care ,vorbeste mult si fara
rost“. $i atunci, despre ce trateaza
autorul de fapt: despre viespi sau despre
gaite?

Regizorul lon Manzatu opteaza pentru
prima varianta, chiar daca pastreaza titlul
consacrat. Montarea sa nu ramane intr-
un registru facil, de suprafata, ci
exploreaza in profunzime esenta umana
si, o data cu ea, aspecte mai putin

inadl{atoare ale specificului national. Nu
faptele sunt urmarite Tn principal; ceea ce
intereseaza aici sunt insesi formele
(extreme?!) de manifestare a raului fara
scop, a urii fara motiv, a invidiei fara
obiect, a totalei ignorari a celuilalt. in
absenta binelui, a stabili grade de
comparatie, de vinovatie, de implicare
devine dificil, ori de-a dreptul imposibil.
Nu se pot face diferentieri calitative intre,
bundoard, invergunarea fafisa a Anetei,
versatilitatea Ilui lanache, egocentrismul
Margaretei, ipocrizia Zoiei.

Abordarea prin aceasta prisma
anuleaza impartirea rolurilor in principale
si secundare, astfel incat nu exista
protagonisti, dar nici personaje superficial
creionate. Fiecare in parte constituie in
sine un punct de referinta. in schimb,
exista planuri distincte, bine delimitate -
printr-o riguroasa organizare a spatiului
de joc. Clanul Dudulenilor evolueaza pe o
platforma centrald, dreptunghiulara, usor
inaltata. Pozitia sugereaza nu doar mediul
social si starea materiala privilegiata, cat,
mai ales, subliniaza for{a devastatoare a
energiilor negative ce se dezlanfuie
nestavilite de vreun principiu moral, de
vreun sentiment de afectiune curata.
Asupra lui se revarsa o lumina cruda, din
zeci de tuburi de neon, obligand la
observatie lucida si analiza atenta.
Elementele de recuzita sunt putine,
gandite sa nu incarce inutil si pur
ilustrativ. Referinte asupra epocii ofera cu
intentionatd parcimonie  numai
costumele, scopul nefiind nicidecum de
incadrare intr-un timp anume. Etern
valabila este perceputa aici si dihotomia
aparenta/esenta, ilustrata inspirat intr-un
al doilea plan, alaturat celui dintai, dar
nesituat la acelasi nivel. El reprezinta

@ Moment din Gaitele de Al. Kiritescu la Botosani (regia: lon Manzatu)
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camera ocupata de Fraulein, unde
adevarata ei personalitate se manifesta
libera de orice constrangeri sociale.
Palarii extravagante, rochii provocatoare,
pene si rujuri tipatoare completeaza
imaginea celei care se dovedeste a avea
puternice porniri nimfomane. Migcarile
voluptuoase, pantomima ironic-
batjocoritoare la adresa stapanilor,
dansurile lascive nu mai au nimic comun
cu individa rigida, cu figura imobila si
gesturi militaresti. Aceasta dimensiune
secretd, fara a intra in contradictie cu
modelul autorului, are avantajul notabil
de a crea un context care justifica
ingaduinta ei finala fatd de Wanda. Un
procedeu similar, de imbogatire a
supratextului, utilizeaza regizorul pentru
a reprezenta amplu categoria truditorilor
cu simbrie de pe langa casele cele mari.
Ei populeaza un spatiu aproape circular,
ce inconjoara platforma centrala din trei
parti, avansand pana in prosceniu $i
patrunzand pana la limita adancului de
scend. inca o data, aplecarea cu realism
asupra unei lumi adesea idilizate scoate
la lumina fapturi prozaice, cu preocupari
banale, uneori iritante prin lipsa lor de
seriozitate. Obisnuita atitudine meditativa
e inlocuitd cu privitul in gol, intelepciunea
proverbialad cu trisatul la barbut, sfiogenia
de altadata cu avansurile directe, iar
bucatelor traditionale le-a luat locul un
pumn de seminte. Martori tacuti, ei
deschid reprezentatia printr-un prolog
fara cuvinte, aduc un plus de dinamism
(necesar, mai ales in prima parte) prin
aparitiile lor periodice si contribuie
substantial la construirea finalului intr-o
nota de cinism absolut: parastasul se
termina cu o hora in care se prinde toata
lumea.

in ansamblu, montarea tinde
asimptotic spre o ,comedie” de tip
cehovian, gen Trei surori ori Livada de
viginl, la aceasta din urmé facand aluzie
un detaliu scenografic: gradina cu pomi
multi din spatele casei. Meritul de a
pastra permanent echilibrul, fara a cadea
Jn capcanele extreme - caricaturizare
exagerata sau patetism ieftin -, la fel de
periculoase amandoua, revine, in egala
masura, coerentei demersului regizoral si
interpretarilor actoricesti, exacte si
motivate.

IS ANCA ROTESCU
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PREMIERA ABSOLUTA

SOMNUL CENZURII NASTE
MONSTRI

RECVIEM LA GHISEU de Mariana
Vartic ® TEATRUL TINERETULUI
DIN PIATRA-NEAMT @ Data repre-
zentatiei: 16 martie 1997 @ Regia:
Radu Tempea ® Scenografia: Adina

Panaitescu @ Distributia: Lucretia
Mandric (Femeia), Roxana Frunza
(Doamna), Pompiliu $tefan (Domnul),
Mihaela Munteanu (Fata), Tudor
Tabacaru (Zidarul), Traian Grigoriu
(Betivul).

Nu trebuie sa se infeleaga din titlu ca
am fi adeptii sau ,nostalgicii“ cenzurii
ideologice sau politice, practicata nu
doar de regimul comunist, ci de toate
regimurile totalitare. Dar o cenzura
esteticd, a ratiunii si a bunului-simt, o
cenzura a luciditatii, capabila sa apere
valoarea artistica si sa discearna intre
experiment si aberatie pur si simplu,
trebuie sa existe. Altfel, suntem nevoiti sa
asistdm neputinciosi nu numai la
maltratarea textului, ci si la chinuirea
actorilor, zadarnica dar sadica, la propriu
ca si la figurat, consecinta fireasca fiind
gonirea publicului. Caci nici spectatorii,
nici criticii nu pot intelege ceva acolo
unde nimic nu e de infeles. Pornind de la
piesa nu lipsita de calitati, normala si
logica, a Marianei Vartic, Recviem la
ghigeu, un tanar absolvent clujean de
regie a destructurat textul, concentrandu-
se doar asupra primului cuvant din titlu,
pe care I-a luat ,la propriu“, precum intr-
0 cunoscuta piesa de Baiesu, ilustrand
replicile aleatoriu, cu scene de sorginte
religioasa sau de-a dreptul cogmaresti,
fara nici o noima. A rezultat o struto-
camila cu pretentii, dar fara nici o
acoperire, pur si simplu intristatoare in
raport cu buna-credinta a actorilor $i cu
efortul depus.

Am avut curiozitatea sa stau de
vorba, dupa reprezentatie, cu céativa
spectatori; mai fusesera la teatru, dar
erau acum vadit nedumeriti. I-am asigurat
de propria-mi nedumerire $i i-am rugat sa
treaca peste incident si sa vina in
continuare la teatru, unde vor avea de
vazut poate destule lucruri stranii, dar
inteligibile si care probabil o sa le placa.
Nu stiu cat m-au crezut, caci se aratau
/foarte descumpaniti. Asa ca ma intreb si
va intreb: nu intrd oare in atributiile
directorului sa opreasca repetitiile la un
spectacol care se dovedeste nedemn de
firma teatrului? Andrei $erban, ca
director al Teatrului National din

\ Bucuresti, n-a ezitat s-o faca, si cred ca

"ia dreptul lui, chiar daca nu va fi avut

.dreptate“, dupa opinia regizorului in
cauza.

Incidentul pietrean - pentru ca
spectacol de teatru, oricat as vrea, nu pot
sa-i zic! - n-ar fi meritat atata
consideratie, daca n-ar fi vorba aici
despre o chestiune de principiu. Oricat
de bine intentionat inifial - si cine ar
putea fi impotriva incurajarii tinerelor
talente regizorale, mai ales la Teatrul
Tineretului, cu o frumoasa traditie in
acest sens? -, directorul are i obligatia
de a ,cenzura“ sau chiar de a scoate de
pe afig ceea ce — la modul cel mai evident
cu putintd - nu meritd sa apara in fata
publicului. Caci el e investit cu raspunderi
si pentru ,protectia consumatorului“ de
teatru.

Altfel, geaba chichirez galceava, daca
nema putirinta.

I VICTOR PARHON

OPTIUNE
IMPOSIBILA

DE PARTEA CUI ESTI? de Ronald
Harwood. In romaneste de Radu
Beligan ® TEATRUL NATIONAL DIN
BUCURESTI ® Data reprezentatiei:
20 martie 1997 ® Regia: Radu
Beligan ® Decorul: Mihai Madescu
® Costumele: Luana Dragoescu

® Distributia: Costel Constantin
(Steve Arnold), Cecilia Barbora/
Tatiana Constantin (Emmi Straube),
Lamia Beligan (Tamara Sachs),
Alexandru Bindea (Helmuth Rode),
Dan Puric, Mihai Calin (David Wills),

Mircea Albulgscu
Furtwangler).

(Wilhelm

Extraordinara eficienta a filmului
»Procesul de la Nirnberg“ a contribuit
hotaritor la incrustarea in constiinta
publicd a succesuliui in procesul de
pedepsire a criminalilor de razboi, a
crimei de genocid. Filmul a fost mult mai
reusit decét realitatea; juristii, victimele si,
nu in ultimul rand, acuzatii au atras
atentia, in lucrdri mai putin populare, ca
celebrele procese au fost un esec:
acuzatii au fost adunati oarecum la
intamplare, capetele de acuzare au {inut
seama de interesele divergente ale
invingatorilor, definitiile juridice s-au
dovedit neputincioase in fata enormitatii
crimelor. Verdictele au fost si ele destul
de emotionale: secretarul lui Himmler

®



- totusi, un functionar - a fost condamnat
la moarte si executat, in timp ce unii
comandanti ai lagarelor de exterminare
au scapat cu pedepse mult mai blande.
Activitatea imediat postbelica a
tribunalelor militare americane si
britanice, a Comisiilor de denazificare a
fost in bund masura anulata de decizile
Comisiei de Clementd germane,
institutionalizata Tn anul 1950. Dar cliseul
denazificarii ,perfecte” este mult mai
persistent decéat fetele contradictorii ale
adevarului i se considerd, in general, ca

adevarul despre nazism si nazisti este

atat de cunoscut incat a venit randul artei
sa-si elaboreze procesele. ,Dupa
Auschwitz nu se mai poate scrie poezie*,
s-a tot repetat, dar se scrie si poezie, si
proza, si dramaturgie. Acolo unde justifia
a ratat, arta incearca sa adauge
intelegerii compasiunea, pentru a
patrunde in misterul ororii. Documentele
si marturiile care au precedat caderea
comunismului, dezvaluirile care i-au
urmat arunca o noua lumina asupra
procesului nazismului; dar, prin faptul ca
oroarea n-a fost unica, ea nu devine mai
putin reprobabild. Nazismul interpretat ca
o reactie necesara la globalizarea
comunistda, comunismul prezentat ca
ultimul zid de aparare impotriva dementei
hitleriste sunt tot atatea moduri de a
justifica inacceptabilul: masacrul
inocentilor.

Ronald Harwood, autorul piesei De
partea cui egti?, imagineaza dialoguri
din miezul acestor contradictii, adau-
gandu-si cateva obstacole suplimentare.
Principalul este cel al unui personaj real,
cu nume si biografie - Wilhelm
Furtwangler -, care tinde sa puna
pecetea documentara asupra intregului.
Marele muzician german a existat,
inregistrarile lui sublime se gasesc de
vanzare in magazinele de specialitate,
probabil ca e adevarat ce ne povesteste
autorul ca i-a ajutat pe unii muzicieni
evrei sa fuga din Reich. Tot din istorie
pogoara si alt personaj, Emmi Straube,
fica unui complotist impotriva lui Hitler,
care in 1944 a incercat sa-l ucida pe
Fihrer cu o bomba. Complotul a esuat,
cei care |-au pus la cale au fost anchetati
si executati. Prezenta fiicei in tesatura
dramei este menita sa demonstreze cu
argumentele faptelor irefutabile ca au
existat si germani ,buni“, care au
detestat nazismul. In ce méasura
complotul Wehrmacht-ului i-a repre-
zentat pe acegti germani buni este o alta
discutie, care depaseste (la fel ca multe
alte consideratii) limitele unor note
despre o piesa si un spectacol. Aceasta
ancora in realitate isi intinde paramele si
spre personajele imaginare: in special
asupra maiorului Steve Arnold,
anchetatorul american grobian, si a

foto: Mihail E. Cratofil
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locotenentului David Wills, anchetatorul
evreu american, delicat gi meloman.
Steve Arnold a fost agent de asigurari, nu
stie nimic despre Beethoven si
Furtwangler si este opac la orice demers
al celor din jur de a-l lumina. Sugestia ca
maiorul ar fi un instrument al unui
complot urmarind distrugerea dirijorului
este mai putin convingéatoare. impreuna
cu trupele americane, Arnold a eliberat
lagérul de la Belsen-Belsen si in nari Ti
staruie mirosul de carne arsa, iar in ochi,
privelistea stivelor de cadavre. in numele
lor, il considera pe Furtwangler vinovat
pentru ca a fost in relatii cordiale cu sefii
acestui infern. Maiorul e surd la armonie,
dar are memorie olfactiva si vizuala. Asa
formulat, conflictul nu poate fi rezolvat,
nu poate fi stabilitd o relatie cauza-efect.
HHier ist kein warum* (aici nu exista de
ce), povesteste Primo Levi ca i-a spus un
gardian SS, de indata ce a ajuns la
Auschwitz. Aceasta absenta a explicatiei
covéargeste si toate eforturile colaterale
de acuzare si de aparare ale vinovatilor,
complicilor i martorilor. Este meritul
autorului de a fi expus aceasta neputinta,
al regiei de a fi transformat absenta in
expresie $i actiune. Piesa $i spectacolul
doresc sa fie un avertisment care sa
stavileasca judecatile pripite, determinate
mai curand de emotii decat de
inteligenta.

Este de vina Furtwangler ca la
moartea lui Hitler radioul nazist a difuzat
muzica dirijata de el? E o intamplare care
nu dovedeste nimic. Are el dreptate cand
isi motiveazd raméanerea in tarad si
prezenta la pupitrul Filarmonicii prin
faptul ca, fiind german, nu se cuvenea sa
emigreze (asa cum au facut-o muzicienii
evrei) si trebuia sa rdmana alaturi de
poporul sau? Dar si Thomas Mann era
german, isi iubea poporul si a plecat. $i
daca a plecat, ce? $i Hitler, si partidul, si
generalii sdi si-au vazut de treaba, cu sau

(regia: Radu Beligan)

fara cautiunea unor importanti oameni de
cultura. Acest tip de argumentatie se
poate prelungi la nesfarsit, fara a izbuti
sa se incheie cu o concluzie clara asupra
felului cum trebuie sa se comporte artistii
in vreme de restriste. in sufletul si
congtiinta fiecaruia se fixeaza echilibrul
intre tentatia intransigentei si vocatia
compromisului. Balanta nu se incling, in
general, din cauza optiunilor ideologice,
ci, mai cu seama, in functie de rivalitatile
si concurenta din domeniu. Partea cea
mai convingatoare din rechizitoriul
incropit al maiorului este cea privitoare la
motivatiile meschine, de cariera si glorie,
ale dirijorului. Motivatii personificate de
Helmuth Rode, muzician de méana a treia,
care, prin eliminarea evreilor, are
nesperata ocazie de a deveni de mana a
doua, turnator din oportunism, nu din
convingere, meschin pana si in
imaginarea marilor gesturi de rezistenta.

Aceasta este piesa pe care a vrut s-0
pund in scend maestrul Radu Beligan si
aceasta este piesa pe care a pus-o.
Orice alte consideratii despre aparte-
nenta politica a creatorilor spectacolului,
asa cum le-a formulat Doru Mares in
»,Cotidianul* - ,un produs tipic de
stadnga“ care ,adanceste confuzia
egalitarista“ (?!), devenita obsesie pentru
Beligan si Albulescu, care vor sa-si
justifice ,,inaltele poziti in PDSR" -, {in de
ignoranta politica si de precaritate
estetica. E greu de sustinut ca ,,pro-
dusele tipice de stanga“ deculpabilizeaza
nazismul, este inacceptabil sistemul de
descifrare a semnificatiilor spectacolului
prin filiatile politice ale realizatorilor. Din
fericire, Doru Mares nu gaseste in
programul de sald ,nimic despre
tinerefea autorului“ pentru a ne putea
prezenta toate itele complotului. Poate ca
teatrele ar trebui sa prezinte cronicarilor
impatimiti de politica dosarele de cadre
complete ale autorului, regizorului,

-
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Costel Constantin si Mircea Albulescu in De partea cui esti? de Ronald Harwood la TNB
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scenografilor, actorilor i - de ce nu? -
ale electricienilor, masinigtilor si
lucratorilor de | a ateliere.

Cred ca au fost corecte intentiile lui
Mihai Madescu de a sugera prin
scenografie ruina postbelica din Berlinul
anului 1946, spatiul care inconjoara
camera cand prea friguroasa, cand prea
calduroasa unde se desfasoara actiunea
propriu-zisa. Dar sugestia functioneaza
evident doar la final, cand situarea in
ambianta s-a produs. Substituindu-se
persoanei Furtwangler, Mircea Albulescu
izbuteste pe deplin sad proiecteze
autoritatea talentului dar si a pozitiei,
aroganta celui obisnuit sa se faca
ascultat si urmat. Marele dirijor care a
izbutit in tot ce a facut, a ratat o intrare -
sau poate o iegire - in/din propria lui
viata, iar drumul spre aceasta infelegere
este jucat cu discretie si eleganta, de la
suficienta ostila la compasiunea
imposibil de mérturisit. In rolul maiorului
american, Costel Constantin abuzeaza
de fortissimo, ceea ce da rezultate
amestecate: agresivitatea gi badarania
expresiva a personajului coplesesc
partea lui de adevar. Alexandru Bindea il
poarta pe spectator in descoperirea
personajului sau, traversand cu multa
finete drumul de la milog la abject, de la
jalnic la periculos. Crima nazismului
impotriva germanilor a fost tocmai
valorizarea acestui tip uman. Dan Puric
joaca atat de discret discretia incat e
greu de distins tema centrala a
personajului: durerea $i nauceala nu-i pot
anula admiratia pentru marele muzician.
Cel indreptatit de experienta lui
personalda sa acuze e mult mai refinut
decat spectatorul neutru. Dorinta de
rdzbunare poate crea crime la fel de
sinistre ca $i acelea pe care si-a propus
sa le pedepseasca. li face ecou admiratia
jucata de Cecilia Barbora - fiica
complotistului patriot, care il adora pe
muzician si vibreazd la ideea de
solidaritate nationala. Dificil, rolul Lamiei
Beligan - episod nevrotic in de-
monstrarea lipsei de insemnatate a
faptelor bune, cand raul e atotputernic.
Adresandu-se tuturor, actrita este de fapt
singurd cu trecutul ei, cu imaginea ei
despre acest trecut, devenit tot mai
neinteligibil.

Titlul romanesc al spectacolului ne
someaza sa alegem o pozitie. Optiunea e
imposibila in conditiile normalitatii. ,Vai
de tara care are nevoie de eroi* i{i vine
sa-l ingani pe Galileo Galilei, imaginat de
Brecht, un autor despre a carui tinerete —
vail - stim totul.

I MAGDALENA BOIANGIU

FRUMOSUL
AMBALAJ

NOPTILE CALUGARITEI
PORTUGHEZE, versiune
scenica de Anca Maniutiu
dupa ,Scrisorile portugheze
ale Marianei Alcoforado*.
Traducerea: Veronica
Porumbacu @® TEATRUL
TINERETULUI DIN PIATRA-
NEAMT @ Data reprezen-
tatiei: 15 martie 1997
® Regia: Mihai Maniutiu
® Decorul: Mihai Madescu

® Costumele: Doina Levintza

® Muzica: losif Hertea @
Distributia: Oana $tefanescu
(Mariana Alcoforado), Daniel
Begleaga, lonut Cucoara,
Mihai Danu, lurie Luncasu,
Radu Mateescu, Pompiliu
$tefan (Ofiterul). La contra-
bas si saxofon: Fanel
Pojoaga; la violoncel: Dan
Costea; la clarinet: Ciprian
Vasiliu.

Genul epistolar, fie ca e vorba
despre misive reale, cu expeditor
si destinatar indentificabili, sau
despre scrisori imaginate,
compuse de un autor de literatura, a
oferit deseori teatrului un bun punct de
plecare pentru reprezentantii. intr-adevir,
corespondenta, mai ales daca se
desfasoara pe o perioada mai lunga,
pune la dispozitie nu numai dialoguri gata
facute si personaje gata construite, ci $i o
actiune sui-generis, adica tot atatea
elemente din care se poate compune, cu
relativa usurinta, un text teatral. Exemplul
pieselor extrase din scrisorile_ schimbate
intre G. B. Shaw si Stella Campbell
(Draga mincinosule) ori intre Cehov si
Olga Knipper (Domnul Cehov e
indragostit), sau, in ordinea fictiunii,
intre eroii lui Choderlos de Laclos din
romanul ,Legaturile periculoase”, este,
cred, convingator. Un caz mai rar - i,
fireste, mai dificil din punctul de vedere al
transpunerii scenice — este acela al
corespondentei asa-zicand unilaterale: o
singura ,voce", oricat de contradictorie,
nu naste, fatalmente, decat monolog. Or,
pe scend, monologul, chiar scris de un
mare dramaturg, produce teatru
adevarat, adica nu simpla recitare, doar
atunci cand e debitat de un mare actor.

Oprindu-se asupra ,Scrisorilor
portugheze ale Marianei Alcoforado®,
Mihai Maniutiu s-a hotarit probabil sa
demonstreze, la Piatra-Neamt, ca si un
regizor talentat e capabil sa transforme in
teatru adevéarat un monolog; si, inca, unul
nu dinainte gandit pentru scena. Caci
Mariana Alcoforado, persoana reala (a
trait intre 1636 si 1723, petrecandu-si cea
mai mare parte a vietii intr-o manastire), a
dorit, se pare, ca epistolele ei sa nu
ajunga nici macar in mana celui caruia i
erau destinate: un ofiter superior francez

Oana $tefanescu in Noptile calugaritei
@ portugheze la Piatra-Neamt (regia: Mihai
Maniutiu)

ce o parasise dupa un scurt, dar
inflacarat episod amoros. Gasite si
publicate de un diplomat cu preocupari
literare (fapt ce a dus la mari indoieli in
privinta autenticitatii lor), scrisorile au
ajuns insa repede bun public, chiar in
timpul vietii presupusei autoare. Nu fara
motiv. Chinurile unui suflet framantat de
amintiri si nostalgii, dar si de constiinta
spacatului“, suferintele unui trup bantuit
de dorinte inca aprinse dar sortite sa
ramana pentru totdeauna neimplinite,
gelozia, remusgcarile, dragostea mereu vie
alcatuiesc, fie $i numai ,zugravite" in
cuvinte, un peisaj oricand atragator-...
Intrupat pe scend, el putea, trebuia sa fie
rascolitor.

Spectacolul lui Mihai Maniutiu este -
minus aglomerarea de ,semne* vizuale,
unele de-a dreptul kitsch (figurinele ce
mimeaza acuplarea) - remarcabil de
frumos. E frumoasa ideea concretizarii
iubitului necredincios intr-o prezenta
mutad si multiplicata, ce devine astfel
obsedanta si invadatoare; sunt frumoase
costumele in alb, negru si rosu ale Doinei
Levintza; e foarte frumoasa muzica grava,
patrunzatoare a lui losif Hertea; e superb
decorul lui Mihai Madescu: un arbore
desfrunzit, inaltandu-se solitar in mijlocul
unui desert, parca, de pulbere calcinata;
e frumos, in fine, efortul Oanei
$tefanescu de a juca/trdi pasiunea
liminara a eroinei. Oricat de frumos, insa,
si cu oricat rafinament drapat, un ambalaj
care nu inveleste nimic nu provoaca
decat dezamagire.

I ALICE GEORGESCU
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REGIA, CA $I VRAJITORIA

PERIPETIILE VRAJITOAREI MEG,
scenariu, muzica si versuri originale
de David Wood. Traducerea
Daniela Migcov ® TEATRUL ,ION
CREANGA" @ Data reprezentatiei:
24 ianuarie 1997 ® Regia: Elliot
Swift, Diana Manole ® Decorul: Vali
Ighigheanu @ Costumele: Anca
Paslaru @ Muzica: Gabriel

Basarabescu ® Coregrafia: Roxana

Coiceag @ Distributia: Marioara
Sterian (Meg), lon lonut Ciocia (Mog),
Marcela Andrei (Buf), Liviu Pancu
(Stegozaurul), Ovidia Manon Oprisan
(Vrajitoarea Cress/Stafia 1), Florina
Luican (Vrajitoarea Bess/Sir
Francgois), Cornelia Pavlovici
(Vrajitoarea Jess/Stafia 2), Claudia
Revnic (Vrajitoarea Tess/ingrijitorul
de la Gradina Zoologica/Stafia 3),
Cristian Irimia (Tigrul/Sir George).

Vrajitoarea Meg este un element al
tranzitiei de la Fratii Grimm si Hans
Christian Andersen la ,,Jurassic Park" si
,E.T.* Cand majoritatea trucurilor pot fi
infaptuire de tanci care n-au apucat inca
sa se alfabetizeze, peripetiile unei
vrijitoare subcalificate, nevoita mereu sa
apeleze la sprijinul marilor puteri —
batranele vrajitoare competente - au un
haz postmodern, asigurand complicitatea
intre copiii-spectatori si insofitorii lor mai
in varsta. Optiunea pentru musical este
indreptalitd prin capacitatea acestui gen
de a induce buna-dispoziie, iar apelul la
un regizor din S.U.A., unde musicalul s-a
afirmat ca gen si a atins cotele
excelentei, este, de asemeni, justificat.
Dar, desi s-au pus toate ingredientele
necesare pentru obtinerea unui produs
de calitate, rezultatul nu este pentru toate
gusturile. Pe de o parte, colectivul

Imagine din Peripetiile

vrajitoarei
(regia: Diana Manole si Elliot Swift)

teatrului nu este, sau nu mai este
antrenat pentru performanta. Se canta
dizarmonic, miscarile sunt lipsite de
gratie, spre sfarsitul spectacolului
oboseala interpretilor este evidenta.
Conventia functioneaza aleatoriu: unele
animale din echipa vréjitoarei vorbesc si
canta, altele tropaie si ,,se exprima“ prin
onomatopee. Se pare c3, in S.U.A., Meg,
vrdjitoarea incompetenta, si Mog,
motanul sufletist care o insoteste, sunt
personaje populare ale televiziunii. Pe
scena Teatrului ,Creanga“ Marioara
Sterian si lon lonut Ciocia nu izbutesc sa
insufleteasca tipul de personaje-
locomotiva, interesant si captivant de
urmarit in orice imprejurare. Interpretii se
supun s'ituatiei, nu o stadpanesc. Mai
atractiv scenic functioneaza consortiul
vrajitoarelor batrane, stimulate probabil
de competitia interna din grup. Ca de
obicei in spectacole de aceasta factura,
fiecare actor joaca mai multe personaje si
daca, individual, fiecare se straduieste in
mod stimabil, procedeul este folosit
inconsecvent: uneori transformarea se
produce la vedere, alteori se fac eforturi
de a ne convinge ca totul e cat se poate
de ,,adevarat“. De-a lungul intregului
spectacol sunt momente in care vechea
pofta de joc a colectivului de la
.Creanga"“ se face simtita si rezultatul nu
e doar nostim, ci si expresiv (scena de la
gradina zoologica, de exemplu). Excesul
de analiza poate da o importanta inutila
atat calitatilor, cat si defectelor
spectacolului. Ca si personajul central al
piesei, regizorii nu stiu refeta vrajii prin
care musical-urile ii bucura pe interpreti
si spectatori deopotriva.

SN MAGDALENA BOIANGIU

Meg de David Wood la ,,Creanga®

GORKI VAZUT
PRIN CEHOV

COPIIl SOARELUI de Maxim
Gorki. Adaptare dupa traducerile lui
R. Donici gi Ema Beniuc ® TEATRUL
MIC @ Data reprezentatiei: 2 aprilie
1997 @ Regia si ilustratia muzicala:
Cristian Hadji-Culea ® Scenografia:
Vittorio Holtier ® Distributia: Mihai
Dinvale (Pavel Feodorovici Protasov),
Lamia Beligan (Liza), Catalina

Mustata (Elena Nikolaevna), Radu
Amzulescu (Dmitri Sergheevici

Vaghin), Claudiu Istodor (Boris
Nikolaevici Cepurnoi), Irina Movila
(Melania), Sorin Medeleni (Nazar
Andreevici), Vitalie Bantas (Misa),
Avram Birau (Egor), Carmen Cinteza
(Avdotia), Emil Hostina (lakov
Domnita Constantiniu
Ruxandra Enescu
Oana Albu (Lusa), Dan
Zamfirescu (Roman), Nicolae Praida
(Doctorul).

Dictionarele si enciclopediile, atat
cele de cultura generala, céat si cele
teatrale, il desemneaza pe Gorki drept
unul dintre cei mai importanti dramaturgi
rusi, adaugand indeobste: ,reprezentant
de seama al realismului“. Aprecierea
aceasta contine, fara indoiala, o doza
mare de adevar, pentru ca, la fel ca
majoritatea artistilor ,,porniti de jos* - si
Gorki a pornit foarte de jos, dintr-o familie
saraca i lipsita de preocupari
intelectuale —, scriitorul nu a putut si, de
altfel, nici nu a vrut sa faca abstractie, in
opera, de realitatea cu care, vrand-
nevrand, venea in contact. Or, realitatea
ruseasca de la sfarsitul secolului 19 si
fnceputul secolului 20 insemna mizeria,
ignoranta vecina cu indobitocirea si
obscurantismul celor nevoiasi, pe de o
parte, si inconstienta, ineficacitatea
vecina cu abulia si retorica goala a celor
avuti si a ,intelighentiei“, pe de alta parte.
O realitate care aproape ca impunea,
spre a fi convingator transferata in
fictiune, utilizarea instrumentarului estetic
al realismului - si nu e intdmplator faptul
ca toti marii autori din aceasta epoca
(Dostoievski, Tolstoi, Cehov) au fost
realigti. In fond, cand nu si in forma, cici
temperamentul uman si artistic al
fiecaruia a cautat, fireste, sa imbrace
continutului haina stilistica proprie. Din
acest punct de vedere, Gorki mi se pare,
in dramaturgia sa cel putin, mai aproape
de expresionism. Personajele incarnand
mai degraba idei, concepte decat
psihologii, culorile puternic contrastante
in care sunt compuse ,scenele” (cum si-a
subintitulat adesea textele de teatru),
vizionarismul mai fatis ori mai subtil ce se
lasa citit in ,mesajul* dramelor lui fac
parte din arsenalul curentului pe cale, de
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foto: Alois

,=~ Lamia Beligan,
@  Hadji-Culea)

altminteri, sa se nasca tocmai in anii
cand Gorki isi scria primele piese
(1902-1905) si sa apuna cand le elabora
pe ultimele (1932-1934).

Oricum, ca o piesa expresionista
apare, in spectacolul lui Cristian Hadji-
Culea, Copiii soarelui. Montarea mai
produce, dupa parerea mea, o revelaie
in ceea ce priveste textul: asemanarea
frapanta dintre Gorki si Cehov sau, in
termeni mai duri, epigonismul lui Gorki in
raport cu Cehov. Aceeasi lipsa de
sactiune* are ca purtatori acelasi savant
egoist (Protasov e o varianta pozitivista a
lui Serebreakov din Unchiul Vanea),
aceeasi sotie bovarica si decorativa
(Elena Nikolaevna e o Elena Andreevna
mai energica in expresii) — si identificarile
pot continua la nesfarsit, caci Liza e o
Sonia neurastenica, Melania e o Masa
(din Pescérugul) exacerbatd, Vaghin e o
combinatie intre Astrov si Trigorin,
Cepurnoi, una intre Astrov $i Tuzenbah
(din Trei surori) s.a.m.d. Tot ceea ce,
insa, la Cehov, este nuanta, semiton,
sugestie, la Gorki devine pata cromatica
violenta, exclamatie, declaratie. Ar fi
diferenta dintre impresionism si
expresionism, in acceptiunea mai cu
seama plastica a termenilor, dar este si
diferenfa dintre geniu si artistul bun. Sunt
asemanari si deosebiri pe care Hadji-
Culea le evidentiaza pe scena cu finete si

* cu precizie, punand totodata in valoare si

elementul inedit din opera gorkiana:
eruptia brutald, in mijlocul acestui univers
autosuficient ai carui protagonisti se
iluzioneaza ca participa la viata ,maselor*
ingrijind cate un bolnav sau mustrandu-I
pe lacatusul care isi bate nevasta, a
maselor insesi, turbulente si setoase de
sange. Dar, dupa scurtul episod absurd-

contondent, ritualul se reia, neschimbat;
zguduit o clipa in convingerea ca ,toti
suntem copiii soarelui“, Protasov se
intoarce la sterilele sale experiente
chimice, iar ,,umilitii si obiditii* infuriati,
tot o clipa, de zvonul ca din retortele
chimistului s-a iscat holera care-i secera
pe capete, vor continua sa-i lustruiasca,
pe branci, podelele laboratorului.
Imaginea, pregnanta si frumos desenata
vizual, rezuma starea de spirit a unui
intreg moment istoric — anul 1905, al
revolutiei ruse ratate. E anul cand, de
altfel, Gorki a si scris piesa.

Lucrat cu migala si inventivitate,
spectacolul, derutant la inceput din
cauza registrului acut in care evolueaza
interpretii, captiveaza, treptat, prin
rigoarea analizei complicatelor relafii
dintre personaje si prin atmosfera de
tensiune psihica ce se instituie pe scena.
Solutiile regizorale sunt ingenioase (am
totusi rezerve fata de realizarea sugestiei
de lume inchisd prin abandonarea
incaltamintei de catre toti cei ce trec
pragul casei Protasovilor - mi se pare
ostentativa si, repetata mereu, obosi-
toare) si nareaza expresiv intamplarile.
Un sprijin pretios al mizanscenei il
constituie decorurile si costumele lui
Vittorio Holtier. Cele dintai organizeaza
spatiul de joc in jurul unui modul cu
pereti stravezii - laboratorul-refugiu-
carcera al savantului —, ilustrand ironic-
nostalgic spiritualitatea clamata de eroi
prin silueta in perspectiva oblica a unei
biserici suspendate deasupra scenei. in
tonuri pamantii si cu aspect de uniforma
la inceput, vegmintele devin policrome
(unele, chiar, somptuoase) in episoadele
de efuziune sentimentala, pentru a-gi
recapata, la sfarsit, aerul mohorit.

.

Mihai Dinvale si Claudiu Istodor in Copiii soarelui de Maxim Gorki la Mic (regia: Cristian

In fine - sau, poate, in primul rand -,
regizorul a cooperat fericit cu actorii,
obtinand in general de la fiecare, in linia
ingrosata expresionist de care am
pomenit, performante reale. Se
detageaza totusi, net, jocul intens,
imbinand o interiorizare ce se banuieste
laborioasa si o exteriorizare dezinvolta
dar perfect supravegheata, al Irinei
Movila (Melania) si al lui Claudiu Istodor
(Cepurnoi), care izbutesc sa fie in acelasi
timp - lucru greu - caraghiosi si
emotionanti. intarind un pic prea tare
conturul eroinei, Catalina Mustata o
plaseaza pe Elena Nikolaevna intr-o
lumina riscant de cruda, in care ies la
iveala si calitatile interpretarii (forta) si
neimplinirile ei (monotonia). Acesta din
urma e un repros pe care si-l atrage si
Mihai Dinvale (Protasov), desi coloana
vertebrala a partiturii a fost corect intuita
de actor. Neinspirat caricatural e
conceput (probabil, de catre regizor) si
infatisat de catre Radu Amzulescu
personaijul Vaghin. in rolul foarte dificil -
caci presupune jocul pe muche de cutit
intre exaltare si nebunie incipienta,
definitiva apoi - al Lizei, Lamia Beligan
are sinceritate si credinta; din pacate, si
oscilatii ale glasului care ii fac, pe alocuri,
neinteligibile replicile. Notabil sustinute
sunt aparitile de plan secund: Ruxandra
Enescu, Oana Albu, Domnita
Constantinescu, Emil Hostina, Avram
Birau, Sorin Medeleni, Vitalie Bantas, Dan
Zamfirescu reusesc sa se impuna atentiei
chiar daca nu au de rostit, unii, decat
doua-trei cuvinte. Candwactorii joaca
bine, parca si piesa e mai buna.

S ALICE GEORGESCU
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POLITICA $I DELICATESE

UNDE-I REVOLVERUL? de Gorgey
Gabor. Traducerea: Zeno Fodor

® TEATRUL ,NOTTARA" @ Data
reprezentatiei: 29 martie 1997
® Regia:
® Decorul:

Mircea Cornisteanu
Mihai Madescu
® Costumele: Luana Dragoescu
® Muzica originala: Nicu Alifantis
® Distributia: Mircea Albulescu
(Kiss), Horatiu Malaele (K. Miiller),
Emil Hossu (Tuki), Viorel Comanici
(Excelenta), Valentin Teodosiu
(Martin).

Spectatorii umplu sala pana la refuz,
fruntile li se descretesc, rad copios,
aplauda frenetic minute in sir la sfarsitul
reprezentatiei. Reteta acestui succes de
public al Teatrului ,Nottara“ se datoreaza
unei combinatii care da gres rareori:
politica si delicatese. Un regizor si o
trupa cu cateva capete de afig populare,
daruite cu harul comediei, aduc pe scena
un text ce trateaza o problema sensibila
pentru contemporanii nostri: ,puterea
care corupe, indiferent de sistem*. Piesa,
scrisd in 1966 de maghiarul Gérgey
Gabor, Tsi dovedeste paradoxal
actualitatea mai ales dupa '89, spre
exasperarea autorului, care afirma: ,Am
inceput sd@ ma gandesc la o piesa in care
sa prezint toate variantele vietii politice si
sociale maghiare si ale posedarii puterii
cu umor si sarcasm necrutator, astfel
caracterizand tot ce am trait si am vazut,
astfel exprimandu-mi - intr-un hohot
urias - toatd disperarea. $i, dupa cum
s-a vazut, acest hohot disperat nu si-a
pierdut actualitatea nici dupa schimbarea
de regim. Din contrd! Nu e intamplator,
deci, ca dupa 1989 s-au inmultit
premierele cu acest text“. O fabula cu
talc pentru ziua de azi, in care cinci

personaje, captive intr-o incapere, se
maltrateaza la propriu si la figurat si se
tortureaza reciproc. Un intelectual, un
taran, un proletar, un aristocrat, un
functionar isi disputa cu fervoare un
pistol. Pe masura ce devin, rand pe rand,
posesorii acestui obiect, in ei se nasc
energii malefice. in ritualul schimbarii
pozitiei de forta a unuia fata de celalalt,
fiecare aspira cu voluptate sa treaca de
la rolul de victima la cel de calau. Fin
analist, dramaturgul pune sub lupa
mecanisme ce {in de subiectivitatea
noastra si declangeaza un rau atavic.
Cupringi de betia puterii obfinute gratie
unui pistol, eroii se contamineaza de
brutalitate, de violenta, de placerea
umilirii aproapelui. Tare de
comportament, slabiciuni, complexe
alimenteaza sindromul rinoceritei care-i
cuprinde pe toti. Se instaureaza
biologicul primar. Aceasta umanitate
bolnava este prezentata caricatural.
Tonul este parodic sau ironic, nu are
forta pamfletului.

In cascadele de ras pe care le
provoaca acest spectacol al degradarii
umane nu lipsesc totusi notele de
gravitate, concentrate mai ales in
secventa finald; personajele reusesc
pentru un moment sa se lepede de ispita
pistolului si, printr-un efort colectiv,
deschid uga ce-i tinea prizonieri. Dar -
stupoare! - se izbesc de un zid ce face
absurda zbaterea lor ilara. Evadarea din
micul infern este imposibila.

Mircea Cornisteanu construieste o
mizanscena in contururi limpezi. Decorul
realizat de Mihai Madescu, masiv, cu
detalii realiste, unde’o latrina coabiteaza
cu o sculptura kitsch, amplifica senzatia
de claustrare, dar si de vid spiritual.
Creeaza o atmosfera usor misterioasa in
care regizorul si actorii pun la bataie un

intreg arsenal comic: gaguri fizice,
grimase, schimbari bruste de umoare, o
gesticd dezlantuita. in aceasti joaca de-a
puterea se detageaza Horatiu Malaele.
Cameleonismul eroului sau, dispus
mereu la cooperare cu noii stapani si
apoi la tradare, se desfagoara in jerbe
ludice de un haz molipsitor. Portretizeaza
caricatural Mircea Albulescu. Interpretul
pune expresiv in valoare natura versatila
a unui intelectual trandav si abulic,
trecerea sa de la lasitate gi umilinta
prefacuta, la revolta si fanatismul de
parada ce inarmeaza bruta. Viorel
Comanici, in Excelenta sa, persifleaza
elocvent, printr-o evolutie studiata,
orgoliul fudul, snobismul vetust,
ramolismentul fantomei unor vremuri
apuse. Emil Hossu intruchipeaza reliefat
un proletar badaran si hulpav din
ignoranta, cinic din frustrari, agresandu-si
semenii cand se simte stapan pe situatie,
retragandu-se slugarnic atunci cand
simte ca pamantul ii fuge de sub
picioare. Valentin Teodosiu demistifica, in
rolul taranului, cu umor suculent,
farmecul rusticitatii si idilismul vietii la
tara. Frust, greoi, el afigeaza o masca de
efect a candorii tampe. Muzica originala
a lui Nicu Alifantis, costumele Luanei
Dragoescu, caracterizante pentru
condifia personajelor, amplifica tensiunea
comica. Spectacolul este, totusi, inca
deficitar in privinta ritmului, lucru evident
mai ales in prima parte.

Unde-i revolverul? se urmareste cu
placere si cu anume ingandurare in unele
momente, prefigurand un longeviv
succes de public pe scena Teatrului
»Nottara“.

GEEEENER | UDMILA PATLANJOGLU

@ Scena din Unde-i revolverul? de Gérgey Gabor la ,,Nottara“ (regia: Mircea Cornisteanu)




TREZIREA LA REALITATE

CSONGOR Sl TUNDE de
Vérésmarty Mihaly @ TEATRUL
MAGHIAR DE STAT DIN CLUJ @ Data
reprezentatiei: 10 ianuarie 1997
® Regia: Csizmadia Tibor (Ungaria)
® Decoruri i costume: Kirdly Anna
® llustratia muzicala: Demény Attila
® Miscarea scenica: Liviu Matei
[ ] Distribu}ia: Madarasz Lorand
(Csongor), Senkalszky Endre
Boér Ferenc
(Principele), Csiky Andras (Savantul),
Kardos M. Robert (Balga), Hathazi
Andras (Kurrah), Bandi Andras Zsolt
(Berreh), Bogdan Zsolt (Duzzog),
Csutak Réka (Tunde), Gajzago
Zsuzsa (llma), Spolarics Andrea
(Mirigy), Téth Tinde (Ledér), Rekita
Roézalia (Reginao nopgii), Lérincz
Zsuzsa, Gajai Agnes, Zorkodczy
Zenobia, Dimény Levente, Ambrus
Emese, Szilagyi Kinga, Szilagyi
Patké Csaba, Posta Ervin (Zane).

(Negutatorul),

Vérésmarty Mihaly (1800-1855), poet
de seama al epocii reformelor maghiare,
canalizeaza orientarile precoce ale
literaturii fundamentate pe sentimente
patriotice Tn directia unui limbaj specific:
asa-numita limba poetica, bogata in
jocuri multicolore ale fanteziei si in
nuantari ale starilor sufletesti. Limbajul
poeziilor si pieselor sale de teatru este un
izvor de incantare si, totodata, un obiect
de studiu pentru filologi. Mogtenirea lui
literara a fost preluata de al{i poeti de
seama ai literaturii maghiare, precum
Petéfi Sandor sau Arany Janos, mai
tarziu de Ady Endre si cercul sau literar.
Vérésmarty este considerat un precursor
al limbii literare maghiare moderne. Din
dramaturgia sa — caci domeniul acesta
ne intereseaza acum - citam drama
Zsigmond Kiraly (Regele Sigismund -
1823), tragediile Solomon (1827),
Kincskeresdk (Cautatorii de comori -
1832) si Marét ban (Banul Marot -
1839), comedia A fatyol titkai (Secretele
voalului - 1835) si, nu in ultimul rand,
poemul dramatic Arpad ébrédese
(Desteptarea lui Arpad), cu a carui prima
reprezentare a fost inaugurat Teatrul
National .din Budapesta, in 1837.
Vérésmarty a avut si o prodigioasa
activitate ziaristica, publicand intre 1837
si 1842 cronici teatrale in revista
»2Athenaeum®. Avea un adevarat cult
pentru Shakespeare, din opera caruia a
tradus Julius Caesar si Regele Lear; a
pledat in favoarea romantismului francez,
a elucidat conceptul de tragedie $.a.m.d.
Piesa lui cea mai valoroasa s-a dovedit a
fi Csongor gi Tdnde (1831), considerata
Visul unei nopti de vara al literaturii
maghiare, mai ales prin finetea naratiunii,
poezia ingenioasa, farmecul limbajului.

Acest poem dramatic este
prelucrarea/adaptarea unei istorioare din
secolul al XVl-lea, intitulata ,Despre

printul cu numele Argyirus si Zana
zanelor“. Se mai spune ca originile
legendei sunt italienegti, insa sustinatorii
ideii n-au produs pana acum nici o
dovada, in ciuda trasaturilor comune
consemnate de literatura comparata si
de cercetarea etnografica. Alti studiosi
afirma ca piesa poarta in esenta semnele
confruntarii dintre romantismul feeriei,
idealist gi, nu Tn ultimul rand, metafizic, si
realitatea prozaica. Lumea visata de
Vérésmarty si cautata de eroul pribeag
Csongor este una imaginara; asa cum
spune Savantul din piesa, ,Lumea
zanelor e-a poetilor, / E vis doar, destinat
copiilor!. Personajul principal isi prefira
in minte imagini al caror aranjament
contemplativ constituie vertebra
principala a piesei. Peripetiile prin care
trece el in cautarea fericirii, a prea-
frumosului divin, si apoi trezirea la
realitatea cruda au ca urmare maturi-
zarea sa dureroasa. Regasirea pe
pamant a femeii inchipuite, Tinde (o
adaptare a cuvantului ,zana"), reprezinta
de fapt sfarsitul copilariei, al fericirii
edenice, inocente. Metafora zanelor o
reintalnim de altfel in literatura vremii, la
Petéfi Sandor sau Arany Janos.
Contradicfiile dintre vis i realitate, diurn
si nocturn, absolut si relativ, adevar si
fals, iluzie si deziluzie s.a.m.d. iau forma
personajelor masculine, Csongor si
Balga, respectiv feminine, Tande si lima,
care sugereaza duplicitatea firii omenesti.
Autorul isi populeaza opera cu personaje
simbolice: un tanar rupt din stele,
Csongor, o tanara rupta din soare,
Tdande, un taran cam zalud, Balga, o
taranca focoasa, llma, vrajitoarea rea,
Mirigy (in traducere ,glanda“), un
Negutator (putred de bogat, la inceput,
sarac lipit pamantului, la sfarsit), un
Principe (orgolios, apoi decazut), un
Savant (ganditor subtil, apoi dezechilibrat
mintal), o Curtezana (apatica), Dracusori
(trei la numar), simbolizand, fiecare, cate
o trésatura a firii omenesti.

Spectacolul lui Csizmadia Tibor tinde
asimptotic spre conceptia filosofica a lui
Vérésmarty, reusind o compilatie intre
lumea basmelor si cea de astazi. Daca
gandurile poetului rimeaza cu ale noastre
- si acest spectacol sta marturie -,
putem spune ca Vérésmarty, clasicul
romantic, este contemporanul nostru. lar
cat de actuale sunt mesajele sale am
constatat i Tn cazul montarilor lui Harag
Gyé6rgy (in 1983/84, la acelasi teatru
clujean) sau Mer6 Béla (in 1995/1996, la
Timisoara).

in centrul variantei de acum se afld
vrdjitoarea Mirigy, ,glanda“ ce secreta
otrava; eliberata de catre Csongor, ea isi
paraseste locul de detentie (era legata de
marul cu poame de aur), asemenea lui
Caliban, si isi reia practicile distru-
gatoare: se pune, cu orice pref, in calea
iubirii tinerilor. Mirigy este personificarea
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inclinatiilor josnice, distructive ale firii
omenesti. Actrita Spolarics Andrea apare
in rol nu ca o vréjitoare conventionala, ci
drept incarnarea acestor inclinafii latente;
personajul ei, de o mare combustie
interna, devine axul spectacolului.

in jurul ei, precum planetele unui
sistem solar, graviteazda intreaga
distributie. Csongor, simbolul puritatii
sufletesti, sublima insusire omeneasca,
pierde, in interpretarea lui Madarasz
Lérand, din importantd; parul balai, alura
adolescentina si putinii ani petrecuti pe
scend nu alcatuiesc conditiile intru-
chiparii adecvate a acestui rol dificil.
Tande, glorioasa frumusete cereasca,
talmacita scenic de Csutak Réka, pare o
faptura mult prea pamanteana. lima,
simbol al feminitatii reale, e inspirat
conceputa de Gajzago Zsuzsa; duetele ei
cu Balga, taranul prostut, cel mai
simpatic personaj al montarii, datorita
dexteritatii profesionale a actorului
Kardos M. Rébert, sunt printre mo-
mentele cele mai reusite ale specta-
colului. Ledér-Curtezana, jucata de Té6th
Tlnde, este credibila. Regina noptii, cu
tinuta unei vampe hollywoodiene in
interpretarea actritei Rekita Rézalia,
confer intregului nuante esoterice. in
rolul  Negustorului, octogenarul
Senkalszky Endre cutreiera piscurile i
adancimile traiectoriei personajului cu
multd sensibilitate. Principele, Boér
Ferenc, se pravaleste de la ,Raiul e-acolo
unde mi-s eu* pana la ,Un spirit regal
cade, vai, in groapa“. Savantul lui Csiky
Andras decade, si el, de la ,Mintea
putere-i, caci domneste“ la ,Cine esti tu,
ce capu-mi tulburi? / Spirit esti, sau ce,
de varfu-mi scuturi?“. Kurrah, Berreh si
Duzzog, cei trei drécugori neastamparati,
reprezinta fortele jucause si salbatice ale
naturii; interpretati de Hathazi Andras,
Bandi Andras Zsolt si Bogdan Zsolt,
devin nigte aparitii simpatice, sugubete.

in decorul creat de Kiraly Anna,
centrul scenei este ocupat de mar -
pomul iubirii; fundalul se schimba in
functie de povestire, folosindu-se si fosa
orchestrei intru diversificarea locurilor de
joc. Solutia materializarii unor copaci (?)
prin prezenta catorva studenti, aproape
nemisgcati timp de un act, nu cred ca este
o solutie fericita, desi poate fi un exercitiu
pentru tineri: cat rezista, infepeniti, in plin
spectacol?

Ideea reluarii pe prima scena de
limba maghiara a tarii a capodoperei
Csongor §i Tande este binevenita;
spectacolul lui Csizmadia Tibor, modern,
agreabil, nu atinge insa nivelul valoric al
celui semnat de regretatul Harag Gyérgy.

N STRACULA ATTILA




SUISURI-COBORISURI ASUMATE

PORUNCA A 7-A de Dario Fo
® TEATRUL ,,RADU STANCA*“ DIN
SIBIU @ Data reprezentatiei:
3 aprilie 1997 ® Regia §i coloana
sonora: lon Bordeianu @ Decorul $i
costumele: Dorin Bordeianu
® Distributia: Diana Vacaru (Enea),
Mihai Bica (Feretrofobul, Domnul,
Trimisul), Ovidiu Mot (Gropar |,
Profesorul), Mihai Coman (Gropar II,
Hotul), Viorel Rata (Gropar Ill),
Mircea lach (Gropar 1V), Dana
Lazarescu-Popa (Sotia feretrofo-
bului), Dana Talog (Cocota), loana
Blaga (Cocota |, Sotia paznicului),
Lerida Buchholtzer (Cocota Il),
Denisa Boriga (Cocota Iil), Ibolya
Costin (Cocota 1V), Gelu Potzolli
(Excelenta Sa), lon Buleandra
(Comisarul), Nae Floca-Acileni
(Directorul cimitirului), Avram Besoiu
(Judecatorul), Catalin Neghina
(Paznicul, $antajatul), Kitty Stroescu
(Maica Ranieri), Geraldina Basarab
(Maica sora |), Rodica Margarit
(Maica sora ll), Ovidiu Verdes (Agent
), Adrian Tanase (Agent ll); in alte
roluri: Adrian Cheroiu, $tefan Bucse,
Nicu Dan, Dan Voinea, Nicolae
Mitroi, Ovidiu Negrea.

Dupa patru ani, Teatrul ,Radu
Stanca“ din Sibiu a sosit la Bucuresti.
Scopul deplasarii: prezentarea specta-
colului Porunca a 7-a de Dario Fo, in
regia lui lon Bordeianu. Este primul
turneu in capitala dupa remarcabilul
Decameron al lui lulian Visa. Regretatul
regizor a dinamizat si a motivat trupa
teatrului, pe care am urmarit-o cu
incantare si in Chang-Eng, si in
Cartoteca. Repede dupa '89, teatrul din
Sibiu a devenit, cu mult Tnaintea altora,
un loc viu. Un loc in care se intampla
ceva, care renastea - si la propriy, si la
figurat — din propria-i cenusa. Prinsi de
vartejul tranzitiei, poate multi dintre noi n-
au fost foarte atenti la acest fenomen, cu
nimic mai prejos decat cel de astazi de la
Piatra-Neamt, de pilda, si nu l-au
comentat ca atare. El a existat insa,
indiferent de reactiile noastre, pasive sau
active. Nu stiu cat de bun manager a fost
lulian Visa. Nu prea eram familiarizata
atunci cu intelesurile acestui cuvant. Dar
stiu ca a fost regizorul trupei, mentorul ei.
Dupa moartea lui Visa, directia a fost
preluata de actorul Mihai Bica. Mai
adaptat, poate, la cerintele realului (si ale
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unor mode), Mihai Bica a scos céateva
premiere, a organizat cateva editii ale
Festivalului scolilor de teatru (fara un
program estetic foarte limpede) si cateva
colocvii. Activitate meritorie. Dar nu a
gasit regizorul care sa poposeasca la
Sibiu si sa lucreze serios cu o trupa
performanti. Incet-incet, aleatoriul s-a
instalat in strategia repertoriala si in cea
de atragere a unei autoritati regizorale.
Discutam finalitatea gesturilor, mate-
rializata in spectacole. Poate ca Mihai
Bica a incercat, dar, pana una-alta, n-a
reusit. Anul trecut, in cadrul Festivalului
international de teatru tanar profesionist,
am vazut Dofta Juana de Radu Stanca.
Un spectacol care m-a intristat si pentru
ca nivelul actorilor coborise incredibil.
Pasiuni si orgolii, mai mult sau mai putin
justificate, au facut ca teatrul sa-si piarda
directia. Sa coboare stacheta. Sa devina,
din pacate, unul dintre atatea.

Nu sunt un fan al autorului Dario Fo si
ma intrebam ce a scos regizorul lon
Bordeianu, de care nu am auzit, din
Porunca a 7-a. O piesa despre
manipulare, despre naivi i escroci, o
parabola parodica despre indiferenta pe
care o afiseaza oamenii in cele mai grave
situatii. in spatele indiferentei se ascunde
insd o curiozitate feroce. Superficiala
totusi, preocupata de barfe si cancanuri,
si nu de analizarea problemelor, a
situatiilor, de rezolvarea lor. Groparul
Enea, o fata tanara si deloc priceputa in
matrapazlacuri si in cele lumesti,
declanseaza fara voie mecanismul
dezvaluitor al aranjamentelor, traficului i
escrocheriilor petrecute, sa zicem, in
cimitirul in care cu onor munceste. ,Cine
sapa groapa altuia, cade singur in ea“,
spune un proverb. Enea a sapat gropi din
indatoririle slujbei. Altii, insa, au sapat
alte variate ,gropi“ din voluptate. Din
placerea ingelarii, din pldcerea amefitoare
a banului sau a puterii.

Spectacolul de la Sibiu nu este nici
un esec, dar nici vreo izbanda. Mizeaza
mult pe umorul degajat de textul lui Dario
Fo, si cam atat. Regia Iui lon Bordeianu
este confuza, lasand de prea multe ori ca
lucrurile sa alunece in vulgar. Stridenta
limbii vorbite (nu si rostite) pe scena, prea
desele intersectari cu limbajul neglijent
din cotidian, inghesuiala unui decor
nefunctional, utilizarea unor lumini care
augmenteaza tusele groase ale

=~ Diana Vacaru in Porunca a 7-a de Dario Fo

la Sibiu (regia: lon Bordeianu)

interpretarilor, dar si, vai, costumele
scoase din zona artisticului si trimise in
civilie au estompat mult si din eforturile
Dianei Vacaru (Enea), ale Iui Mihai Bica
(Feretrofobul, Domnul, Trimisul) sau ale
lui Nae Floca-Acileni (Directorul
cimitirului). Scenografia lui Dorin
Bordeianu sufoca, in multe momente, si
textul, si actorii, si regia. Chiar daca
discutiile pe care le-am avut dupa
reprezentatie m-au mai lamurit pe ici, pe
colo, ramane mediocritatea specta-
colului. Am infeles ca la sediu elementele
de decor sunt functionale (vezi
inexplicabilele trape), ca filtrele pentru
lumini sunt altele (si nu verdele
amestecat cu albastru si rosu, de un gust
indoielnic), ca totul este mai degajat si
mai aerisit. Sunt de acord ca, de cele mai
multe ori, un spectacol aratat in alt spatiu
decat cel de la sediu comporta si riscuri.
Daca ele sunt atat de mari incat sa-i
afecteze imaginea, ca in cazul nostru cu
Porunca a 7-a, nu stiu daca nu e mai
profitabil sa se renunte la deplasare sau
sa se caute, mai atent, un alt spatiu, cat
mai asemanator celui de acasa. Este si
spre binele celor care joaca, si al celor
care vad spectacolul. Altfel, suigurile si
coborigurile care depasesc limitele
normale ale reprezentatiilor trebuie
asumate. Pana una-alta, Porunca a 7-a
este un spectacol nici prea-prea, nici
foarte-foarte.

EEEEE MARINA CONSTANTINESCU



BOLNAV DE TEATRU

BOLNAVUL INCHIPUIT de Moliere
® TEATRUL TINERETULUI DIN
PIATRA-NEAMT @ Data reprezen-
tatiei: 15 decembrie 1996 ® Regia $i
ilustratia muzicala: Bogdan Voicu

® Scenografia: Adina Panaitescu
® Distributia: Constantin Ghenescu/
Daniel Besleaga (Argan), Gina Gulai
(Béline), Petronela Zurba (Ange-
lique), Lucretia Mandric, Carmen
Moruzi (Beéralde), Tudor Tabacaru
(Domnul Diafoirus), Pompiliu $tefan
(Thomas Diafoirus), Florin Mircea jr.
(Domnul Purgon, Domnul Fleurant),
Radu (Domnul de
Bonnefoi), Andreea Angi/Roxana
Frunza (Toinette, O batrana), Traian
Grigoriu (Polichinelle).

Mateescu

Clasicismul, intre curentul literar si
acceptiunea curenta a termenului, intinde
un arc peste veacuri, devenind sinonim
cu perenitatea. Numele lui Moliere se
impune aici de la sine. Montarea unei
piese din dramaturgia sa ridica, in primul
rand, intrebarea ,cum?“. Restul este
informatie, ori se afla sintetic explicat in
sintagma ,teme etern valabile“, ori e
perfect justificat prin locutiunea ,castigat
ridendo mores®, adevarata profesiune de
credinta pentru Moliere. Acestui ,cum®,

regizorul Bogdan Voicu ii raspunde cu-

spectacolul Bolnavul inchipuit, sur-
prinzator parcurs a rebours, de la
general la particular, de la ras la plans,
din atemporal la momentul bine precizat.
Desigur, punerea in context nu inseamna
a face teatru ca in secolul al XVll-lea, ci
urmareste afirmarea identitatii artistului,
reamprentarea operei. lar viziunea sa
exceleaza prin modernitatea solutiilor cu
care exploateaza mijloace scenice vechi
de céand teatrul, sau achizitii si inovatii de
data recenta. Astfel, constructia clasica
prolog-continut-epilog propune un tip de
juxtapunere in formula Shakespeare-

Moliere-Shakespeare, pentru care
varianta de teatru in teatru se dovedeste
a avea dubla valenta. Deschiderea
spectacolului cu o repetitie din Romeo
¢i Julieta are darul, pe de o parte, de a
panorama epoca, iar pe de alta, de a
stabili repere biografice. Prima ipostaza
trimite la conditiile istorice care au adus
in Franta numeroase trupe de actori
englezi. in perioada Reformei si a
puritanismului, Anglia izgonise teatrul din
cetate, obligandu-i pe slujitorii sai sa
emigreze, fapt ce a contribuit la
wexportul“ pieselor shakespeariene. Daca
alaturarea celor doua genii vizeaza
similitudinile din experienta lor umana,
vecinatatea reprezentaiilor constituie, in
mod evident, o licenta. Menirea ei este sa
puncteze ipostaza secunda: identificarea
locului cu Palais Royal. Aici, aparitia
directorului, actorul si dramaturgul
Moliere, se inscrie in mersul firesc al vietii
teatrului. Acesta, ingandurat dar bland,
opreste repetitia, isi indeamna colegii sa
se costumeze si sa-si puna perucile
pentru ca spectacolul de seara trebuie sa
inceapa. Panza alba este ridicata ca o
cortind de pe ceea ce pana atunci parea
a fi decorul potrivit pentru scena
balconului. Acum, lasa sa se vada un
spatiu stramt, inconjurat cu zabrele
verticale si dominat de un imens fotoliu-
pat. Incd o data, semnificatia dubla se
reveleaza. Evocarea celebrului fotoliu al
autorului-protagonist se completeaza cu
restabilirea marimii scenei, in dimen-
siunile ei active, atat cat mai ramanea
neocupata de spectatorii din inalta
societate. Scenografia Adinei Panaitescu
rezolva fermecator de simplu trecerea de
la turnul alb, inalt al familiei Capulet
la caminul-colivie aurita in care s-a
inchis de bunavoie simulantul Argan. La
randu-i, Constantin Ghenescu se
metamorfozeaza usor din animatorul
tacitum al teatrului in ipohondrul notoriu
al comediei. Inadvertenta intre ceea ce
sunt si ceea ce par a fi personajele

.~ Roxana Frunza si Constantin Ghenescu in Bolnavul inchipuit de Moliere la

\J Piatra-Neamt (regla Bogdan Voicu)

coboara in straturile adanci ale psihicului,
intr-o analiza cu accente satirice de tip
freudian. Obsesii erotice, frustrari, temeri,
infidelitati alcatuiesc, toate, surse ale
comicului si, totodata, un supratext
extrem de ofertant pentru actori. In fapt,
interventia masiva pe text se opreste cu
deosebire la prezentarea personajelor.
Intrarile in scena sunt veritabile
caracterizari, realizate prin muzica si
migcari coregrafice, cu o lumina
concentrata intr-un singur spot de
urmadrire a traseului fix, in unghiuri drepte,
parcurs de fiecare in parte. Monologurile
si replicile putine pe care le schimba in
continuare nu fac decat sa creioneze
acea latura a firii asupra careia se
rasfrang pregnant deficientele struc-
turale. Argan se infatiseaza ca un
adevarat ghem de energie si vitalitate, de
dorinte si pasiuni, greu infranate de
pornirile ipohondru-egoiste. Constantin
Ghenescu inchide in cele mai marunte
gesturi, in mobilitatea chipului, in
expresivitatea atitudinilor griji excesive gi
temeri deplasate, obstinatie si lasitate,
autocompatimire si viciu. Toinette
(Roxana Frunza) are asupra lui un
ascendent izvorit nu doar din vioiciunea
mintii, ci si dintr-un raport intim de care
stie sa@ uzeze intr-un permanent balans
intre incitare si refuz. Béline (Gina Gulai)
este o femeie inca tanara, preocupata
mai mult derelatia ei extraconjugala cu
notarul. Caricaturizarea merge pana la
limitele artificializarii in cazul doctorilor -
Tudor Tabacaru si Pompiliu $tefan —, sau
a cuplului de matusi (sic!) - Lucretia
Mandric si Carmen Moruz. Raportarea
constanta la intentiile autorului conduce
la mentinerea formei de spectacol cu
balet. De data aceasta, insa, indragostitii
se vor avanta intr-un stangaci rock cu
figuri, iar slujnica va interpreta un numar
solo, rotindu-se lasciv i provocator in
jurul unei bare, ritmul accelerandu-se
pana la secvente stroboscopice.

Registrul se schimba complet cand
panza alba coboara iarasi peste
ingeniosul decor. In prim-plan reapare
Moliere-omul, suferind de plamaéni si
bolnav de teatru, condamnat de ftizie si
prizonier al scenei. Tragedia umana are
chipul maestrului artei comice.
Testament si confesiune ultima i sunt
versuri din Baudelaire, precum si
marturiile pastrate de La Grange si
Baron. in epilog, declaratiile perechii din
Verona se aud ca un murmur surd, ca un
bocet indbusit. Moartea a inchis cercul
generat de nemurire.

SN ANCA ROTESCU



NOUTATE $l... RATARE

ASTEPTANDU-L PE GODOT de
Samuel Beckett. Traducerea: Gellu
Naum @ TEATRUL UNU @ Data

reprezenta;iei: 22 februarie 1997
® Regia si colajul muzical: Dragog
Galgotiu ® Decorul: Eva Szantai
® Costumele: Mioara Stoenica
® Coregrafia: Varvara $tefanescu
® Distributia:

Gabriel Spahiu
(Vladimir), Mihai Baranga (Estragon),
Florin Grigoras (Pozzo), Sorin Tofan
(Lucky), Medeea Marinescu (Baiatul),
Anca Androne, loana Abur, Otilia
Caba, Gabriela Curpan, Marius
Cordog, Mircea Drimbareanu, Emil
Ho§tiné, Viad Jipa, Mihai Razus,
Andrei Rusu [Personaje fara nume).

Este mai cu seama un act de
temeritate infiintarea unui teatru intr-o
lume cu totul supusa derizoriulul. De
curand, asezat undeva intre Studioul
Casandra si Teatrul de Comedie, Taatrul
Unu si-a deschis portile asa cum se
cuvine: cu o conferinta de presd, cu
afise, cu ,fluturasi, cu mape in care se
regasesc ,declaratiile de principiu® ale
unora dintre fondatorii $i angajatii sai.

Aflam, agadar, ca proiectele ce vor
lua fiinta aici ,au ca scop producerea $i
reprezentarea de spectacole de teatru,
productia de filme, precum $l organizarea
unor actiuni artistice cu caracter
interdisciplinar. Personalitatea Teatrului
Unu se va manifesta in primul rnd prin
sustinerea i promovarea tinerilor actori,
regizori, coregrafi, plasticieni, muzicieni,
prin sprijinul acordat formé#rili unel nol
generatii de spectatori, precum §i prin
favorizarea relansérii relatiel dintre
spectacolul teatral si public® (Dragos
Galgotiu, director artistic). Un program
generos, recunoastem! $i, dacé punem la
socoteald mica trupa deja constituith din
absolventi ai ultimelor generatii A.T.F.
Bucuresti (unii dintre ei chiar talentatit),
vom crede, o datd mai mult, in
.mecenatul* pe care institutia gi-I
propune.

Curios ni se pare, insé, faptul ci
intaia ridicare a cortinel nici nu ne
convinge, nici nu contrazice seriozitatea
si mai ales sobrietatea (?!) propunerilor
teatrului de pe Lipscani. Un taxt cum
este Agteptandu-1 pe Godot de Samuel
Beckett presupune, pe langa gravitatea
discursului scenic, mécar axistanta
maturitatii mijloacelor de expresie ale
interpretilor (altfel, izbanda se va lAsa ¢i
ea indelung cautatad/asteptata). Nu ne-am
intreba acum care a fost motivatla
alegerii unei astfel de plese pantru a
punein valoare calitdfile unor artigti aflati
la inceput de cariera, dacél rezultatul
demersului nu ar fi rdmas sub semnul
mediocritatii la toate nivelurile.

foto Kati Buriacu
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(regia: Dragos Galgotiu)

Astfel, ne va fi greu sa intelegem
pentru ce decorul indicat cu talc de autor
si reprezentand un loc indeterminat (ca si
timpul actiunii, de altfel) este ,transferat*
Intr-un sordid subsol care aduna parca
deseurile intregii omeniri (si amintindu-ne
mai mult de Emigrantii lui Mrozek). Nu
ne dumirim nici pentru ce acest spafiu
trebuie sa fie intens populat cu
«personaje fara nume*“ (in fapt, ,aurolacii*
vietii noastre de fiecare zi!). Nu stim si
probabil ca nu vom afla niciodata de ce
~0roii“ pareau ,imprumutati“ din alta
literatura dramatica, bunaoara din
Oamenii cavernelor de William
Saroyan sau din Azilul de noapte de
Maxim Gorki. Nu gasim rostul ,impanarii*
acestui ghiveci cu ,muzica si dansuri“
(oricum extrem de putin adecvate
momentelor), la care se adauga, din timp
in timp, o lumind mesianica, pur
demonstrativa, venita de undeva din
fundal. Interpretii se pierd si ei prin
aceste hatisuri, facand eforturi disperate
si inutile pentru a-si defini prezenta. Sigur
ca insusgirea pe taram cultural a rolurilor
incredintate ar fi dus mai usor spre
posibilitatea unei comuniuni creatoare
intre actor si autor, intre actor si regizor,
intre actor si public... Neexistand acest
contact intre elementele spectacolului

g~

Godot de Samuel Beckett la Teatrul Unu

(decat, cel mult, in plan formal), efectele
se dovedesq stingheritoare: ne plictisim
cu Vladimir (Gabriel Spabhiu) si Estragon
(Mihai Baranga) — primul fiind macar plin
de vitalitate, al doilea, doar insignifiant -,
induram aparitia lui Pozzo (Florin
Grigorag) cu o bruma de speranta, dar
ramanem repede perplecsi in fata
monologului rostit de Lucky (Sorin Tofan)
fard a ne spune noud, spectatorilor, chiar
nimic!

... Si asa se face ca ,actul asteptarii“
a devenit, in ceea ce ne privea, staruitor
de concret: doream ca reprezentatia sa
se sfarseasca mai repede pentru a putea
pleca acasa cu sentimentul datoriei
implinite. Nici macar ivirea in final a
Baiatului (Medeea Marinescu), marcata
de o dulce candoare — mirarea ca se afla
acolo citindu-i-se pe chip - nu ne mai
putea opri!

Se nagte acum o unica intrebare: cui
sa fi folosit acest proiect? Regizorului,
scenografilor, coregrafei, actorilor,
spectatorilor? Teama ne e ca nimanui.
P&cat. La ceas de cumpéng, un teatru gi-
a fost deschis portile cu o dureroasa
ratare...

I MARIA LAIU

LT TR R T RE TR 1)



42

S.0.S. - TEATRUL UNU

UN TRAMVAI NUMIT DORINTA de
Tennessee Williams. Traducerea:
Dorin Dron @ TEATRUL UNU @ Data
reprezentatiei: 21 februarie 1997
® Regia: Anca Maria Colteanu
® Coregrafia: Varvara $tefanescu
® Muzica: Marius Popp @® Text
songuri: Chris Simion ® La pian:
Cristian Moldoveanu @ Distributia:
Alice Caracostea (Blanche), Medeea
Marinescu (Stella), Emil Hostina
(Stanley), Mihai Razug (Mitch), Otilia
Caba (Eunice), Marius Codo:} (Steve),
Mircea Drambareanu (Pablo), Andrei
Rusu (Un tanar), Sorin Tofan, Mihai
Baranga, Gabriel Spahiu, Fiorin
Grigoras, Vlad Jipa, Anca Androne,
loana Abur, Gabriela Curpan (Vecinii).

O CALIGRAMA

PLAYBOY, adaptare dupa
The Playboy of the Western World
de John Millington Synge
® TEATRUL TOACA si A.T.F. ® Data
reprezentatiei: 5 aprilie 1997
® Regia: Nona Ciobanu ® Decorul:
lulian Baltatescu ® Costumele: Dana
Sipa ® Muzica: Cristi $tefanescu
® Distributia: Bogdan Talagsman/

Damian Oancea (Christopher Mahon,

Michael James), loana Flora/
Andreea Bibiri (Pegeen Mike), Crina
Matei (Vaduva Quin), Adrian Damian
(Shawn Keogh), Alin Panc (Jimmy
Farrell), Cosmin $ofron (Philly
Cullen), Antoaneta Zaharia (Sara
Tansey), Simona Mihaescu (Susan
Brady), $erban Pavlu (Batranul
Mahon).

Un teatru preocupat de teme si forme
populare, cum vrea sa fie acest nou
infiintat ,Toaca*, lipsea din peisajul
nostru teatral. in activitatea regizoarei
Nona Ciobanu, care |-a initiat, interesul s-a
manifestat insd cu mult inainte, ca si
dorinta acum formulata de a crea
spectacole bazate pe ,convergenta mai
multor forme artistice (teatru, dans,
mima, muzica, circ, teatru de papusi,
film, arte plastice)“. De la primele sale
realizari din anii de studiu si pana la

recentul spectacol Cum va place de la

Teatrul Mic, se poate vorbi despre o
seductie a ludicului care-si afla in arta
populara formele sale pure, ca si despre
intentia regizoarei de a descoperi, in
formele originare sincretice ale artelor,
formula sintetica la care se intoarce,
dupa o lunga si laborioasa calatorie,
spectacolul modern.

Ceea ce uimeste la aceasta
varianta muzical-dansanta a piesei lui
Tennessee Williams este primitivismul.
Mohorita, strict decorativa, vetusta
prin naturalism si lipsa de fantezie, ea
a reusit performanta rara de a face sa
nu mai fie recunoscu}i nici textul, nici
actorii, nici coregraful, nici muzicienii,
nici regizorul. Interpretii frizeaza
grotescul prin energia pe care o
consuma si putinatatea a ceea ce
comunica. Reprezentatia ne-a intrigat
prin prestatia rudimentara, operetistica
a unor tineri de talent pe care i-am
urmarit evoluand meritoriu in productii
studentesti. Regizoarea Anca Maria
Colteanu, coregrafa Varvara

tefanescu, actorii Emil Hosgtina, Mihai
azus, Medeea Marinescu, teatrologul
Chris Simion (autoare si regizoare a
unui spectacol-recital la Teatrul
National din Bucuresti), pianistul

Dar Fundatia Toaca, gazda a trupei,
urmareste si un alt scop, de mai larga
respirafie: schimbul, comunicarea intre
culturi cu identitati specifice, la a caror
afirmare isi propune sa contribuie. De
aceea, pe langa spectacolul Dorde sau
Tinerefe fara batranete gi viata fara
de moarte, coproductie cu Theatre-
anon din Malta si Old & Even Company
din Moscova, prezentat la La Valetta,
Teatrul Toaca a ales acum o piesa
inspirata din folclorul irlandez. The
Playboy of the Western World de J.
M. Synge are la baza o poveste care
evoca Irlanda, cu umanitatea ei originara,

/
(o

- Moment din Playboy dupa J. M. Synge la
Teatrul ,Toaca“ (regia: Nona Ciobanu)

Cristian Moldoveanu (elev al lui Marius
Popp, autorul muzicii montarii) se
prezinta deprofesionalizati. Prin refuzul
violent al esteticului, spectacolul e un
hibrid ce mistifica nu numai realitatea
operei, dar si menirea teatrului. Teatrul
Unu, recent infiintat in strada Lipscani
nr. 58, isi propune in programul sau
.,sa fie un prilej de intalnire si
colaborare dintre tinerii oameni de
teatru din Romania*“, ,sa transforme
spatiul exclusiv teatral intr-un spatiu
spiritual“, ,sa defineasca o noua
morala teatrala“.

Mentionam ca morala teatrala, fie
ea veche sau noua, ne-a facut sa
consemnam totusi aceasta premiera,
pentru a lansa un S.0O.S. Atata irosire
de talent, energie, bani, sperante ne
ingrijoreaza.

I LUDMILA PATLANJOGLU

cu morala ei stranie privind relafia dintre
adevar si cinste, curaj si bine, avand
neasteptate ecouri in actualitate. Fiindca,
la urma urmei, si la generatiile tinere de
astazi exista destul teribilism, care merge
uneori pana la acte criminale, imbracate
de ceilalti in haina bravurilor eroice.

De factura tradifionald, textul, care a
mai circulat pe scenele romanesti cu titlul
Nazdravanul Occidentului (in 1965 un
grup studentesc a prezentat cu succes
piesa la un festival in Marea Britanie)
suporta nu fara dificultate tratamentul
aplicat in acest spectacol. Analiza fina a
psihologiei de grup, distorsionarea
conceptului de ideal in
comunitatea izolata pe care o
prospecteaza autorul, argu-
mentatia despre adevarul
obiectiv si perceptia subiec-
tiva, ca si concluzia contro-
versata despre relativitatea
sensului faptelor noastre se
dilueaza in formula stilizata de
montare propusa de Teatrul
Toaca.*

Desi organic asumat de
trupa si coerent, demersul
regizoarei pare suprapus
fortat materialului dramatic ce
nu avea nevoie, credem, de o
tema folclorica supra-
adaugata.

Scena este mobilata cu
butoaie, expresive ca imagine
plastica si multifunctionale
(,Butoiul este matricea lumii
acestui spectacol“, noteaza
regizoarea in program) ca
obiect de decor cu destinatie
clara (masa, scaun, poarta)
sau definitd in relatie cu
actorul. Butoiul devine astfel
ascunzis, loc de dormit sau
de spionat. Dar cea mai
naturala intrebuintare a lui



intr-un han ca acela unde se petrece
actiunea este cea de recipient, din care
vinul este extras de catre doritori cu
ajutorul unor tevi supradimensionate. Ca
simbol al civilizatiilor rurale, obiectul de
lemn apartine unei arii europene mai
largi, universalitatea sensului povestii
fiind subliniata si pe aceasta cale.

Actorii poarta costume stilizate,
identice, diferentiate doar in functie de
sex si intregind prin croiald si colorit
imaginea de ansamblu, rafinat-mono-
croma. Evolutia grupurilor este armo-
nioasa si inspirat condusa spre alcatuirea
unor formatii adesea surprinzitoare. In
spectacol sunt i multe momente
cantate, care imbina muzicalitatea vocilor
cu sonoritatile unor instrumente populare
(toba, fluierul).

Alesi sa corespunda viziunii plastice a
spectacolului, tinerii interprefi (studenti in
anul IV la ATF, clasa Alexandru
Repan-Victor $trengaru) igi individua-
lizeaza, in schimb, mai greu personajele.
Au tinutd, voci bune, dar comunica fara
fior biografia personajelor gi substanta
dramatica a piesei.

Cateva momente mai ,calde“ ale
spectacolului se datoreaza Simonei
Mihdescu si Antoanetei Zaharia, aparifii
cu haz in rolurile celor doua ,muieri
tafnoase”, sidui Bogdan Talagman, care
imprumuta hangiului un aer amuzant de
prostanac. Crina Matei interpreteaza o
vaduva abuziva, cu aplomb, dar $i cu
multe stridente vocale, pacat de care nu
scapa multi dintre membrii ansamblului.
Andreea Bibiri, in rolul tinerei care s-ar
madrita $i cu un criminal numai erou sa fie,
joaca mai ales gratia gi mai putin
motivatia perversa a indragostitei.
wPlayboy“-ul a fost, in reprezentatia pe
care o comentam, Damian Oancea, prea
crud pentru ambiguitatea personajului,
pe care-l reduce la frivolitafi i cochetarii
nevinovate. Finalul care-l transforma din
calau in victima ar fi trebuit sa fie i varful
tensiunii in aceasta tragicomedie, varf pe
care in spectacol incearca sa-| preia
corul. Serban Pavlu gi-a compus exterior
personajul, facand din aparitiile tatalui
»,ucis“ momentele cele mai confuze ale
spectacolului.

In mod paradoxal, desi Playboy, in
viziunea Ciobanu-Baltatescu, se remarca
prin rafinament plastic, omogenitate
stilistica, accentuata teatralitate, repre-
zentatia ramane in afara comunicarii cu
spectatorul, traind in sine ca o
mestesugita caligrama. Poate pentru ca
demersul lor ar fi fost mai potrivit unui alt
tip de scenariu si nu acestei piese de
teatru cu structura clasica; ea a opus
rezistentd unui mod de abordare
caracterizat prin distantare.

I DOINA PAPP

ABSURDUL CU ZAMBET SENIN

LECTIA de Eugen lonescu
® ACADEMIA DE TEATRU SI
FILM/TEATRUL ,BULANDRA*“ @ Data
reprezentatiei: 27 februarie 1997
® Regia: Vlad Massaci @ Sceno-

grafia: Velica Panduru @ Distributia:
Marius Florea (Profesorul), Andreea
Bibiri (Eleva), Alina Berzunteanu
(Servitoarea).

Lumea teatrului - ca gi lumea-lume -
este cand si cand bantuitd de cate o
alarma. Acum, la ordinea zilei ar fi
temerea ca nu mai avem regizori. Sau,
ma rog, ca sunt tot mai putini, ca tineri
interesanti nu prea se ivesc $. a. m. d.
Poate ca ingrijorarea isi are ratiunile ei,
poate ca fumul nu a aparut chiar fara
urma de foc si tocmai de aceea
semnalele incurajatoare care apar in
acest sens sunt demne de atentie.

Un astfel de semnal emite spectacolul
Lectia, realizat la Studioul Casandra de
Viad Massaci, student in ultimul an la
clasa de regie a prof. Catalina Buzoianu,
si preluat de ,,Studioul tanarului regizor”
al Teatrului ,,Bulandra“. Doua lucruri atrag
mai cu seama atentia, constituind
temeiuri pentru a considera montarea -
mai mult decat o reusita intamplatoare -
un posibil semn bun pentru viitoarea
evolutie a regizorului; pentru ca
amandoua tin de personalitatea artistica.
Cel dintéi se refera la constructia scenica
dinspre text, nu dinspre (sau in replica
la) alte reprezentari; cel de al doilea
consta in absenta preluarii/mimarii stilului
maestrului. Par doua calitati firesti, de la
sine Tntelese? Daca ne vom gandi la
spectacolele semnate in ultimii ani de
studenti sau chiar de tineri absolventi ne
vom da seama ca nu e deloc asa.

Cheia pentru care opteaza Massaci in
transpunerea scenica a unuia dintre
textele emblematice ale teatrului
absurdului este aceea a unui firesc
colocvial, i-am spune, a unui realism de
gest, de atitudine, de intonatie care
creeaza - prin contrast, prin aparenta

inadecvare - un efect foarte puternic. Cu
atat mai puternic cu cat sentimentul
absurdului se insinueaza treptat, cu
discretie, fard motive evidente. Totul pare
a se desfagura ,normal®, situatia pare
controlata ori macar controlabila si totusi
atmosfera se incarca pe nestiute, tonul
usor, de conversatie banala, starneste un
fior de neliniste aproape material.

Acest extrem de bogat teatru sarac
se dispenseaza de decoruri $i de
costume ,simbolice“ (foarte buna,
expresiva fara intortocheri de forme si
culori, scenografia Velicai Panduru),
opteaza pentru calea dificila - cale
regald! - a simplitatii. Actorii nu au fefele
vopsite ca ale comansilor aflati in razboi
cu alte triburi, nu-si rostesc replicile
urcandu-se pe pereti, nu au cutite infipte
in creierul mic, si totusi (sau de aceea)
comunica perfect. Exista o stare de
usoara ambiguitate, o pendulare fina intre
normalitate si patologic, ce da o
incarcatura speciala nu numai per-
sonajelor, dar si relatiilor dintre ele.
Profesorul (Marius Florea) parcurge toate
gamele nevrozei continute, izbucnirea
ajungand a fi o descatusare nu doar
pentru personaj, ci aproape si pentru noi:
ea a fost impecabil pregatita, ea trebuia
sa se intample. In acest perpetuu razboi
al nervilor, Eleva (Andreea Bibiri) il
infrunta ironizandu-| printr-un fel de
ignorare. Ea e stupida, sau poate nu e,
regula ambiguitatii functioneaza si aici.
Asa cum functioneaza si in raporturile
Servitoare (Alina Berzunteanu)-Profesor,
balanta dominat-dominator osciland
adesea. Din firescul conversatiei, al
raporturilor, din ambiguitatea pe care o
contin izvoraste absurdul si totodata
umorul spectacolului. Razi cu sufletul la
gura pentru ca mecanismele detracate nu
{i se arata ca exponatele intr-o vitrina, ci
esti invitat sa le descoperi singur, acolo
unde te-ai astepta mai putin. Adica nu
neaparat la ceilalti.

I CRISTINA DUMITRESCU

@ Scena din Lectia de Eugen lonescu la ,,Bulandra“ (regia: Vlad Massaci)




OGLINZILE OGLINZII

LUNILE LUNII, scenariu de
commedia dell’arte de Liana
Ceterchi ®@ ATF si TEATRUL MIC
® Data reprezentatiei: 23 martie
1997 @® Regia: Liana Ceterchi
® Decorul: Andreea Mincic

® Costumele: Oana Botez ® Muzica:
Dragos Bozdog, Andreea Mincic,

lulia Topor ® Distributia: Dana
Medeleanu/Ana Scarlat (Flaminia,
Vrajitoarea), Ovidiu Cuncea
(Pantalone, indragostitul), Mihaela
Radescu (indrégostita, Isabella), Dan
Zamfirescu (Il Capitano), Liviu Pancu
(Arlecéhino), Anca lorga (Colom-
bina).

Commedia dell’arte, desi fenomen
unic si irepetabil al istoriei teatrului, se
regaseste si la rascrucea teatrului
contemporan. Astazi, apelul la acest gen

renascentist isi afld motivatia in
potentialul sdau coeficient regenerator
pentru teatrul gestual, de exemplu.

De aceea, unei ,reconstituiri
muzeale“ T1i este de preferat o
reprezentatie a la maniere de..., asa
cum si-a propus actrita Liana Ceterchi,
actualmente studenta la regie (anul IV,
clasa prof. Catalina Buzoianu). insé$i
dubla sa conditie i-a furnizat, probabil,
ideea unei meditatii pe teme tangente la
subiectul enuntat eliptic in foaia-program:
sVenetia in Carnaval. Arlecchino sparge
Luna. Catastrofa. Venetia, esenta apei, e
fara apa (e senza aqua), Venetia, esenta
dragostei, e fara dragoste (e senza
amore)...".

Cadrul scenografic auster, cu
valtrapuri iluminate fastuos, sugereaza
adancurile memoriei. Simbol arhetipal
fundamental, totodata simbol al

@ Imagine din Lunile Lunii la Teatrul Mic (regia: Liana Ceterchi)

cunoasterii conceptuale, Luna func-
fioneaza si ca unitate temporala, si ca
principiu de clasificare a Lumii, de pe
Pamant si de dincolo. In spectacol e
figurata si dimensiunea cosmica, si cea
intim umana. O fasie de panza devine
razd de astru influentand prin fire
nevazute (itele intrigii) subconstientul
personajelor, eroi traditionali ai
commediei dell’arte: Arlecchino (Liviu
Pancu), diavolesc ingenuu; Colombina
(Anca lorga) cea isteata; belicosul
Capitano (Dan Zamfirescu); indragostitul
(Ovidiu Cuncea) suav si indragostita
(Mihaela Radescu) siderata, aceiasi ultimi
doi actori fiind deopotriva infatuatul
Pantalone si nefericita Isabella. Acest
nume, ca $i cel al protagonistei, sunt
imprumutate de la persoane reale, doua
celebre actrite ale secolului XV, Isabella
Andreini si Flaminia Aretino. Se
puncteaza astfel, discret dar ferm, insasi
ratiunea acestei evocari, menite sa
aminteasca ponderea in reprezentatia
scenica a actorului-creator.

Dana Medeleanu izbuteste o
performanta deosebita in chip de Zagna,
femeia-bufon savarsind nastrusnice
ghidusii, doar aparent superficiale. De
altfel, eroina poarta intreaga incarcatura
filosofica a acestei ingenioase meditatii
vivace asupra maiestriei histrionului cu
doua fete, cu personalitati contrastante,
reflectate insd de aceeasi individualitate
pe cat de energica, pe atat de flexibila.
Un tricou bicolor si grima in alb-negru
sectioneaza simbolic trupul actritei,
investita si cu rol de ,vréjitoare“. Partitura
e definuta si de Ana Scarlat, aflata intr-o
excelentd forma, probata si in scenele de
ansamblu, veritabile intermezzo-uri.

Forta magiei scenice e sustinuta - la
vedere! — si de doi tineri muzicieni
executand armonioase acorduri, dar si
hazoase onomatopee.

Zidurile, pietele, canalele Venetiei se
anima, chiar daca proportiile lor sunt
miniaturale, dictate de minusculele
machete de carton ce strajuiesc
imaginea Apei, deopotriva liant si
dizolvant al legaturilor de suflet etern
perisabile.

Mai putin inspirata in materie de
costum si masca (autoare: Oana Botez),
rafinata stilizare si inventiva esentializare
atinge culminatia printr-un banal artificiu
de recuzita vestimentara: o carte-obiect,
purtata pe cap. Inteligent disimulat, un
omagiu adus petrarchismului, indirect
egocentrismului histrionic ce se
oglindeste mereu in oglinzile de peste
veac.

I IRINA COROIU



foto. Dorian Delureanu

@ Scena din Hamlet de Shakespeare la TN Craiova (regia: Tompa Gabor)

TEATRU SI TEATRU

.
- la poalele unui monument -

Care dintre arte, daca nu teatrul, mai
are viciul atat de bine adancit de a
strecura in sanul propriilor martori
sentimentul vinovétiei si al respon-
sabilitatii? $i de unde indemnurile la
vigilenta vin cu mai mare insufletire decat
dinspre teatru? Cand prinful Hamlet al
Danemarcei a hotarit ca trebuie sa
dovedeasca tuturor o crima, ajutandu-se
de o inscenare cu cativa comedianti, el a
silit nobila arta sa-si tradeze ceva din
descendenta ei nu prea boiereasca in
spirit. Sau poate a semnat doar actul ei
de pervertire in istoria moderna careia i
se va dedica.

Intre timp, unul dintre miturile cele
mai obsedante ale teatrului a devenit
teatrul insusi. E mai intai fascinatia lumii
de dincolo, care-si scoate maruntaiele la
lumina, si apoi orgoliul unei meniri
morale de a arata ,lucrului de scarba
propriul lui chip“ gi de a tine sufletele
oamenilor la un ceas de penitenta si
cainta. Trecandu-te prin experienta
concentrata a raului, teatrul stie sa te
arate cu degetul si te intreaba mustrator:
dar tu? $tim doar cu totii, lumea e
stricata. Nicdieri ca in teatru nu exista
mai multi oameni lucizi, intransigenti,
care nu suporta extremismele,
bestialitatea, prostia, ingamfarea...

Foarte pedagogic: altminteri, anar-
hista cum este, poezia gaseste si
reversul de sublimitate al pacatului si al
ororilor. Purtator de bine si de adevar,
teatrul se invoca mereu pe sine $i se
inchina la el insusi ca la o icoana.

Tompa Géabor monteaza la TN
Craiova Hamlet de Shakespeare,
punand intreaga trama a piesei sub

@

semnul inscenarii. Paznicii mormantului
batranului Hamlet, care deschid
spectacolul, Tsi dau replicile Tn fata unei
mese de machiaj si le rostesc cu
artificialitatea exercitiului actoricesc.
Teatrul este chiar (supra)tema
spectacolului de teatru cu Hamlet.

De vreme ce suntem martori la o
inscenare, intelegem atunci ca totul
incape aici, aga cum stim in general ca in
teatru incape orice. Muzici diverse,
atmosfera de balci (pentru ca la balci se
joaca teatru) care leaga scenele in
lunecarea conflictului, pana si citate
ironice din spectacolele Iui Silviu
Purcarate: lada din Danaidele, corurile
sau patul traversand neverosimil scena
din Phaedra ne fac sa intelegem inca o
data ca postmodernitatea e cea mai
inzestrata sa descifreze sugestiv un
univers baroc. in final, insd, moartea lui
Hamlet prin spada otravita a lui Laertes
este singura reala si sparge canonul
inscenarii spectacolului. Claudius,
regele omorit, si Laertes sau Polonius cel
ucis din greseala se ridica nevatamati,
lasandu-| singur pe Hamlet sa-si duca
destinul de actor pana la ultima
consecinta: atingerea nemijlocita de
realitate. Asadar, jocul oglinzilor i
suprapunerea de straturi de ,lectura“ a
spectacolului fac din destinul tragic al lui
Hamlet un exercitiu de pirandellism.
Hamlet nu este altceva (intr-un spectacol
cu atatea aluzii §i citate) decat actorul
comic din Asta seara se impro-
vizeazad, care, tot jucandu-si moartea,
moare de-adeviratelea. in aceasti
inscenare singurul care si-a luat rolul in
serios este actorul lui Hamlet. El

sfargeste, singurul, prin a se sustrage
marii inscenari la care am asistat. $i iata
cum teatrul in teatru se-arata a fi
instrumentul cel mai eficient de denigrare
a Tnsesi conditiei teatrului. Hamlet
sfideaza inscenarea si o denunta ca
fiind o minciuna, o farsa, un joc trivial,
inlauntrul caruia te poti pastra daca
participi nu cu fiinya, ci numai cu
masca.

Dar inscenarea crimei lui Claudius, de
citre Hamlet? intre spectacolul lui
Hamlet din spectacolul lui Tompa Gabor
si spectacolul lui Tompa Géabor se
deschide o prapastie enorma: daca
teatrul de care are rievoie Hamlet pentru
a dezvalui crima este un teatru al
adevarului (desi, mai degraba al
denuntului), teatrul tragediei lui Hamlet
insusi este o simpla facatura de balci,
deci un teatru al minciunii.

in fine, dincoace de cortina de fier
care acopera teritoriul inscenarii se
refugiaza, in final, Horatio, urmand sa
duca mai departe adevarul mortii
prietenului sdu Hamlet. Asadar, un alt
fugar din inscenare.

Paradoxul acesta naucitor in care ne
arunca Tompa Gabor se poate descrie
astfel: simuland pentru a spune adevarul,
teatrul are idiosincrasie la ideea de
simulacru; cladit prin inscenare, el
detesta ideea de inscenare, inauten-
ticitatea, minciuna, detesta materialul din
care el se face, pielea cu care el se
acopera. Daca, Tnsa, nu-i amintesti
teatrului de el insusi, atunci el este
purtdator de adevar, asa cum se
dovedeste a fi inscenarea patimasa a lui
Hamlet.

“HYdSAA YLV O YONI
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$i-a propus, intr-adevar, Tompa
Gabor sa ilustreze acest paradox? $i,
mai ales, de ce? Cu siguran{, nu si-a
propus. El a creat un paradox, dar s-a
gandit la o analogie: daca spectacolul lui
Hamlet demistifica crima, atunci si
spectacolul tragediei lui Hamlet (al lui
Tompa Gabor) tine, la randu-i, ,lumii
oglindain fatd“... gi cum poate sa arate o
lume a minciunii, a uzurparilor nelegiuite
si a firii pervertite daca nu ca o agitatie
de balci in care oamenii, uitand ca
trebuie sa-si joace un destin, joaca
roluri, simulacre de destin? $i nu e
tocmai lumea noastra de azi, pentru care
onestitatea si autenticitatea sunt
nefericiri?

Vrand sa arate cu degetul, sa
denunte, teatrul s-a folosit din nou de
mitul teatrului. Vrand sa tina ,lumii
oglinda in fata“, teatrul si-a tinut siesi
oglinda, uitand ca ceea ce-l inspaimanta
mai tare e propriul lui chip.

GEEENER SEBASTIAN-VLAD POPA

P.S. Daca lasam, insa, la o parte
speculatiuni precum cele de mai sus i
alte ceremoniale dintre acestea cartitoare
de cronicar constiincios, vom avea
fericirea sa descoperim la T N Craiova,
pe langa frumusetea multor altor idei
regizorale si armonia ansamblului, un
spectacol de o impecabild eleganta
actoriceasca. in Hamlet, Adrian Pintea
aduna parca tot ce are mai bun din
experienta lui artistica si descopera
partitura la insumarea celor mai profunde
nuante de intelegere a literaturii careia
trebuie sa-i dea trup. intelept, dar uneori
de o spontaneitate si o fierbere
adolescentina, incapatanat dar sovaitor
si reflexiv, fragil dar de neabétut, mereu
cumpanind faptele deopotriva cu ardenta
si luciditate, Adrian Pintea produce,
literalmente produce sens artistic prin
simpla descindere in scend. In rolul lui
Claudius, Mihai Constantin aduce
grosolania purulenta a regelui uzurpator,
dar si cateva momente de un dramatism
care simti ca te spinteca pe jumatate prin
coloana vertebrald. Polonius interpretat
de llie Gheorghe e spiritual si alunecos,

» de un farmec al carui secret il detine

artistul in regim de exclusivitate. lar
regina incestuoasa. Gertrude, e capabila,
prin expresia in scend a Oanei Pellea,
deopotriva de cruzime, frivolitate sau
tandrete. O reverentad se cuvine sa fac
Ozanei Oancea (Ophelia) si lui Constantin
Cicort (in Osrick — de un comic virtuoz.)

MUTUL si... filmul vorbitor

Printr-un concurs de imprejurari ce ar
putea fi pus si pe seama spiritului de
emulatie, Teatrul National de Televiziune
a realizat un excelent film, de o frumusete
aparte. Scenariul lui Constantin Banu are
deopotriva laconism si complexitate, fior
dramatic si nerv politic, plasand un
delicat conflict psihologic intr-un
controversat context istoric. Momentul
»23 August '44" isi recapata dimensiunea
realda din perspectiva unui satuc
romanesc oarecare, a unei familii ca
atatea altele. O vaduva de razboi cu doi
copii 1l primeste ca ajutor in gospodarie
pe un tanar adus pe ascuns de fratele ei,
plutonier de jandarmi si paznic la un lagar
de detinuti sovietici. Barbatul de care se
indragostesc si mama, si fiica trece drept
mut pentru a ny-si desconspira originea.
Biografia lui e complicata: de fapt este un
preot basarabean caruia ocupantii i-au
omorit migeleste apropiatii; deportat in
Siberia, ucide si se substituie unui soldat
rus, fapta pentru care este cautat si in
final lichidat.

Cucerita de aceasta poveste
impresionanta, construita intr-o suita de
stari ambigue, sentimente contradictorii
si dezvaluiri tensionate, regizoarea
Olimpia Arghir si-a asociat un
profesionist de marca, pe Viorel
Sergovici. Operator-regizor cu o poetica
personald, Sergovici a impus din filmare
cadenta melodica a naratiunii, sustinuta
si de ilustratia muzicala (Lidia Danciu), $i
de montaj (Sebastian Chelu). Armonia
astfel instituitd a permis evidentierea
autenticitaii: filmarile au avut loc, in timp-
record, intr-o asezare argeseand in care
locuitorii au acordat sprijin deplin echipei,
usurdnd munca scenografilor (lon Olaru -
decor, Elena Timonu - costume). Un fluid
de sensibilitate deosebitad avea sa se
transmita si interprefilor, integrati perfect
ambiantei. Fizionomia taranului anonim
devine reper emblematic pentru fiecare
actor in parte. Personajul lui Virgil
Andriescu - aflat sub povara unei duble
responsabilita{i, ca militar si ca frate
preocupat de soarta surorii sale - are
chipul brazdat de riduri $i o privire grea,
care spune mai mult decat replica.

Lipsit aproape cu totul de apanajul
vorbelor, Lucian Nuta si-a exploatat la

maximum expresivitatea, dezvaluind
treptat fata ascunsa a eroului haituit de
un vitreg destin: aparenta stangacie
provenitd din teama se topeste intr-o
indemanare iesitd din comun, el
vindecand tot ce atinge printr-un har de-a
dreptul christic. Memorabil ramane
zambetul eroului cand izbuteste sa o
puna pe picioare pe fetita surescitata de
boald. Teodora Campineanu uimeste
printr-o gama variatd de nuante, intr-un
rol de foarte mare dificultate, parcurgand
dus-intors calea dintre suferint{a si
speranta, dragoste §i gelozie. Mihai
Verbitchi personalizeaza fard excese un
tipic colaborationist din tagma politrucilor
cu manta de piele. Ruxandra Sireteanu
aduce nota de umor locvace
caracteristica pentru ,gura lumii
sloboda“, tinuta in frdu de o cumatra mai
in varsta, desenata, cu firescul sau
dintotdeauna, de Jeana Gorea. lon
Lemnaru il impune in doar doua cadre pe
batranul ce se scoala din morti pentru a-|
tintui fara drept de apel pe cotropitorul-
invingator. Caci ,Pe la noi pe-aici/vin
doar bolsevici!, cum suna una dintre
strigaturile rostite cu naduf de personaijul
lui lon Haiduc, situat in permanenta pe
muchea ambiguitatii: marcat de
infirmitatea intamplatoare sau provocata,
interesat de mersul evenimentelor, pe
care-l urmaregte la BBC, ros de o
dragoste neimpartasita si de o pizma
prost disimulata, indbusita insa in clipa-
limita. Lui i se datoreaza in buna parte
suspansul psihologic foarte bine dozat al
filmului.

Tusa Olimpiei Arghir se simte
indeosebi in portretizarea eroinei Mariei
Ploae, careia ii reugesc cateva secvente
antologice: scena in care indoliata
vaduva isi spala trupul incercand sa-si
astampere focul sufletului, sau cea in
caré-$i transfera asupra fiicei surplusul de
afectiune si senzualitate; o data iubirea
marturisita, femeia si barbatul fsi
potrivesc, parca simbolic, pasul pentru
arat si semédnat, pentru mersul inainte al
vietii.

Tn ultima instant&, filmul povesteste
despre urd si crima, iubire si gelozie,
despre vicii i virtuti omenesti. ]

@ Fotograma din Mutul de Constantin Banu la TVR (regia: Olimpia Arghir)




DON JUAN sau ambi;ia numitorului comun

Prevalandu-se de butada ,orice
avangarda ajunge sa se clasicizeze* si in
perspectiva articularii unei trilogii TV,
Eugen Todoran si-a permis sa-|
JCiteasca“ pe Max Frisch la fel ca pe
Friedrich Schiller.

$i daca despre scriitorul german se
poate spune ca a fost romantic convertit
la clasicism in spirit iluminist, despre
scriitorul elvetfian se stie ca a debutat in
teatru sub auspiciile unui suprarealism
tardiv, fiind indeobste incadrat
dramaturgiei contemporane a distantarii
si ideilor abstracte. De altfel, in chiar
Addenda la Don Juan sau Dragostea
pentru geometrie, Frisch isi explica
maniera de abordare: ,De la un
dramaturg contemporan nu ne putem
asgtepta sa aduca in scena absolutul sub
chipul Oaspetelui de piatra. Ce ne-am
face cu o fantoma fioroasd ca o
sperietoare de ciori? Totusi, nu se poate
niciodata detasa de Don Juan aceasta
crusta alcatuita din cioburile tuturor
legendelor antice gi bretone, i, numai
printr-o parodie, nu poti inlatura o
asemenea ipoteza. Parodia presupune
doar ca spectatorul sa mai creada inca,
n fundul inimii, in ceea ce se parodiaza.
Care dintre spectatorii nogtri crede ca
mor{ii. batjocorii pot sa apara in realitate
si sa se ageze la masa cu noi? (...) Ce ne
ramane insa e poezia §i, inteleasa astfel,
mai poate dainui legenda clasica a
prabusirii in iad. Deznéddajduit de
imposibilul existentei sale - Imposibil
care nu se mai manifestd ca o furtuna
metafizica, ci exclusiv ca plictis ~ Don
Juan este acela care de aici inainte isi
pune singur in scend legenda prabusirii
sale in iad, ca intr-o operdl, ca un trucaj
pentru o evadare, ca o opera care
presupune numai absolutul, ca poezie
bineinteles. Dar atunci e vadit cé legenda
prin care isi bate joc de lume @ numai un
mod de expresie a efectivel sale prabusiri
sufletesti, intime, invizibilé celor din afara,
dar reala si de neinlaturat®,

Avand aceasta ,acoperire” i evitand
o viziune brechtlané tAligd (.Nimic
altceva decat teatru!*, sunfl o replica),
Eugen Todoran a optat pentru o formula
JClasicd“, similara celei aplicate piesei Iui
Schiller Don Carlos. Astfel cA aberatia
apare incorporat@ firescului, intr-o
hazardata anihilare & gocului scontat de

autor prin insolita motivatie a recluziunii:
pasiunea pentru o stiinfa exacta -
geometria — gi un joc al mintii - sahul.
Eroul prefera placerilor trupului, de care e
satul, placerile spiritului, de care e
insetat.

Don Carlos este o drama de idei
travestita in poem dramatic, iar Don
Juan sau..., o tragedie disimulata intr-o
comedie absurda. Caci autorul ramane
consecvent temei dominante a operei
sale: angoasa sceptica a omului modern,
incapabil sa mai creada intr-o instanta
divina si sa i se supuna. Ceea ce I|-a
interesat in legenda personajului a fost
tocmai conditia sa de victima a imaginii
pe care si-au facut-o altii despre el,
supus acum agresiunii deopotriva a
femeilor indragostite si a barbatilor
tradati. O harfuiala sexuala altfel flatanta
(vezi murmurul vocilor ce-i ingana numele
in momentele tensionate). Aspiratia de a
deveni el insusi Ti este zadarnicita,
seducatorul fara voie vazandu-se silit sa
se conformeze falsului pus in circulatie,
sa corespunda faimei sale.

Ironia lui Max Frisch intervine
puternic, atacand frontal mitul printr-o
serie de coincidente plasate simetric in
constructia piesei si care-i tradeaza
formatia de arhitect. Don Juan este iubit
nu doar de o tanara si de mama ei (ce se

declara ,mai mireasd“ decét copila!), ci i

de o prostituatd — si nu una oarecare, ci
Jtarfa Spaniei“, care va reusi sa-l faca si
tata, sechestrandu-I definitiv in iadul
conjugal. in rolul de senzualitate
dezlanfuita al Mirandei - Irina Movila.
Neruginarea mamei adultere este dubla,
fiindca ea traieste deja cu o inalta fata
bisericeasca. Aceluiasi prelat i se
confeseaza si sotul, relatandu-i
experienta sa dintr-un harem. Pater
Diego se arata dispus sa o consoleze pe
fiica, fata respinsa de protagonist dintr-
un capriciu justificat cu o cinica
argumentatie, care determina sinuciderea
eroinei. Logica speculatiei este una dintre
voluptatile actualului Don Juan, care-si
pierde si amicul atunci cand fi declara ca
iubita I-a ingelat cu el: ,Nu suport
prietenii siguri de mine!“. Sarcasmul
acestei succesiuni de infidelitati este
colosal si dad dimensiunea exacta a
satirei. Satird a carei aciditate apare
estompata in acest spectacol de
televiziune ce ilustreaza cu precadere

psihologia personajelor, si mai putin
caricatura lor. Maia Morgenstern, in rolul
secundar al patroanei de bordel
Celestina, care accepta sa imbrace
armura devenind ,Statuia de fier",
reflecta cel mai bine spiritul umorului
special al lui Max Frisch. E regretabil ca
s-a renuntat la intermezzo-ul de la
manastire, cu spovedania in fata fostei
iubite a lui Don Juan, ajunsa calugarita.
Stefan Sileanu creeazd un Don Gonzalo
emfatic, dezabuzat cand e vorba de
familie, deosebit de activ in reveria
rememorativd a aventurilor extra-
conjugale. Kiticd Popescu infitiseaza un
afanisit Tenorio, tatal lui Don Juan. lon
Siminie ii confera valetului Leporello
onestitatea devotamentului. Palid sunt
configurati, din pacate, Dona Elvira -
Mihaela Mitrache si Dona Inez - luliana
Ciugulea, Don Roderigo - Vlad
Zamfirescu. Florin Zamfirescu i etaleaza
inchizitorului intreg libidoul. Laura Jianu -
Dona Anna - emoftioneaza in fulgurantele
sale aparitii cvasi-onirice. Mircea
Albulescu (amintind de gaunosenia
prelatilor fellinieni) domina partea a doua,
de altfel mult mai coerent filmata.

Adrian Pintea, cu binecunoscutele-i
calitati, 1l individualizeaza pe acest inedit
Don Juan, depasind handicapul licentei
de varsta initiale, varsta christica
dominand-o in schimb ferm si doar din
cochetarie apeland la machierea ,la
vedere* pentru farsa inscenata.
Handicapul se resimte totusi din cauza
operatorului Cristian Nicolau. Directorul
de imagine a fost, de asta data, mai putin
atent la arta portretului, facandu-se
vinovat si de unele deficiente in
iluminarea prea putin nuantata a
chipurilor, ca si a decorurilor arhitectei
Theodora Dinulescu. Sevilla ,de teatru*
solicitata de autor resimte neplacut
efectul de butaforie. Costumele Eugeniei
Botanescu sunt, de asta data,
fastidioase.

Persiflarii gongorismului curtenesc i
se subsumeaza ilustratia muzicala a
Lidiei Danciu, cu aportul formatiei corale
sPreludiu®. Indirect se sustine, astfel,
ambitia realizatorilor de a stabili un
numitor comun cu Don Carlos, prima
montare a tripticului.

G IRINA COROIU
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MARIUS STANESCU:

»Le iubesc pe toate*

1 Domnule Marius Stanescu,
v-am vazut toate filmele, tele-
play-urile, v-am vazut pe scena
(Richard IIl), v-am ascultat
inregistrarile radiofonice, v-am
citit interviurile, iar acum, in
sfargit, o intamplare fericita a
facut sa va ,prind“ in foaierul
Teatrului ,Nottara“, dupa o
lungd absen{d a dumnea-
voastra din Romania, pentru
nigte filmari la BBC Londra,
daca bine am inteles...

H Ati inteles foarte bine! Am
avut norocul sa fac la BBC un film
de televiziune (ceea ce se intelege acolo prin film de televiziune,
ei nu lucreaza niciodata pe casete video!) in doua parti, care se
cheama ,The Lab“ si care va aparea la BBC 1. Am fost
contactat acum trei ani $i jumatate, cand eram in turneu cu
Richard Ill in Marea Britanie. Spectacolul fiind un succes si
cronicile fiind extraordinare, au venit multe persoane importante
din Marea Britanie sa ne vada. in urma acestui spectacol, Marcel
lures a fost contactat de unul dintre cei mai importanti impresari
de acolo, Jeremy Connoway (care este si impresarul lui Anthony
Hopkins), si a intrat in circuitul international de film. Radu
Amzulescu a facut si el un film alaturi de mari actori ai lumii:
Donald Sutherland, Max von Sydow, Steven Rea, si acelasi
impresar m-a contactat dupa doi ani, cand a fost aici la premiera
cu Omorul in catedrald. Am discutat mai mult cu el, i-a placut
cum vorbesc engleza... Mi-a spus ca daca vreodata va aparea
ceva pentru mine, o sa-mi dea un telefon. Dupa doi ani de la
aceasta discutie, si-a adus aminte, pentru ca in fim exista un
personaj care se cheama Stefan Popescu, este un chimist foarte
bun, tanar (30 de ani, dar tanar, nu?!), care a lucrat cu Elena
Ceausescu Tnainte si a fugit in Marea Britanie, unde sta de sase
ani, lucreaza intr-un laborator, intenfioneaza sa ramana acolo. E
Jraul” din film, din cauza lui se intampla tot ce se intampla. Este,
zic ey, al treilea rol ca importanta, si singurul negativ! M-am dus
la Londra, am dat probe cu producatorii si regizorul filmului (care
e 0 doamna — Moira Armstrong), in urma probelor am luat rolul,
am stat sase saptamani si am facut filmul. Sunt si eu curios sa-I
vad!

Q Conditiile au fost... ca-n filme?

B Bineinteles. Exact ca-n filme. Anglia e o tara civilizata.
Probabil ca va trebui sa treaca multa vreme pana cand o sa ni

- A > s
@ Marius Stanescu in

se intample acelasi lucru in Romania, dar... speram ca o sa se
intample. Cam asta a fost experienta londoneza. Sper sa nu fie
singura!

0 Sa ne temem ca veti pleca din fara?

Bl Nu, niciodata! Niciodata nu m-am gandit la asta! Daca mai
primesc oferte dincolo, cu toata placerea le voi onora, dar
niciodatd n-am intentionat si nu intentionez sa raméan definitiv in
altd parte. Mi-a fost destul de dor, desi poate ca suna ciudat,
dar a fost prima oara cand am iesit din {ara singur. Nu in turneu,
nu cu colegii... Dupa sase saptamani, voiam sa se termine mai
repede totul, voiam acasa.

QO $tiu ca ati filmat §i in fard, inainte de BBC, la
Mircea Veroiu, pentru ultimul sau film.

B E prima mea intalnire cu Mircea Veroiu si am avut bucuria
sa descopar ca ne infelegem ca $i cum ne-am fi cunoscut ,de
mici“. Asa am simiit eu... A fost o colaborare extraordinara. in
film e vorba despre o romanca (este un fapt real) care |-a dat pe
mana politiei pe celebrul gangster John Dillinger. E o adaptare a
romanului ,Femeia in rogu*, care a aparut in anii '80, scris de trei
autori romani. Domnul Veroiu a facut un scenariu, dupa parerea
mea extraordinar, |-a combinat si cu ziua de astazi. Eu sunt
tanarul regizor de film care afla despre aceastad poveste si
cerceteaza biografia femeii, luand interviuri... Nu e un rol foarte
mare, dar niciodata n-am ,,pus baza“ pe intinderea unui rol, daca
oamenii cu care lucrez sunt importanti, interesanti si am limbaj
comun cu ei.

O Sa ne intoarcem putin in trecut... Ati dat de cinci ori
admitere la ATF. Cum a trecut pentru dumneavoastra
acest timp? V-ati gandit la un moment dat sa renuntati?

B Sa ne intoarcem, desi mi-e foarte greu sa-mi amintesc,
acum. Atunci a fost cumplit, desi tot raul a fost spre bine, céci,
daca intram mai devreme, terminam mai devreme... Prima oara
cadnd am dat examen era in '84, as fi terminat inainte de
evenimentele din '89 si n-as fi putut sa-1 am profesor pe
Alexandru Repan. El nu era in gcoala la ora aceea, a venit dupa
'90. Asta a fost o sansa... Nu-mi pare rau ca s-a intamplat asa,
pentru ca, zic eu, am recuperat cei cinci ani, avand in vedere ca
sunt angajatul Teatrului Odeon din '91, cand eram in anul Il de
facultate. Cred ca sunt primul caz de student angajat in teatru
din anul Il. Nu neg ca am avut noroc si-i mulfumesc lui
Dumnezeu pentru asta! Am lucrat destul de mult in timpul
acesta, am facut opt filme din '91 pana in '96, ceea ce cred ca
nu e putin. Nu e nici mult, dar am avut roluri importante.

QO Daca nu ati fi intrat nici a cincea oar§, ati fi dat
pana reu;ea’i?

M Nici aga! Am facut un pariu cu mine insumi, pentru c una
e sé vrei si alta e sa poti. Eu voiam neapéarat s& mé fac actor. in

hiata de Antonio Onetti la Odeon (regia: Jean Dusaussoy)




urma primului examen de admitere, cand concuram pentru un
singur loc, am picat primul sub linie. Asta insemna ceva...
insemna ca mai trebuia sa incerc! Daca nu luam proba
eliminatorie in primul an, renuntam, pentru ca insemna ca nu am
ce cauta acolo.

U Va iubiti toate rolurile din teatru §i film?

B Le iubesc pe toate, pentru ca altfel nu le faceam. Daca nu
iti place unul, nu tii la el cu toata fiinfa ta, nu oricum, nu putin
sau ,asta merge“... Daca-ti place, trebuie sa-{i placa de tot, ca
de-aia 1l faci. Te doare. E ca o nastere. Copii nu facidecat daca
ii iubesti pe urma. O femeie care se chinuie sa nasca o face
pentru ca vrea copii. Personajele noastre sunt copiii nostri. $i
daca i-am nascut, trebuie sa-i iubim pe tofi, indiferent daca unii
ies... usor handicapati.

Q Ce ati facut in cel cinci ani, p8nd ati intrat la
facultate?

B Am lucrat pentru pregatire. Am avut mare noroc cu parintii,
care m-au ajutat, pentru ca altfel nu se putea, $i ma ajuta si
acum, pentru cé, iarasi, altfel nu se poate... In cei cinci ani m-am
pregatit pentru admitere cu Virgil Flonda, Petrica Gheorghiu,
Nae lliescu si, vreo saptamana, si cu doamna Mihaela Juvara.

Q Ce ati jucat mal important in Institut?

B Am jucat foarte mult, vreo 20 de roluri. La clasa, AA din
Emigrantii de Mrozek, Regele din Becket (ca si acum, la
»Nottara“), Kocikariov din Cés#torla de Gogol, Tipatescu, Rica
Venturiano, Pickering din Pygmalion, Bufonul din Escurial,
Lbatranul rege Lear", Arlecchino si Pantalone in commedia
dell’arte, Odiseu in Hecuba, Gaev din Livada de viglinli,
Botoghina din Morometil. Acestea au fost la clasé sau in
spectacolele colegilor de la regie, in primii doi ani. Pe scena
profesionistd am debutat la Casandra, cu Abad din Pe cheiul
de Vest de Bernard-Marie Kols, in regia Iui Felix Alexa. Apoi
am trecut la Teatrul Odeon, unde m-a luat Vlad Mugur.

Q Ati debutat aici in Richard IlI?

B Nu. Primul rol a fost in Mincinosul de Goldoni, in regia lui
Vlad Mugur. Dupa aceea s-au mai intamplat multe si frumoase...
nu le mai stiu in ordine: Faust de Marlowe in regia lui Dragos
Galgotiu, apoi a fost Richard. Apoi ...au pus céatuge florilor,
Injunghiata, Intalnire in padure (in regia Citilinei Buzoianu),
unde am avut norocul sa joc alaturi de doamna Olga Tudorache.
De altfel am avut privilegiul sa joc si aldturi de George
Constantin, cand am terminat anul |, in Omul, bestia gi
virtutea de Pirandello, in regia lui Alexandru Dabija. Aceasta a
fost prima mea piesa de turneu, cu un teatru particular; cred ca
a fost unul dintre primele teatre particulare - ,Teatrul nostru“ din
Galati, unde mai jucau Hossu, Diplan... Revenind la Odeon, am
mai jucat in Demonul meschin, La tiganci, Lulu, Teatrul
Seminar de Petre Tutea... Am facut vreo zece roluri la Odeon,
cele mai importante pentru mine.

ava simtiti nedreptatit ig privinta premiilor?

B Nu, de ce, vai de mine! In film am luat premii: pentru rol
secundar in ,Undeva in Est, la Costinesti, si pentru debut in
»Pro Victoria“, cu Cristian lacob, unul dintre actorii mei preferati
- asta trebuie neaparat sa scriefi! -, colegul meu si unul dintre
actorii mei preferai. In teatru am luat premii cu colectivul de la
Odeon: pentru cea mai buna echipé la ...au pus céatuge
florilor..., pentru cel mai bun spectacol cu Richard Ill.

Q Se vor relua Richard lil i Catugele...?

M Nu stiu, sa dea Dumnezeu!

O Ce vetl juca In viitor? Daca aveti certitudini...

B Din 7 martie am inceput, cu colegii mei de la ,Bulandra®,
repetitiile pentru spectacolul 1794, un scenariu facut de
Alexandru Darie dupa Danton de Camil Petrescu, Moartea lui
Danton de Biichner si Marat-Sade a lui Peter Weiss. Dupa
aceea voi incepe repetitiile la Upercut stanga de Joél
Jouanneau, o piesa frantuzeasca de actualitate, foarte frumoasa,
in regia Iui Dragos Galgofiu.

IR IOANA FLOREA
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Mesaj international
de Maurice Béjart

Acest secol XX, care curand fsi va incheia destinul, ne-a adus
cu adevarat confirmarea a ceea ce declaram eu in anii cincizeci,
in fata unor zambete cam ironice, si anume ca a fost secolul
Dansului.

Acum o suta de ani, o nebuna de geniu aparea aproape
goala sub valurile ei, libera gi sublima, rasturnand toate traditiile
si ideile primite despre arta baletului: era Isadora Duncan.

Baletele Ruse ale Iui Serghei Diaghilev, la randul lor, au facut
alta revolutie, in care s-au aruncat cele mai mari genii ale epocii,
muzicieni, pictori, dansatori, coregrafi. De atunci, Dansul, aceasta
»frumoasa din padurea adormita“ desteptata in sfarsit, cucereste
fara incetare noi spectatori si tari noi, in lumea intreaga.

Diferitele tendinte coregrafice se infrunta, stilurile se dezvolta,
se amestecd, se lupta sau se combina si s-ar putea spune ca
secolul acesta vede traind si creand tot atatia coregrafi cati
muzicieni de opera a cunoscut secolul XIX.

Un public tanar si sensibil sprijina orice incercare noua, luand
locul vechilor ,baletomani“ si aducand deodata Dansul pe
aceeagi linie si in competitie cu cei doi ,mari“ ai epocii: Sportul si
Cinematograful.

Dansul e un sport i mai mult decat un sport, deoarece el
reuneste bucuria efortului, a competitiei sportive, cu o traire
emotiva $i spirituala. )

Dansul, ca si Cinematograful, ne propune imagini repezi,
emotionante, plastice, abstracte sau dinamice, care intra in ritm
cu ego-ul nostru.

Secolul acesta sta sa moara, traiasca Dansul, Dansatorii, toti
aceia care-si cauta fiinta prin mijlocirea corpului.

Maurice Béjart - schita biografica

Maurice Béjart, ndscut la Marsilia la 1 ianuarie 1927, este
renumit in lumea intreagd in calitate de coregraf, director de
companie si fondator de scoala.

In 1957, a infiintat ,Ballet Théatre de Paris“. Compania s-a
mutat apoi la Bruxelles, unde Béjart a infiintat ,Baletul Secolului
Douazeci“, precum si ,Scoala Mudra®, devenita celebrain lumea
intreaga.

Din 1987, Maurice Béjart si compania sa s-au stabilit la
Lausanne, in Elvetia. In 1992, el a creat acolo Scoala-Atelier
Rudra.

De foarte mulfi ani, Maurice Béjart si trupa sa au intreprins
tumee in multe fari ale lumii, cucerind pretutindeni elogiile criticii
si entuziasmul publicului. Personalitate dinamica si emotionanta a
lumii dansului, Maurice Béjart a fost distins cu numeroase premii.
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Chipul tanar al teatrului britanic

Pana nu demult, imaginea teatrului britanic se asocia, pentru
noi, cu Teatrul National din Londra, cu Royal Shakespeare
Company si spectacolele lui Peter Brook, cu compania ,Cheek
by Jowl"“. Nu vorbesc de dramaturgie, prezentd adesea pe
scena romaneasca, ci de arta spectacolului. Prin televiziune ne-
au parvenit si o parte din inscenarile, cuminti si‘respectuoase
fata de text — dar un respect incarcat de cultura si de
rafinamentul cuvantului —, realizate de BBC cu operele marelui
Will.

in aceastd primavara - intre 14 si 22 martie - am putut
cunoaste §i 0 alta fata a teatrului britanic. Inceputul I-a facut, de
fapt, acum doi ani, scurta microstagiune care s-a numit ,,British
Season“ si care ne-a prezentat doua dintre trupele pe care le-
am revazut acum: ,Opera Circus"” si , Told by an Idiot“. Acestora
li s-au adaugat acum ,Empty Space” si ,Volcano*, toate patru
alcatuind o mica mostra de teatru profesionist alternativ, modern
si indraznet, lipsit de prejudecati si de orice fel de inhibitii, in
care putinatatea mijloacelor tehnice este compensata de o
inventivitate fara limite in planul expresivitatii actoricesti,
regizorale sau scenografice si de o impecabila rigoare
profesionala.

Nici una dintre cele patru companii prezente in ceea ce s-a
numit British Spring Festival nu a avut la baza spectacolului sau
o piesa, adica un text construit coerent, scris de un dramaturg,
definindu-se ca o opera dramatica. Sa fie acesta un semn al
unei tendinfe mai generale in arta spectacolului contemporan,
tendinta in care se inscriu si unii din creatorii de spectacole din
taranoastra? E un subiect de cercetare si de meditatie.

Toate sunt trupe mici si tinere, atat ca timp scurs de la
infiintare - intre doisprezece si trei ani —, cat si ca varsta a
membrilor lor.

® Sa incepem cu ,Empty Space Theatre Company*,
intemeiata de regizorul Andrew Holmes in 1985 ,pentru a
reprezenta lucruri noi, pe o scena simplificata ca decor, la cele

mai inalte standarde interpretative“. Dr. Jekyll & Mr. Hyde sau,
cu titlul integral, Ciudatul caz al doctorului Jekyll §i al
domnului Hyde, adaptare scenica de Robin Brooks dupa
faimosul roman al lui Robert Louis Stevenson, aparut in 1886, se
nscrie in acest program. intr-adevir, pe scena goald, unicul
element de decor este o usa foarte inalta, multifunctionald, care
figureaza cand interiorul, cand exteriorul casei, dar si unele
momente conflictuale din constiinfa doctorului Jekyll infruntat de
dublul sdu, Mr. Hyde. Cateva scaune mai adauga ceva la decor.
Laboratorul doctorului Jekyll este sugerat prin gesturile acestuia
— mimeaza turnarea intr-un recipient nevazut a substantei ce
bolboroseste si galgaie. Din ea se va intrupa faptura ce
reprezinta raul din constiinta doctorului, chipul malefic al lui
Hyde ramanand totdeauna imprecis. Procedee ingenioase
descriu intalnirile doctorului Jekyll cu dublul sau, crima lui Hyde
este evocata prin loviturile ritmice ale unui baston, un intreg fond
sonor creeaza efectul unor imagini vizuale, totul provocand la
maximum imaginatia spectatorului. Cu scenografia zgarcita dar
elocventa creata de Anna Georgiadou, cu regia profunda si
rafinata, inventiva si energica a lui Andrew Holmes, cu
interpretarea de mare precizie $i acuratefe a numai patru actori -
Andrew Wheaton, Adam Fahey, Simon Walter si Steph Bramwell
(acestia doi din urma schitand mai multe personaje) -,
spectacolul izbuteste sa creeze atmosfera de mister si neliniste
ceruta de povestirea ,ciudatului caz* ce pune in discutie
dualitatea fiinfei umane. Si chiar daca repetarea unor procedee,
a unor sugestii sonore poate da impresia de monotonie,
spectacolul s-a impus prin precizia interpretarii actoricesti si
puterea de sugestie a intregii ambiante, dovedind ca si
exactitatea matematica, folosita cu abilitate, poate starni
frisoane.

® Un gen de spectacol cu totul diferit a prezentat compania
»Opera Circus", pe care, de altfel, unii spectatori au mai vazut-o
in 1995, cu acelasi Shameless! (Fara rusine!), entuziasmul de

@ Imagine din Shameless! dupa Brecht, compania Opera Circus




@ Scena din The

atunci al publicului roméanesc justificand revenirea reprezentatiei
in aceasta Primavara teatrala. Patru actori - si ce actoril -
interpreteaza cinci personaje (o vaduva tanara si plina de foc
mocnit, un fante agresiv, un negutator hraparef, sotia pioasa a
acestuia $i o servanta nurlie) implicate intr-o serie de peripetii
inspirate din scurtele povestiri ale lui Bertolt Brecht si din
tablourile lui Otto Dix, canta (cu voci excelent cultivate pentru
opera) si in acelasi timp mimeaza, fac salturi acrobatice pentru a
plonja in tesatura elasticd a unui pat uriag (unicul element de
decor), mobil si multifunctional, din care apar pe rand cand
capete, cand picioare, sugerand scene erotice, scene comice,
scene onirice, scene poetice. Totul, scaldat in ironie, umor si
voie-buna, pe o muzica compusa de Paul Sand imbinand arii din
opere de Verdi, Mozart, Rossini, Puccini, Handel, Johann
Strauss si alfii, pe texte scrise de compozitor, luand in raspar
dramatismul operelor originare si transformand intregul intr-o
parodie colosala a traditionalului belcanto, sub indrumarea
regizorului David Glass si a pianistului Stephen Ellis,
acompaniator si totodata dirijor al ansamblului. Un mecanism
scenic de o mare vivacitate si de o perfectd sudura a echipei,
indelung exersata. Numele actorilor: Edward Hands, Tina Ellen
Lee, Morag Mc Laren, Richard Morris. Scenografia: Rae Smith.

® Cu trupa ,Volcano“ din Swansea am plonjat cu adevarat
intr-o lume nebuna, nebund, nebuna. Nu pentru ca spectacolul
s-a chemat Oragul care a innebunit, schimband astfel titlul
bland (Under Milk Wood) al operei poetului Dylan Thomas,
care i-a servit drept sursa de inspiratie, ci pentru ca tot ce s-a
petrecut pe scena, timp de o ora si jumétate, a fost o dezlantuire
frenetica de migcare, cuvant, {ipete, gest, acrobatie, muzica
crazy si sexualitate exacerbata. Peste toate se revarsa la un
moment dat vocea lui Tom Jones cu o binecunoscuta melodie,
spectacolul atingand intensitati paroxistice si crescand mereu,
incredibil, pana la extraordinara clipa de poezie din final, pe
fundalul unui cer instelat care scalda toata nebunia intr-o lumina

=

@

vn That Went Mad dupa Dylan Thomas, compania ,Volcano*

de vis. Cadrul metalic, lucitor al unui cub enorm a fost decorul
acestui spectacol; manuit cu virtuozitate, astfel incat sa poata
sugera orice spatiu de joc: o camera, un acoperig sau o0 punte
de vapor. Actorii - Andrew Jones (autor si al ingeniosului decor),
Gillian Lyon, Emma Carter, Roy Sadler, Simon Thorp, Russell
Gomer -, de o rara expresivitate corporald, s-au daruit iuresului
general cu umor, cu ironie i cu o libertate frizadnd uneori
impudoarea. Cronicarul unui ziar galez scria ca spectacolul nu e
recomandat copiilor... Regizor a fost croatul Branko Brezovec,
cu care trupa a mai colaborat si altd data, intr-o deplina unitate
de viziune si mijloace.

® Cunoscuta din turneul romanesc din 1995, compania
»Told by an Idiot" si-a dovedit din nou rafinamentul artistic intr-o
improvizatie creata sub indrumarea regizorului John Wright.
Tema: un triunghi amoros; titlul: You Haven’t Embraced Me
Yet (incd nu m-ai imbratisat). Nota dominanta a spectacolului e
candoarea, o candoare plina de haz, inocent si complice
totodata. Jocul actorilor e facut din gesturi marunte,
semnificative, executate cu o dexteritate ce le confera
naturalete, spontaneitate. Sugestia inlocuieste expresia directa.
Cele trei personaje — Jimmy, Emmy si Nathalie - isi traiesc
povestea de amor, tradare s$i razbunare ca intr-o vesela
halucinatie, fara cumplite incrancenari, replici simple, rostite ca
un leit-motiv (,ai sani frumosi“), fac deliciul salii. Decorul,
dominat de o scara centrala in spirald, in varful careia o cortina
rosie sugereaza si ascunde fapte inavuabile, e simplu si
sugestiv; spatiul stenic se extinde uneori $i asupra salii si totul
lasa impresia unui joc la care ai participat cu placere, fara a te
implica. Cei trei actori au fost Catherine Marmier, Hayley
Carmichael, Paul Hunter.

@® Mi-e dor de marele teatru britanic.

G MARGARETA BARBUTA
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Colocyvii critice

In cercul stramt (nu intotdeauna
petrecut de norocul ,sorocit”) al criticii
roménesti de teatru si-a gasit locul, la,
inceput de martie, o manifestare cu
numele Colocviile Sectiunii AICT-
UNITER. intalnirile au fost gazduite de
proaspat renovatul sediu al Muzeului
Literaturii. Sala ni s-a parut cumva
simbolica: in fata multimii de scaune -
cand mai pline, cand dimpotriva - se
aflau, de-a dreapta si de-a stdnga mesei
referentilor si parca apart{inand unui
decor involuntar dar emblematic, un jil}
de mahon sculptat si o veche tiparnita,
cu aspectul unui scaun de tortura
medieval. Sa fi fost oare alaturarea cu
pricina o aluzie subtild la insasi conditia
criticului de teatru sau doar imaginatia,
starnitd de o primavara belalie, ne joaca
feste?

Ceea ce stim sigur este ca, de
aceasta data, tema dezbaterilor a fost
una autoapreciativa - a ,starii* actuale. $i
asta ne face sa exclamam entuziast:
halal! Interes merita si faptul ca acest
prim pas al colocviilor se inscrie intr-o
serie mai lunga, pe care o speram la fel
de interesanta si, pe cat posibil,
contrazicand dictonul cu ,vorba lunga...”

Proiectul a fost structurat pe patru
sectiuni: Istorie teatrald, Secretariat literar
(considerat tot un ,ochi critic*, insa din
interior), Jurnalism si Teorie teatrala.

,Foaia de temperatura“ care s-a dorit
si a reusit sa fie aceastéa initiativa
(datorata, ca si sintagma citata, Mirunei
Runcan) a avut - cum era de agteptat — si

OARTEA UNUI ARTIST

BEATE
FREDANOV:
o profesoara-
actrita

Beate Fredanov a fost o doamna
care tinea mult la titlul de tovaraga.
Persecutiile antisemite din tineretea ei de
la Cernauti, privelisgtea nazismului din
timpul studiilor la Viena au dirijat-o spre
comunism, din care ea a facut o
ideologie si o estetica personala, fara
prea multe puncte de contact cu
structurile oficiale, pe care le-a slujit
totusi cu un devotament onest. In anii
'80, in Teatrul ,Bulandra“, perioda cand
Beate Fredanov ,fusese la putere* era
evocata cu zadmbete si anecdote care nu
aveau nimic sinistru gi obsedant in ele.
Impreuna cu doamna Bulandra si Jules
Cazaban asigurase inserfia teatrului in
structurile de propaganda, pastrandu-i

puncte fierbinti. Printre ele, acela
referitor la statutul secretarului literar. In
acest sens au prezentat opinii scrise
Alina Moldovan-Massaci (de la
»proaspatul” Teatru Unu) si Visky Andras
(de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj).
Tanara colega, aflata, ca multi dintre noi,
la un inceput de cariera ce justifica
nedumerirea, isi exprima deruta cu privire
la contradictia dintre termenii ,secretar"
si ,literar”. Ne-am dat seama in cursul
discutiilor ce au urmat c&, de fapt,
confuzia nu se datora lipsei sale de
experienta, ci altor lipsuri, intre care
aceea legata de reactualizarea acestei
Jfise de post“. Chiar daca unele aspecte
au fost limpezite, problema ramane a fi
solufionata ,,candva“, probabil in urma
multor altor eforturi. Oricum, un posibil
algoritm |-a oferit celalalt referent,
conturand cateva date importante ale
experientei sale de unic (in Romania)
secretar literar-dramaturg, specializat
dupa tipicul german.

Au mai fost si alte momente care au
produs o stare de emulatie, provocand
fluxul ideilor. Ele s-au situat mai ales in
perimetrul Teoriei teatrale (spre pilda,
discursul Alinei Cadariu-Nelega despre
»Corporalitatea cuvantului teatral” sau cel
al lui Marian Popescu referitor la , Teatrul
ca prizonier de lux“), dar si in spatiul
Jurnalismului ,de profil* (cum ar fi
interventia documentata, necesara si
ironica a Mirunei Runcan pe tema ,Etica
si critica teatrala“ sau propunerea lui
Victor Scoradet de a afla cauzele ,crizei

nealteratd forta artisticad. $tiinta
compromisului, care i-a caracterizat
activitatea publica, nu a dat subproduse
injositoare.

Nu a fost din categoria acelor actrite
care sa poata totul, dar ceea ce putea,
facea extraordinar, si rolurile ei
secundare aveau un desen atat de
precis, incat deveneau memorabile.

Dar mai presus de orice s-a exprimat
ca profesoard de actorie. Avea intuifie
teatrala si o severitate izvorita din
corectitudine care ii asigurau un statut
superior in orice colectiv s-ar fi aflat si
indiferent de pozitia concreta in ierarhie.
Doamna Beate era intrebata si ascultata
in mai toate problemele vietii teatrului,
chiar de céatre acei care nu o iubeau.
Singura intr-o casa mare si inghetata, cu
vederea intr-un continuu si inexorabil
declin, doamna Beate a decis sa-si
paraseasca tovaragii de scena si, pe la
sfarsitul anilor '80, a ramas in Germania.
La Teatrul ,Bulandra“, sedinta de
excludere din partid a capatat tonuri atat
de laudative, incat ,tovardsa“ de la
sector le-a atras atentia fostilor studenti
ai ,fugitei“ ca sedinta este de excludere,
nu de primire in partid.

Dar doamna Beate Fredanov nu
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de modele" cu care criticul gaseste ca ne
confruntam).

Dar, pentru ca se cade sa punem i
un accent... critic, ag aminiti o dureroasa
omisiune pe care a facut-o Saviana
Stanescu in lista, de altfel ampla, a
cotidianelor care au rubrica de teatru. A
fost ignorat, desigur neintentionat, ziarul
JAzi“; or, pe langa informatiile furnizate in
coloanele zilnice, acesta ofera cititorilor
sdi trei suplimente culturale, intre care
,Rampa“, singurul saptamanal de
informatie si opinie teatralda din peisajul
actual.

in finalu! dezbaterilor s-au profilat
patru viitoare subiecte de abordat:
problemele invatamantului teatral (cu
aplicatie exclusiv la Teatrologie), relatia
Teatry-Imagine, starea textului de teatru
si raporturile sale cu scena si muzica
vazuta ca parte integranta a
spectacolului, nu ca simpla ilustratie (aici
vor fi invitati compozitori de muzica
steatrald“ deja cunoscuti: losif Hertea,
Dorina Crigsan-Rusu etc.). S-a propus
chiar organizarea acestor intalniri la un
interval de timp regulat, ceea ce e de
natura sa dea sperante tuturor.
Incheierea Tn nota optimistd n-a apartinut
doar ,colocviilor®, care gi-au atins scopul
de a oferi o radiografie ,la zi" si de a
pune in lumina zone nevralgice, ci s-a
transferat si asupra materialului de fata.
Asteptam cu interes ce va fi sa fie.

IS MADALINA TULINESCU

putea, nu poate fi exclusa din partidul
oamenilor demni, generosi cu stiinta si
talentul lor, partid neimpartit in sectoare
separate pentru vii si morii.

IS MAGDALENA BOIANGIU




VOCI DE PESTE PRUT

Cu ingaduinta dumneavoastrd, imi continuu insemnarile
despre niste texte care poate vor fi publicate, poate nu, poate
vor fi puse in scend, poate nu vor avea aceasta sansa. Daca tot
au fost scoase din sertar si ldsate sa-gi aiba soarta lor, parca e
pdcat sd nu fie luate inseama...

Umor si nostalgie

Imbietoare ca idee, dramatizarea Aceastd copilarie
indepartata, faptuitd de Serafim Saka prin combinarea unor
scene din scrierile lui lon Creanga, nu-i lipsita nici de nerv, nici
de culoare. Voluptatea spunerii aproape ca incarca, mai cu
rostiri preluate din marele humulestean, mai cu ziceri depanate
din fondul paremiologic, un text altminteri destul de fragmentat.
Nu e, de fapt, o simpla dramatizare, ci, intr-o viziune plina de
nostalgie si coloratd de umor, un montaj dominat de dureroase
obsesii basarabene, cu o tendinta, poate cam ingrosata, de
actualizare. E vorba, mai intéi, de prezenta stanjenitoare a
Lrusului“, aceasta piaza-rea a moldoveanului dintotdeauna. Apoi,
de dificultatile pe care le intdmpina oamenii locului - $i indeosebi
cei cufundati in lene si ingoranta - in a deprinde ca lumea ,limba
noastrda cea romana“. Ce-i drept, cate o formulare (,,se
staruiesc"), cate o inflexiune specifica ii scapa chiar si autorului
dramatizarii.

Un livresc accentuat

Cu toate ca unele aluzii ar vrea sa o aduca la zi, piesa lui igor
Isac, Traiasca maria sa, Omul!, dateaza binisor, fiind
consonantd, ca maniera, cu dramaturgia ce se producea
dincoace de Prut prin anii '60. Patetisme garla, vanitatea
filosofarii cu orice pret, exprimarea neaparat aforistica lasa o
impresie de emfaza si de pretiozitate pe care citatele din
Schopenhauer sau din Cioran nu fac decat sa o intareasca.
Cuvintele mari (,prosperarea adevarului“), elanurile colosale
(dorul de absolut, ravna spre sublim), gesticulatia afectata,
efuziunile pompoase ce potopesc rostirea celor doi tineri aflat;,
la raspantia dintre ideal si real, intr-un impas, ajung sa dauneze
pana si dimensiunii morale a piesei. Intai de toate, prin exces.

Pasaje insuflefite de simtaminte luminoase (dragostea,
prietenia, speranta rascumpararii de sine prin poezie si credin{a)
sunt invadate de un livresc accentuat (,fortele intunericului“, ,in
posesia timpului“, ,,peregrinari pe taramul necunoscutului“), care
prezinta si inconvenientul de a impinge in desuet discursul
dramatic. in plus, o asemenea parada nu se potriveste defel cu
expresii surprinzator de fruste si, in tot cazul, nelalocul lor (,~ De
ce esti atat de grabitd? — De branza!“; ,- N-o face pe mortul in
papusoil“). Semnalez si niste mici derapéri de sens si de vorbire:
»intolerabil“ in loc de ,intolerant“, ,a cui sa fie versurile,
.detestez“, ,in exclusivitate era compus numai din...“ in rest,
daca moldovenismele (,totuna“, ,sa te starui“, ,am inceput sa
prietenim“) mai merg, unele avand chiar o anume savoare,
niscaiva riscate impreunari de silabe (,ca cateodata“, ,ca
convingerile®, ,,ca cu parintii“) ar putea indispune o ureche mai
gingasa.

Meritul piesei, cu titlul ei de un sarcasm amar, sta in
pretuirea valorilor neintinate ale spiritului (credinta, nevoia de
ideal, aspirafia spre fericire), ce trebuie ocrotite de agresiunea
atator pacatosenii: obtuzitate, ipocrizie, prejudecati. Vorba e ca
— precum am aratat mai sus -, in toiul confesiunilor in cascada,
limbajul joaca ici-colo cate o festa. Ce poti gandi despre un
personaj care marturiseste ca ,sentimentul de morala*“ il
,devoreaza ca un cariu*? Doar sa-| compatimesti, saracul... Sau,
cum ii sade unei drame sa admita scene ca de pilda aceea

SRR SRR TR ©

dinspre final, in care eroii se fugaresc in jurul mesei de zici ca au
capiat, el fiind cat pe ce sa o gatuie pe ea, iar ea, prada isteriei,
scotand ,{ipete bizare" si izbucnind intr-un ,plans infernal“, ca in
melodramele de odinioara? in loc sa impresioneze, un astfel de
moment mai curénd consterneaza, intensitatea incongruentei
neingaduindu-{i nici macar sa surazi.

intre exces si molcomeala

Contrariantd cum e, mixtura dintre lon Drutd (Horia) si Emil
Cioran (Schimbarea la fatd a Romaéniei) ar fi putut, la urma
urmei, sa aiba un anume efect dramatic, iscat din imprevizibilul
jocului de registre. Daca nu se intdmpla asa, este poate findca
incompatibilitatea se dovedeste ireductibilda sau pentru ca
autorului dramatizarii Clopotni’a, acelasi Igor Isac, nu i-a izbutit
indrazneful pariu.

Un continuu balans stilistic dduneaza acestui text amfibiu, pe
doua voci, care nu intra insa in rezonanta. Una potolita, blajina,
cu smerenii $i abureli (lirice) prin care transpare accentul
samanatorist (,strabuna noastra glie“, ,roada stravechiului
nostru pamant”) si o alta febrila, cu avanturi ce se precipita in
discursiv. Metaforismul si reflexele traditionaliste, impletite cu
argumentele impregnate de ecologism moral, nu se asorteaza
cu transa poetico-filosofica a unor tirade incendiate,
convulsionate de un delir lucid. Dangatul ,clopotnitei“ nu
provoaci ,saltul transfigurator”,

Altfel, gasim in Clopotnita destule scene in care, mai cu
ironii ascutite, mai cu mahnire, sunt surprinse aspecte ce tin de
destinul unei mult patimite etnii - umilinta indelungata si
orbecairea prin ,negura*, stagnarea (un personaj se numeste
Balta) si pustiirea sufleteasca pe care s-au staruit s-o
sdvarseasca toti cei care, venetici sau pamanteni, n-au avut
niciodata nimic sfant. Pana si admiratia pentru un bard de felul
lui Adrian Paunescu exprima intrucatva o ,stare de suflet”
caracteristica, locald. Dar, cum sa zic, fie si intr-un amalgam
forfotind de ambitii cum este incercarea lui Igor Isac, intre Cioran
si acest Paunescu nici o conexiune nu e posibild, nici daca
bardul de la Bérca si-ar fi cultivat mai convingator ,schimbarea
la fata“.

Intre exces si molcomeald, piesa Ciopotnifa rateaza o
fuziune care nu stiy, zau, cuii-ar fi stat laindemana.

S-o indura norocul?...

Cu un titlu cam fortat si neindemanos, piesa lui Mihai
Prepelita, Indurarea norocului, are si portanta alegorica si fior
dramatic. | se poate recunoaste nu doar decenta de a evita sa
speculeze abundent pitorescul, dar si capacitatea de a manevra
simboluri.

Din sporovaiala muieretului care, intr-un soi de ritual, abeste
rufe la Izvorul care ba sta sa sece, ba e gata — precum in Matca
lui Marin Sorescu - sa-si naboiasca puhoiul peste satul din vale,
afli multe despre traiul de zi cu zi si de an cu an al unei intregi
comunitati. Mai tanguindu-se, mai jelind sau, alteori, veselindu-
se amarui, basarabencele acestea care pastreaza obiceiurile din
strabuni, asigurand si in acest fel o continuitate grav amenintata,
stiu bine care li-i datul. Dar, suportand duiumul de necazuri, find
cand si cand coplesite de deznadejde, ele nici ca se lasa
infrante. Daca li se mai intampla sa fie slabe in imediat, raman, in
orice caz, puternice in duratd. Poate si in temeiul credintei ca,
dupa atatea patimiri si jertfe, dupa rele parca fara de sfarsit
snorocul“ tot se-ndurad. Concentrat si grav, dramaturgul nu-si
reprima unele solemnitati de ton. Sunt emanatiile unui patos
bine temperat.

G FLORIN FAIFER
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Pe actor 7l cunosti
mai bine in turneu, in
deplasari. Obligat sa
duci o viatd comuna si
dincolo de scena,
partenerul de camera
ifi devine confident: isi
da drumul la baierile
sufletului, destai-
‘nuindu-sgi micile si
marile bucurii i necazuri.

Asa I-am cunoscut mai bine pe Florin
Vasiliu - intr-un turneu pe litoral. Serile,
dupa spectacol, in camera, in fata unei
sticle de Murfatlar (... ,asta cu corabioare
pe eticheta sa stii ca e foarte bun®), mi-a
povestit toata viata lui artistica, dandu-mi
si Tncuviintarea s-o asgtern pe hartie.

intr-o perioadd de mare stralucire a
casei lui Alecsandri, debuteaza la lagi, in
1939, in opereta ,Vagabonzii“ de Ziehrer.
Nu I|-as fi crezut, daca nu mi-ar fi aratat o
fotografie: tuns chilug, pustan semet,
intre marii actori iegeni Miluta Gheorghiu
si Margareta Baciu. )

in 1946 il gasim in Bucuresti, la
teatrul de revista ,Atlantic, ca apoi sa
treacd la teatrul de revistd ,Tanase®, in
raftul meu de amintiri pastrez momentul
cand |-am vazut pe Florin Vasiliu intr-un
rol de compozifie: un {aran moldovean
batran, care se minuna ca ,arde
lumanarea in begica“.

intre 1946 si 1950 urmeaza cursurile
Institutului de teatru, avand, in cei patru
ani de studiu, profesori straluciti, ca lon
Manolescu, Beate Fredanov, Sica
Alexandrescu, Moni Ghelerter.

Este repartizat la Teatrul Tineretului, a
carui sala se afla pe vremea aceea in
localul Liceului ,Sf. Sava“. Aici joaca,
printre altele, in Sanziana $i Pepelea,
alaturi de lancovescu si Dacian, in rolul
lui Lacustéd Voda, creatia sa facandu-i pe
spectatori sa ceara bilete la piesa
LJLacustda Voda“... Peste treizeci de roluri
de prima marime joaca pe scena
Teatrului Tineretului (mutata ulterior in
actuala sala a Teatrului de Comedie),
demonstrand, pe langa talent original,
multa eleganta si farmec. Unele roluri
sunt creatii care-i aduc unanime elogii
din partea cronicarilor sau autorilor; de
pilda, interpretarea personajului Barabas,
din piesa Ultimul tren de Gyoérgy
Kovacs, autorul textului (si interpret al
aceluiasi rol, la Targu-Mures) fiind placut
su?prins de cateva momente rezolvate
excelent de interpretul bucurestean.
Elogiul cel mai frumos i |-a adus insa
decanul cronicarilor dramatici londonezi,
Ossia Trilling, care avea sa scrie: ,Am
vazut mai multe spectacole in Balcani,
printre care si Mult zgomot pentru
nimic de Shakespeare la Bucuresti.

siliu

Cu privirea spre stele

Acelasi spectacol I-am vazut sila Londra,
cu Sir John Gielgud in rolul lui Benedick,
si la Bucuresti, cu Florin Vasiliu. in timp
ce Gielgud mergea mai mult pe latura
serioasa a personajului, Florin Vasiliu a
mers pe cea de comedie. Dupa parerea
mea, idealul ar fi o medie intre cei doi.

Ca actor, din 1960, al Teatrului de pe
Sarindar, joaca mult: David
Copperfield, De Pretore Vincenzo,
Tango, Scrisori de dragoste, Amoor,
Cum se jefuie;te o banca.
Surprinzatoarea creatie din Emigrantul
din Brisbane ramane un model de
migaloasa munca asupra unui rol
episodic. imi amintesc ca apirea aici
conducand o trasura trasa de un cal
adevarat. Era birjarul: neglijent imbracat,
dar purtdnd melon, putin cabotin, dar si
tragic. Cele cateva replici erau rostite in
soapta, cu gesturi largi; insufla textului
poezie. Un joc care il va face pe un
cronicar dramatic sa observe ca: ,Aici
Florin Vasiliu demonstreaza arta de a
face dintr-un rol episodic, un rol de
neuitat si de a da expresie $i convingere
interioara monologului“.

Vrand parca sa pastreze parfumul
modestiei, actorul se dedica rolurilor
episodice, de compozitie. Detaliile
semnificative in construirea personajelor,
discrefia pusa in dozarea efectelor -
model de tehnica actoriceasca - sunt
preluate de tinerii sai colegi, care, cu
respect, il numesc ,dom’ profesor”.

Dar Florin Vasiliu a trecut din cand in
cand si de partea cealaltd a rampei,
devenind autor dramatic. in colaborare
cu colegul sau Vasile Nitulescu scrie
piesa Ultima generatie, inspiratd din
viata absolventilor de liceu ai anului
1944. Premiera are loc la Craiova si
Amza Pellea, lon Marinescu si Silvia
Popovici, pe atunci tineri actori craioveni,
dau stralucire piesei. A mai scris de
asemenea Casa din strada Cogbuc
10, piesa ce s-a jucat la opt teatre din
tara. in sfarsit, Vrei sa fii nevasta
mea?, o savuroasa comedie, este ultima
sa creatie literara, prezentata pe scene
din Bucuresti si din provincie.

Noaptea prinde cerul in navoade. E
tarziu si pescéarusii ne dau ultimul salut.
Corabiile de pe eticheta sticlei parca au
plecat si ele in larg. Florin se ridica
emotionat si, prin fereastra larg deschis3,
se uita melancolic spre stele.

- Ei, dragul meu, nu stiu cine spunea
ca viata actorului sunt rolurile sale si ca
restul n-are importanta. Cred ca avea
dreptate!

I CONSTANTIN DINESCU

TEATRUL
Etin
Bologna ego

La scurta vreme dupa premiera cu
Hamlet de William Shakespeare in regia
lui Tompa Gabor, Nationalul craiovean
pleca in turneu la Bologna cu Phaedra,
dupa Euripide i Seneca, in regia lui Silviu
Purcarete si scenografia Stefaniei
Cenean, de departe spectacolul
romanesc cu cea mai indelungata si
prodigioasa cariera internationala,
apropiindu-se acum de suta de
reprezentatii in strainatate. Caci, tot in
acest an, Phaedra urmeaza sa participe,
in Coreea de Sud, la Festivalul Teatrului
Natiunilor si sa se abata putin si pe la
Tokio, inainte de a porni din nou spre
diferite capitale europene. Ceea ce pare -
si este, intr-adevar! - uimitor, devine mai
lesne de inteles abia insotind trupa intr-
unul dintre turneele ei internationale.
»Cota“ lui Purcérete, in continua crestere
si din ce in ce mai bine consolidata in
planetara lume teatrald a sfarsitului de
secol XX, reprezinta o garantie pentru
orice impresar (care nu-si poate permite
séa lucreze in pierdere!) si pentru orice
director de teatru sau de festival teatral,
interesat sa ofere publicului montari
reprezentative, prestigioase, in relevante
imagini scenice, capabile a depasi
barierele lingvistice.

Pe de alta parte, nici asiduitatea si
neastamparul directorului Emil Boroghina
nu inseamna putin lucru, in spatele
fiecarei deplasari in strdinatate existand
un uriag volum de munca, nevazuta dar
nu mai putin importanta, managerul
aruncandu-si in joc toate argumentele si
relatiile, care si ele trebuie cultivate si
intretinute cu grija, mai ales intr-o lume
ce nu duce lipsa de invidie profesionala.
in fine, sarcina cea mai grea revine trupei,
care, chiar si in absenta regizorului,
trebuie sa joace spectacolul asa cum I-a
fixat el, fara sa-si permita derogari de
ritm, intensitate si tensiune dramatica,
felul cum e primita fiecare reprezentatie,
atat de catre public cat si de catre critica,
atarnand greu in balanta ofertelor viitoare.
lar stradaniile trupei - mergand pana la
corectiile pe care si le fac interprefii unii
altora, fara ranchiuna! - sunt si ele
impresionante si explica durabilitatea
acestui succes ce nu poate fi decat al
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tuturor, ca sa poata fi si al fiecaruia in parte. Sigur ca meritele
(ca si satisfactiile) interpretilor principali - Leni Pintea Homeag
(Phaedra), llie Gheorghe (Tezeu) si Angel Rababoc (Hypolit) - nu
sunt totusi si nu pot fi egale cu acelea ale actorilor din cor, dar
sentimentul responsabilitatii fata de coerenta, fluenta si
acuratetea intregului e acelasi, oferindu-ne inca una dintre
explicatile acestui tur de forta in jurul lumii. Conteaza apoi si
faptul ca in conferinteie de presa, ca si in intalnirile cu spectatorii
virtuali (in cazul dat, cu studentii facultatilor de arta ai
Universitatii din Bologna), viziunea regizorala, ca si modalitatea
de lucru a lui Purcarete sunt explicate chiar de catre actori,
dovedind o intelegere superioara a valentelor spirituale ale
implicarii lor in spectacol. (Excelente si in aceste discutii,
interventiile lui llie Gheorghe la Bologna aveau darul sa ofere un
adevarat vade mecum in arta poetica a regizorului Silviu
Purcarete, pe care marele actor nu se sfieste sa-l considere
genial si sa-l aseze inaintea tuturor celorlalti regizori europeni, in
clipa de fata.)

Cei care nu tin insa cont de nici o explicatie sunt criticii. lar
comentariile criticii italiene au fost dintre cele mai elogioase,
sesizand originalitatea viziunii regizorale si impresionantele linii
de forta ale acestui edificiu teatral.

Astfel, sub titlul ,Phaedra lui Purcarete intre mit si magie -
Spectrul lunii, vorbind fara ezitare de ,geniul metaforic al lui
Silviu Pucarete®, Sergio Colomba remarca: ,Sub o lumina fixa si
verzuie, cu reflexe parca rau prevestitoare, care scalda

@ Scena din Phaedra dupa Euripide/Seneca la TN Craiova (regi

Silviu Purcarete)

existentele umane fara a separa complet tenebrele de lumini,
intre regizor si textul clasic se inchide un fel de cerc magic. Pe
care de altfel scena il contine si il restituie perfect in spatiul sau
inchis: de la corul de punere in tema, cu interpreti imbracati in
alb, la rituri druidice, toate fac ca luna sa se transforme treptat,
de la o geana de lumina la luna plina (,Il Resto del Carlino* -
Bologna, 17 ianuarie 1997). Analiza lui Sergio Colombo e in
continuare patrunzatoare: ,Aceasta Phaedra, intr-o versiune
onirica si socanta, tulburatoare, apropie mitul de noi, obligandu-
ne sa-l acceptam ca pe ceva necesar, fie si inexplicabil (...). E o
lume a antitezelor totale, condamnata la autodistrugere,
povestita magistral in 70 de minute, care captiveaza mai ales
partea irationala din noi. Acea parte pe care tragedia incearca in
zadar s-o supuna*“.

in ,L’Unita“ din 19 ianuarie 1997, Maria Grazia Gregori
consemneaza: ,A pune impreuna autori ca Euripide si Seneca,
cu doua texte ca Hipolit si Fedra, la o distanta de 400 de ani
unul de celalalt, nu I-a inspaimantat pe regizorul Silviu Purcarete,
in anii din urma foarte prezent pe scenele internationale (...)
Neincrezator ca tragedia, cu intregul sau bagaj de ritualitate
mitica, poate inca sa vorbeasca, cu tunete si tirade, unui azi al
nostru, Purcarete conduce excelentii sai actori de la Teatrul din
Craiova semnand si adaptarea dramaturgica a acestui
spectacol, care aduce in scend o Phaedra in acelasi timp
barbara si contemporana, legendara si reala. Paisprezece scene,
cu un prolog si un epilog, subliniate de interventii muzicale si de
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o interpretare ce nu are nimic retoric, in care cuvintele se pot
transforma in cant pentru a povesti eterna disputa intre barbat si
femeie, intre fatalitatea ce guverneaza lumea si revolta
oamenilor, intre costume antice si citate ironice ale unei
modernitati in fond asemanatoare. Un frumos spectacol, foarte
aplaudat, care entuziasmeaza, construit pe cuvant si pe expresia
corporald, subsumate acelei vizualitati simbolice specifice
regizorului roman*.

.La Repubblica“, ,Il Giorno“, ,Avvenire“, aveau sa
comenteze pe larg, $i dupa plecarea noastra, aceasta ,explorare
a sufletului®, facuta ,cu inteligenta si perfectiune estetica“,
oferitd de romani timp de cinci zile la celebrul teatru Arena del
Sole din Bologna. Discutiile avute cu directorii teatrului, Paolo

RADU VAIDA
- un artist fericit?

Radu Vaida a fost si este actor. Tofi cei care il cunoagtem
stim ca e absolvent al IATC, si inca dintr-o promotie excelenta,
marca profesor Octavian Cotescu, anul 1975. A fost actor la
Teatrul de Stat din Oradea, unde a jucat cateva stagiuni bune —
si la propriu, si la figurat. S& ne amintim doar de Emigrantii,
Acegti ingeri trigti, regizate de Alexandru Colpacci, gi de
Rechizitoriul sau Fontana Trevi semnate de Sergiu Savin.

A fost angajat apoi la Teatrul ,Tandaricd“ din Bucuresti.
Cativa ani. Pe urma... Suedia. Se zice ca, sunand el la teatru,
directoarea I-a admonestat, cerandu-i sa vina repede la repetitii,
fiindca tofi sunt supérati pe el ca a intarziat doua zile. ,De unde
vorbesti“? |-ar fi intrebat directoarea. ,De pe stradd“, a raspuns
el. ,Atunci hai repede, ca vorbim la mine in birou.” ,Stati asa, ca
eu vorbesc de pe strada din Suedia“, a raspuns, mucalit, Radu.
»,Nu ma mai intorc.“ Si chiar nu s-a mai intors. '

A ramas acolo, devenind cetdtean suedez. A inceput cu mici
spectacole in limba universala a gesturilor, a mimicii. Spectacole
pentru copii. Apoi, incet-incet, si in limba suedeza. Dar, cum*a
vazut ca nu poate trai din teatru (cine poate, Doamne?!), s-a
apucat de altd meserie. inca din tar4 stia s& faca, din te miri ce i
mai nimic, ba martisoare, ba diverse obiecte, mici lucrari
artistice pe care oricine le {inea cu drag in casa. Mai pastrez si
azi un martisor confectionat ingenios, dintr-o fiold de neofalina in
care inghesuise un biletel cu ,Te iubesc" i un snur lipit de nu
stiu ce frunzulita verde. Tinerii se bateau sa le cumpere, mai ales
pentru ca martisoarele faceau declaratii de amor in locul lor. Si
nu erau nici scumpe... lata-l asadar pe Radu, el insusi cantéret la
vioara si la fluier, incercand marea muzicala cu degetul. A
inceput sa mestereasca ocarine. Dar nu dintre cele intalnite pe
toate drumurile. Nu. Ocarinele facute de el, cu migala si
pricepere, din lut adus din Germania, colorat cu o fantezie
inimaginabila, avand cele mai nastrugnice forme (pasari,
animale, personaje fabuloase) se pot gasi astazi in cateva
orchestre suedeze si in mainile unor cunoscuti si pretuiti
interpreti. Pentru ca el, Radu, nu-si vinde pentru nici o suma
instrumentele (si, credeti-ma, o ocarina nu este deloc ieftina!)
unor nepriceputi intr-ale muzicii. Scurt. Cand o batrana bogata a
vrut sd cumpere una, asa, pentru simpla ei desfatare, Radu a

Cacchioli i Bruno Damini, ca si cu impresarul Aldo Grampone,
reprezentand cu cordiald amabilitate firma Multimedia din Roma,
ne-au dat sentimentul satisfactiei reciproce, facandu-ne totodata
increzatori In posibilitatea intensificarii contactelor, turneelor si
schimburilor teatrale romano-italiene in viitorul apropiat.

Plecand din Bologna, am simtit c&, de fapt, nu ma voi putea
desparti niciodata de acest oras. Nu e mai spectaculos decéat
altele, din ltalia si din intreaga lume, dar e mai bogat in tihna, in
tacere si taina. A spune mai mult ar insemna sa incalc discreta
invitatie la confidentialitate pe care ti-o fac, insistent,
nenumaratele sale arcade, célauzindu-ti pasii spre tine insufi.

I  VICTOR PARHON

(® Radu Vaida si fetita sa, Mira

refuzat-o politicos, spundndu-i ca deocamdata toate sunt
comanda speciala.

Am ascultat un concert inregistrat pe caseta. Muzica
produsa de aceste instrumente suna aparte, tanguitor, rafinat gi
primitiv in acelasi timp. Sunetul are ceva din limpezimea apei
izvorului sau poate din curatenia lutului spalat sute de ani de
apele izvoarelor.

Am vazut si un reportaj pe videocaseta. Fermecat de
ocarinele de pe rafturi, reporterul tot incerca sa cante si nu
reusea. Si-l tot intreba pe Radu - care purta un fel de sori de
piele si un fel de tiutiubeica foarte originala ~ cum lucreaza.
Alaturi, Tn micuta si cocheta pravilie in fata careia se opresc
trecatori curiosi, se afla masa unde modeleaza si cuptorul in
care arde ocarinele. Totul, intr-o ordine si curatenie exemplare —
recunosti in el pe ardeleanul perfectionist...

Nu prea merge la spectacole. Sau merge rar. Si tot rar se
intalneste si cu romanii suedezi — actori, oameni de teatru. Aici
traiesc Liliana Tomescu, Lucian Muscurel, Mihaela Buta. De
Radu Penciulescu ii este mereu dor, dar dumnealui e foarte
ocupat, se vad doar din cand in cand.

Viata lui Radu - devenit in Suedia, nu stiu de ce, Alexandru -
se trece intre atelierul-pravalie i casa lui frumoasé, cu terasa si
gradina. Aici, el, sotia lui, Anca, si micuta Mira, fetita lor, traiesc
intr-o desavarsita armonie. Calmul, inteligenta, umorul lui Radu
le face, sunt sigura, viata fericitd. Chiar asa! intrebat daca este
fericit, Radu Vaida a raspuns: da. E mulfumit cu ce are i, mai
ales, cu ce face. Lucru rar, monser, in ziua de azil

I  ELISABETA POP
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'!'INO GEIRUN: ,Eu sunt acasa oriunde*

intr-o seara de martie, pe Alserstrasse 43, am coborit
treptele ce duceau in foaierul Teatrului ,Pygmalion”. Senzatia pe
care am incercat-o este greu descriptibila: o atmosfera familiala,
de confort spiritual si de prietenie. Se juca piesa lui Jean Paul
Sartre Cu ugile inchise, in regia lui Tino Geirun.

Tino Geirun s-a nascut la Braila, in 1950. A absolvit LA.T.C.,
sectia regie, in 1974, avandu-i ca profesori pe David Esrig si
Radu Penciulescu. In urma unor incercari dramatice care i-au
marcat traiectoria profesionala, in 1985 s-a stabilit la Viena. Aici
a intemeiat, in 1989, Scoala de Teatru ,,Pygmalion”, pe care o
patroneaza. Ulterior, a infiintat si Teatrul ,,Pygmalion”. Tino
Geirun este un amestec de modestie, forta si firesc. Isi asuma cu
naturalete destinul si, asa cum recunoaste, este ,un posedat”.
De teatru, de munca sa, de fiecare clipa ce trece...

A Ce s-a intamplat dupa terminarea I.A.T.C.-ului §i in
ce conditii ai parasit Romania?

B Dupa absolvirea Institutului, in 1974, am fost repartizat la
Braila, unde am avut niste ani grei; am trait multe necazuri
acolo... Din cauza unor oameni care erau aservifi... (Urmeaza o
pauza §i o inspiratie profunda.)

Q ...regimului?

B Nici méacar... Cel putin cu mintea de acum, daca as sti ca
cineva era aservit regimului, n-as avea nimic impotriva lui. Cred
ca erau aserviti posturilor pe care le detineau sau unor
persoane... in sfarsit, de la Teatrul ,Maria Filotti“ din Br&ila am
plecat la Bacau. De fapt, nu am plecat, ci am fost, practic, dat
afara: dupa trei spectacole interzise, am realizat ca asa nu se
mai putea.

U De ce §i de cétre cine interzise?

B Comisia de vizionare a constatat ,inadvertente* si a
interzis spectacolele. Punctul meu de vedere - apropo de
regimul trecut din Romania — era ca daca cineva este vinovat ca
lucrurile nu merg bine, sunt vinovati cei care accepta sa suporte
ceea ce nu merge bine. Deci,
acuza mea era una generala.
N-am incriminat niciodata o
ideologie. Acest tip de acuza pe
care o aduceam facea ca
intregul spectacol sa fie de
nearatat. Nu era vorba de o
scena care se putea scoate, nu
era vorba de o relatie cu mai
multe sensuri...

d Acele comisii de
vizionare erau formate din
oameni dotati intelectual,
care aveau subtilitati de
gandire?

B Nu, erau formate din
oameni foarte sensibili la orice
semnal antipartinic, antiideo-
logic; oameni crescuti si platiti
pentru asta. Era normal ca ei sa
depisteze de indata... Gandeste-
te la cainii aceia care depisteaza
drogurile la granita... N-am avut
probleme cu comisiile de
vizionare, din punct de vedere

@ Tino Geirun

@

artistic. Din acest punct de vedere pot spune ca erau foarte
corecti. Singurul lucru care a determinat disensiunile intre mine
si ei au fost inadvertentele, sa spunem, politice.

O Gandul de a pleca din {ard a avut ca motivatie
dorinta de a practica meseria in alta parte?

B Din cauza dorintei de a-mi practica meseria n-am vrut
initial s raman in strainatate, pentru ci mi-a fost teama c n-am
s-0 pot face!

Q A existat un conflict de proportii atunci cand totu§i
ati hotérit sa plecati din ;aré?

B A fost o poveste foarte neplacuta. La Bacau organizasem,
cu aprobarea Comitetului Judetean de Cultura, niste intalniri
intre intelectualii orasului, unde prezentam, pe video, filme
importante, care au intrat in istoria cinematografului. La un
moment dat, am fost oprifi si intalnirea a fost suspendata. Am
inteles ca i se daduse un caracter politic, ceea ce era total
gresit. Nu vreau sa pozez in erou, acum, dupa Revolutie.
Initiativa mea nu avea decat un caracter cultural, estetic... Din
cauza asta, am avut necazuri. Timp de un an nu mi s-a dat sa
lucrez in teatru, desi primeam salariu. Am avut apoi un proces
pentru ca acesti bani nu erau justificati... In aceasta situatie,
cand in Romania nu mi se dadea de lucru, nu mai aveam ce
pierde. Desi ma aflam atunci intr-un moment de ascensiune,
tocmai cagtigasem un premiu la un festival de teatru, primisem o
invitatie s montez un spectacol in Polonia...

0 Cand ati ajuns la Viena, erati convins ca vetfi face
teatru?

B Nu. Am avut insa foarte mare noroc, pentru ca am fost
cumva scutit de umilintele inceputului pe care cam orice ratacit
prin lume le traieste. Inca in primele doud luni am gésit de lucru
in teatru, ca regizor. Asta se intampla in 1985... Din partea celor
care m-au incadrat a fost un vot de incredere. Acum, privind in
urma, inteleg mult mai multe, infeleg ca reprezentam pentru ei o
mana de lucru extraordinar de ieftind, dar nu pot decat sa le
multumesc. Apoi, un grup de
actori si cu mine am infiintat o
scoald de teatruy, iar in '95 am
deschis Teatrul ,Pygmalion*, pe
care il vezi.

Q Ati avut dificultati din
punct de vedere admi-
nistrativ, financiar?

B Administrativ — nu foarte;
financiar, a fost extrem de greu.

3 Cum s-a nascut primul
spectacol al Teatrului
»Pygmalion“?

B Cu primul spectacol a
fost o poveste foarte trista.
Primul spectacol... nu s-a {inut!
Urma sa avem doua avan-
premiere si apoi premiera. La
prima avanpremiera, unul dintre
actorii care jucau in spectacol
(era un spectacol important,
Posedatii de Camus, dupa
Dostoievski) a murit chiar in ziua
respectiva. A trebuit s amanam
deschiderea teatrului cu o luna
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si jumétate, timp in care am lucrat ca un nebun si am scos trei
spectacole.

J Poate fi considerat Teatrul ,,Pygmalion® un centru
spiritual pentru romanii care traiesc la Viena?

B Asta doar comunitatea romana din Viena o poate spune.
M-am straduit sd aduc aici trupe roméanesti si sa fac cunoscut
teatrul romanesc in Austria si in lumea germana. Eu, ca roman,
am avut un moment foarte bun atunci cand Andrei Serban a
prezentat, in cadrul Festivalului de Teatru de la Salzburg,
Trilogia, un spectacol care, se stie, a facut carierd, a intrat in
lexicoane si aga mai departe... Dar viziunea asupra teatrului, in
spatiul german, este cu totul alta decat in alte parii ale Europei.
Aici teatrul arata cu totul altfel. E foarte mult de vorbit despre
asta... Aici am descoperit, de exemplu, ca actorul roman, pe
care |-am iubit si 1l iubesc atat, este un actor cu temperament
,redus” in comparatie cu actorul german.

Q Cat de mult v-a ajutat gcoala de teatru

.roméneascé, avand in vedere ca functfionati in spatiul

culturii germane?

B Sunt mai mult decat fericit cd m-am nascut in Romania,
pentru ca am avut posibilitatea sa invat lucruri pe care in putine
alte tari as fi putut, cred, sa le invat. Am facut IATC-ul i am avut
sansa imensa de a cunoaste un om de o capacitate
exceptionala: David Esrig. Si Esrig, si George Banu mi-au fost

G

@ Scena din Marat-Sade de Peter Weiss la Teatrul ,,Pygmalion” din Viena (regia: Tino Geirun)

profesori, asa incat am avut norocul sa fiu indrumat de oameni
de o competenta ireprosabila. Chestiunea aceasta nu are insa
neaparat legatura cu romanismul; este vorba de calitatea
personala a unor oameni.

Q Faptul ca sunteti patronul unui teatru la Viena §i ca
v-ati adaptat unei alte lumi, unei alte culturi, v-a
determinat sa ,ucideti“ intr-un fel roménul care afi fost,
sa deveniti altd persoana?

B Nu sunt alta persoana. Mi-am pastrat toate datele. Nu
cred in delimitarile geografice. Eu sunt acasa oriunde.

U V-ati intoarce sa montati un spectacol in Roméania?

B M-am si intors! La Targu-Mures am facut un spectacol
care a avut o presa extraordinara in Austria: Marat-Sade de
Peter Weiss. La premiera am invitat un grup de 16 ziaristi straini,
care au venit la Targu-Mures sa vada spectacolul.

Q Ati pus multa dragoste in tot ce ati realizat la
Teatrul ,Pygmalion“...

B E mai mult darzenie decat dragoste. E patima si...
muncesc ca un apucat.

3 Satisfactiile sunt pe masura eforturilor?

B Cand faci un efort pentru un vis... Eforturile nu conteaza.

R CLARA MARGINEANU
Viena, martie 1997
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DORINA PASCU: ,,Pentru mine Romania e compusa
doar din teatru“

Dorina Pascu s-a ndscut langa Timigoara, in 1969. La vérsta
de 12 ani s-a stabilit impreund cu pdrintii in Germania, unde apoi
a studiat teatrologia la Universitatea din Bayreuth. A continuat
studiile in Austria, urmand in paralel teatrologia la Universitatea
din Viena si actoria la Scoala de Teatru ,,Pygmalion” de aici. A
audiat la A.T.F. din Bucuresti, cursurile profesoarei Sanda Manu.
Actualmente este actritd la Teatrul ,Pygmalion“ din Viena.

Am intalnit-o pe Dorina Pascu intr-o celebrd cafenea
vienezd, Café Stein. La ora aceea nu stiam despre ea decét ca
este o actritd de origine roména; scopul intalnirii era pur si
simplu acela de a ne cunoaste... Intarziasem cautand strada
Waéhringer, iar cand am ajuns, m-am speriat dand cu ochii de
multimea destinsa si vesela (artisti si iubitori de artd) ce ocupa
scaunele cafenelei. Mi-au atras ins3 atentia o privire puternica si
un surds cald, venind de la o doamna blonda, care avea pe
masa ziarul ,,Romania libera“. Era Dorina Pascu, pe care de
atunci aveam sa o revad in repetate ocazii — jucand, bucurandu-
se, razand in hohote, ajutandu-gi prietenii, gatind, frdmantandu-
se, iubind cu disperare teatrul...

O Cum te-ai apropiat de lumea teatrului?

B Prima viziune de ritual am trait-o in biserica. Cred ca
aveam 7-8 ani, cantam n corul unei biserici $i atunci am
perceput ritualul religios ca pe un spectacol. M-a fascinat... Atat
de tare incat, la un moment dat, urmarind cu atentie ce se
intdmpla, am uitat ca trebuia sa ,intru“, mi-am uitat partitura!

Q Ai plecat din fara la 12 ani. Care a fost primul pas
facut, in Germania, pe drumul teatrului?

B Acolo am jucat in trupa de teatru a scolii superioare —
echivalentul liceului din Romania. Apoi, am inceput sa studiez
teatrologia, la Bayreuth. In Germania aceasta scoala este
alcatuita altfel decat in Romania, in sensul ca ea nu tine de
Academia de Teatru, ci este o secfie a Universitatii. Dupa mult
timp, adica in 1993, am intrat la Scoala de Actorie ,Pygmalion®,
aici, la Viena.

Q Céateva amdanunte din perioada cét ai frecventat
cursurile de actorie...

B Aici am avut marele noroc sa o intalnesc pe doamna
Camelia Tino, care m-a facut sa devin ceea ce sunt din punct de
vedere actoricesc. A fost profesoara mea de actorie si m-a
ajutat cu multa rabdare, cu multa intelepciune sa devin actrifa
pe care ai vazut-o pe scena Teatrului ,Pygmalion”. Scoala de
teatru ,Pygmalion“ dureaza trei ani si jumatate; in ultima
jumatate de an se face practica. Pe scena am inceput sa joc din
1995, de cand s-anfiinfat acest teatru.

1 Cat te-a ajutat in meseria de actor studiul
teatrologiei?

B A fost foarte important. Mi-am dorit, inca de la inceputul
drumului meu artistic, sa inteleg tot ce se intampla in relatia
regizor-actor, sa inteleg cerintele regizorului s$i motivatiile
acestuia. Am avut nevoie de date, de cunostinte privind tot ce
se afla ,imprejurul” actoriei - istoria teatrului, teoriile —, urmand
ca apoi sa am dreptul, ca actor, la opfiune. Sa nu fiu doar un
material maleabil Tn mainile regizorului... Poti sa iei studiul
teatrologiei ca pe un lux, care insa
mi-a fost extrem de necesar.

O In 1993 ai fost audienta la
Academia de Teatru i Film din
Bucuresti, experien{a in urma
careia ai continuat la Viena, in
paralel, teatrologia si actoria. Ce
a insemnat pentru tine perioada
in care ai urmarit cursurile
Academiei din Bucuregti?

B Am stat la Bucuresti trei
sferturi de an. Ideea principala,
»,cheia“ pe care am primit-o acolo a
fost ca in actorie trebuie sa muncesti
imens pentru a face plauzibila ideea
ca egti actor. Sa fii convins i sa-i
convingi pe ceilalti ca esti actor. Eu
stiam in sinea mea cé sunt, acesta a
fost telul meu, este viata mea, fara
actorie n-as putea trai; dar nu stiam

sa transmit clar acest
lucru, aveam un soi de
timiditate...

1 Ce este, de fapt,
Teatrul ,Pygmalion“?

B Teatrul ,Pygmalion”
este condus de acelasi
director care conduce $i
$coala ,Pygmalion* (dar
sunt doua institutii diferite):
regizorul Tino Geirun. In
'95 am avut norocul sa fiu
distribuita in toate cele trei
premiere cu care s-a
deschis Teatrul ,Pygma-
lion“. De atunci, am jucat
aproape in fiecare
productie a acestui teatru.

a Ai jucat pana
acum vreun rol in
roménegte?

B Nu.

J Egti tentata?

B Sunt, dar imi dau
seama ca ar fi mici dificultati. Ar dura mai mult pana sa ajung in
adancimile rolului, pentru ca limba germana e limba mea
maternd: mama este nemtoaica, iar tata, roman. De la varsta de
12 ani educatia mea s-a desfasurat in limba germana, iar acest
lucru m-a marcat. Cred ca gandesc in'limba germana.

Q Teatrul ,,Pygmalion“ are insa legaturi cu teatrul
romanesc. Sim}i o solidaritate cu teatrul care se face in
Romania, astazi?

B Mai mult decat atat. Cum sa spun?... Pentru mine,
Romania, unde nu mai am rude, este compusa doar din teatru.
$i din prieteni care lucreaza in domeniul teatrului. Pentru mine
Romania inseamna nostalgia, dorul si amintirile pe care le am,
simbolizate de teatru... Cand ma duc la Bucuresti, revad prieteni
actori sau regizori cu care, invariabil, merg la teatru.

d Ce inseamnad Teatrul ,Pygmalion*
comunitatea romana din Viena?

B Un fel de ,acasa“. Cand vin trupe din Romania, sélile sunt
arhipline. Publicului roman ii e dor de limba romana, de actorii
romani. Este un fel de... identificare.

O Am constatat, rasfoind presa austriaca, faptul ca
te-ai bucurat de succes in spectacolul Lola Blau de Georg
Kreisler, in regia lui ]‘ino Geirun. Nu fi-a fost frica de Lola
Blau?

B Mi-a fost. Vazusem la Targu-Mures spectacolul cu Maia
Morgenstern, |-am revazut la Bucuresti si, in mod firesc, m-am
intrebat: oare poate face mai mult Dorina Pascu?... Pe de alta
parte, ma simfeam intre doua protagoniste importante care
interpretasera Lola Blau: Maia Morgenstern si Topsi Kippers din
Germania, care a facut acest spectacol celebru in toata lumea.
Erau pentru mine mari termeni de comparatie.

pentru

Imagine din Cu usile inchise de Jean-Paul Sartre la Teatrul ,Pygmalion®, cu
Dorina Pascu (regia: Tino Geirun)
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0 Cum simf{i ca {i-a iegit roiul?

B Sunt foarte bucuroasa ca nu seamana cu nici una dintre
creatiile amintite. in afard de muzica spectacolului, care este
aceeasi, nimic nu e la fel. $i, avand in vedere reactiile publicului,
oamenii care ma intreaba cand se va relua Asta seara Lola
Blau, imi permit sa spun ca a iesit un spectacol foarte bun.

a Ce rela;ie stabile§ti cu publicul atunci cand e§ti pe
scena?

W il simt ca pe un prieten. incerc s il conving. Am simiit ca
am avut spectacole foarte bune chiar si atunci cand era in sala
un numar redus de spectatori.

U Te socotegti o vedeta?

B Sunt doar un actor care incearca sa dea tot ce are.
Vedeta te pot considera altii.

U Ce crezi despre teatrul din Romania?

B Mi se pare unul dintre cele mai bune din Europa — si am
vazut mult teatru. As vrea - i cred ca se va ajunge la acest
moment - sa fie mult mai cunoscut in lume. Eu am sa ajut la
asta atat cat voi putea.

Q Este important pentru o actri{a sa fie frumoasa?

B Nu ma consider frumoasa, ci interesanta. Dupa parerea
mea, importanta este expresia. Pe mine nu m-a... ajutat fizicul,
nu am fost niciodata distribuita intr-un rol pe considerente fizice.

3 Cum te apropii de personajele pe care urmeaza sa
le interpretezi?

B Avand in vedere scoala pe care am facut-o, ma apropii
din afara. Nu sunt actorul stanislavskian care se scufunda in
personaj. Nu ma ,joc" insa nici pe mine insami. Nu eu, Dorina
Pascuy, arat ca acum fac Mirandolina. Caracterul, rolul il gasesc
peste tot, pe strada, la tine, la cunostinte... $i cu cat imi este
mai indepartat personajul, ca tipologie, cu atat imi face mai
multa placere sail joc.

Q Ce ai sim{it, ca actri{a, atunci cénd ai jucat, la
Teatrul National din Targu-Mureg, in Insula Caprelor,
montata de Kincses Elemér?

B A fost o experienta pozitiva, am simtit incurajarea
publicului. Jucam in limba germana, dar spectacolul se mai
montase acolo, tot de catre Kincses Elemér, in limbile romana si
maghiara. Eram din nou urmaritd de comparatii... varianta a
treia, un mare suspans... Dar a fost bine, colegii care jucasera in
celelalte doua montari erau de fata...

0 Este Teatrul ,Pygmalion® o victorie pentru tine?

B Este atat de clar ca da, incat nu $tiu ce sa spun mai
mult...

M-am despartit de Dorina Pascu, intr-o seard vieneza, stiind
€d urma sd o revdd la Bucuresti, in spectacolul Asta seara
Lola Blau, si cu sentimentul cd dragostea de teatru este un
argument suficient pentru a face sa existe in lume, dincolo de
impartirile geografice, o mare familie spirituald.

Pe Alserstrasse 43, acolo unde se afla Teatrul ,,Pygmalion”,
singurul meu pasaport a fost revista , Teatrul azi“.

H C.M.
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ORESTIA - oul
Kinder sau tehnica
ambalajului

Pentru cel care a cunoscut o perioada suficient de
indelungata lumea produselor ,varsate" — zahar varsat, biscuiti
varsati, ulei varsat (!) -, trecerea in universul marfurilor ambalate
este perceputa initial drept un benefic semn de prosperitate si
civilizatie. Cine poate spune ca, la inceputul anilor '90, nu a
incercat gustul, mai mult sau mai putin savuros, al dulciurilor de
tot felul, impins de unica, teribila tentatie a hartiei multicolore si
stralucitoare? Cea de a doua etapa in experienta cumparatorului
consta in descoperirea amara a unei profunde discrepante intre
supradimensionarea semnificantului si inconsistenta
semnificatului, faza careia, pentru o percepere mai simpla, ii
putem atasa imaginea ,simbolica“ a ,oului Kinder®. La un nivel
superior, entuziasmul din ce in ce mai temperat al
consumatorului constata ca, in esenta, toate produsele sunt
concepute conform aceleiasi strategii $i ca rolul sau este de a
asista la proliferarea aproape ionesciana a oualor ,surpriza*“.

In mod teoretic, categoria ,consumatorilor de artid“ ar putea
constitui exceptia care confirma regula. Din pacate, practica
infirma din ce in ce mai frecvent aceasta supozitie.

O avalansa de caiete-program, afige, mini-afige, carti postale,
de o tinuta grafica impresionanta, anunta pentru inceputul anului
1997 un spectacol de ,prima calitate” la Teatrul Nanterre-
Amandiers: trilogia eschiliana Orestia. Tentatie, bineinteles,
irezistibila: tinuta intelectuala a teatrului de la Nanterre,
provocarea textului antic, traducerea franceza semnata de Paul
Claudel. Un singur semn de intrebare (esential, asa cum se va
dovedi ulterior): regizorul cvasi-anonim. Cum insa infelepciunea
populara recomanda imprevizibilitatea sariturilor iepurelui, am
decis sa inlatur ezitarile $i sa vad spectacolul montat de Serge
Tranvouez.

Scena vasta, surmontatd de doua pasarele, imi apare ca un
amplasament ideal pentru respiratia ampla de care are nevoie
trilogia eschiliana. Sub lumina unui reflector, corul se afla deja in
asteptare: cinci femei in costume masculine si Corifeul, in frac,
purtadnd un curios joben roz.

in interviul din caietul-program regizorul marturiseste ci una
dintre dificultatile reale ale textului antic — insurmontabila, din
nefericire, pentru autorul spectacolului — este tocmai modalitatea
de reprezentare a corului. ,Pentru greci — precizeaza Serge
Tranvouez - corul semnifica intr-adevar ceva foarte concret, era
o referinta directd la ceremoniile si la viata cetatii. Astazi,
reuniunile i manifestatiile noastre sunt total desacralizate i
functia corala a disparut. In teatru este deci foarte complicat s
gasesti un echivalent pentru acest cor antic ce nu mai detine
acelasi loc in societate. (...) in ceea ce priveste corul, am incercat
sa arat cum poate fi, in acelasi timp, garant al unei memorii,
martor al protagonistilor si mediator in raport cu publicul®.

Daca este adevarat ca o problema corect formulata este pe
jumatate elucidata, nu e mai putin adevarat ca in domeniul
artistic, in general, $i mai ales in teatru, cealalta jumatate este
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esentiala. Cand intre intentie, declarata sau nu,
si concretizare se interpune haosul incoerentei
mijloacelor, nu ne aflam foarte departe de efectul
ridicol al muntelui care, zguduit de chinurile
facerii, da nastere unui biet soarece.

Din ,motor al povestirii* - asa cum 1l
proiectase regizorul — corul se transforma, de
exemplu, Tn ritmul mult prea lent din
Agamemnon, intr-o prezenta inutila,
suparatoare prin plasarea aleatorie in spafiul
scenic, prin stridenta contrastului fizic $i vocal
dintre componentii sai, prin inexplicabilul
comportament bufon al Corifeului.

Structura montarii este fisurata de o intreaga
serie de neconcordante, intre intentie si
realizare, agsa cum am vazut, dar, cel mai
frecvent, intre forma si continut. Cum altfel ar
putea fi interpretat ,,ambalajul“ de teatru japonez
in care personajele Agamemnon, Clitemnestra
sau Casandra sunt introduse artificial in prima
parte a spectacolului?

Cea de a doua piesa a trilogiei accentueaza
senzatia de incoerentd a reprezentatiei si de
profunda neinfelegere a textului antic. Pentru
regizor, natura teatrului eschilian este ,hotarit
non-psihologica“. ,Este un teatru narativ, epic
(...) fara situatii evolutive“, unde ,nu e loc pentru
incongtient si nici pentru interioritate®. Dificil de
acceptat o asemenea ipoteza, dar si mai dificil
de suportat consecin{ele ei. Afectate de o subita
,orbire", personajele abia daca se privesc,
posedate de o obsesie a monologului, intra in
relatie numai rareori, si atunci parca din

intdmplare. Singura evolufie este cea a @ Moment din Orestia de Eschil la Nanterre-Amandiers (regia: Serge

.ambalajului“: ,marca“ japoneza este
abandonata in favoarea uneia indefinit-clasico-
moderne.

(in atmosfera de plictiseald copioasi, ies pentru cateva
momente din rolul de spectator si observ publicul din sala.
Domneste o liniste paralizanta in incercarea, banuiesc eu, de a
capta cel putin armonia traducerii claudeliene, afectata si ea de
o rostire lasata la voia intamplarii. Din fericire (?!), mai apare cate
un moment de destindere nervoasa. in plin moment tragic, decis
sa pedepseasca crima Clitemnestrei, Oreste, aflat in fata
palatuiui din Argos, recita grav: ,Toc! toc! toc! Bat la usa!".
llaritate unanima, marcata insa de o nota de clandestinitate.
Spectatorul francez, bine educat la scoala tragediei clasice, stie
ca nu trebuie sa rada in asemenea circumstante, dar nu se
poate abtine. Reintru in ,pielea” de spectator, insa fara prea
mult folos, pentru ca nu pot beneficia nici macar de o satisfacere
a refulatelor instincte primare provocate de ,vederea sangelui*
pe scena: totul se petrece calm si cuviincios dincolo de
perdelele inexpresive care se straduiesc sa simbolizeze portile
palatului.)

Cu Eumenidele, Serge Tranvouez reuseste sa atinga
apogeul. Nu este vorba insa de apogeul pe care il presupune
structura trilogiei ci, mai degraba, de unul al ,consecventei in
inconsecventd“, cum ar spune Aristotel. ,Eumenidele - afirma
regizorul - ne propulseaza intr-un univers mult mai
contemporan, mai rece, mai clinic, care incearca sa integreze
haosul anterior“. Cu siguranta, ,rece” trebuie sa-i fi fost actorului
care, gol, intins pe scend, incerca si-l interpreteze pe Apollo. in
ceea ce priveste universul ,clinic®, banuiesc ca ar fi trebuit sa-|

Tranvouez)

deduc din prezenta costumului alb, imaculat al aceluiagi Apollo,
si sa fac o conexiune cu halatele medicilor dintr-o clinica. Mea
culpa, dar asemenea subtilitati imi sunt inaccesibile!
Eumenidele la care eu am asistat aveau, dimpotriva, caldura
dulceaga a unui music-hall de proasta calitate — un alt
»~ambalaj“, strident si ridicol. Noii zei ai Olimpului sunt cel mult
nigte ,nouveaux riches" care au intentia de a-si ,construi o
imagine* favorabila printre muritorii de rand. Atena, in postura de
diva, imbracata intr-o rochie de seara cu paiete, pare sa nu prea
fie obignuita cu pantofii cu toc pe care si-i scoate de cate ori are
ocazia. Apollo, dandy parizian, aflat in vacantd pe Coasta de
Azur, o imbratiseaza cordial i ii cere, ca intre amici, un serviciu:
sa intervina in favoarea protejatului sau, Oreste. (Angoasanta
perspectiva: nasgterea insasi a democratiei e fondata pe
aranjamente mérunte!) in sfarsit, corul, metamorfozat in Erinii,
accepta o alta functie administrativa in atmosfera globala din
care nu mai lipseste decat ,Oda bucuriei* in ritm de jazz.

Curios lucru: fara conflict, tensiune tragica, emotie si
celelalte ,ingrediente”, la finalul spectacolului resimt totusi o
senzatie benefica. In alte circumstante as fi putut crede ca e
vorba de catharsis, dar nu e cazul. E numai destinderea
binefacatoare dupa sapte ore (cu pauze cu tot) de incoerenta si
confuzie.

Parasesc teatrul cu o replica improvizata, dar adevarata:
»Ooh, voi preafericiti spectatori romani, care ati vazut O trilogie
antica..." ]
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JOCUL CU FOCUL

in montarea lui Luc Bondy la Bouffes du Nord
sau Despre farmecul simplitatii

Cliseu cultural in ,muzeul imaginar* al spectatorului de
teatru, sala ,a I'italienne” este cel mai adesea asociata cu o
anumita idee de ornamentatie fastuoasa, bogatie si pretiozitate,
un fel de summum al conventionalitatii pe care teatrul il poate
atinge.

Devenit celebru gratie directorului sau, Peter Brook, Bouffes
du Nord poseda, indiscutabil, structura arhitecturala a unui
asemenea edificiu. In realitate, mult mai just ar fi sa afirmam ca
el poseda numai aparen{a unei asemenea structuri. Pentru o
sugestie vizuald mai exactd, cu un efort de imaginatie, am putea
sd ne inchipuim metamorfoza Odeonului bucurestean,
abandonat timp de o suta de ani $i apoi sumar reamenajat. in
mod paradoxal, cu scheletul sau innegrit de vreme, teatrul
parizian nu are nimic dezolant, nu evoca o glorie sau o varsta de
aur apuse. Dimpotriva, e mai degraba o superba metafora a
permanentei imperturbabile a Teatrului, un subtil memento
adresat dublului spectacol: al scenei si al salii.

Ins& adevarata valoare a acestui spatiu, care scapa oricarei
determinari temporale, consta in enorma sa permeabilitate
stilistica. Fie ca e vorba de universul fictional particular creat de
Peter Brook in spectacolul Qui est la din stagiunea trecuta sau
de spafiul imaginar proiectat de Luc Bondy pentru recenta
montare a textului strindbergian Jouer avec le feu, scenade la
Bouffes du Nord permite acelasi maxim transfer comunicativ,
indispensabil actului teatral.

Inrudita cu Dansul mortii, Jocul cu focul este o variafiune
pe tema infernului domestic cotidian. Condamnat la fericire pe
viata, cuplul Kerstin (Emmanuelle Béart)-Knut (Pascal Greggory)

Pascal Greggory, Emmanuelle Béart si Thierry Fortineau in
@ Jocul cu focul de August Strindberg la Bouffes du Nord, in
regia lui Luc Bondy

se consuma dramatic si inutil in inactivitatea unei existente
neproblematice. Ritmul imperturbabil si previzibil al fiecarei zile
uzeaza fiintele si le antreneaza intr-o torturanta cautare a
sensului. Tensiunea se acumuleaza progresiv si amenintator sub
aparenta acalmie dinaintea dezastrului. Aparitia lui Axel (Thierry
Fortineau), prietenul familiei, actioneaza ca un revelator al
constiintelor, un detonator al iminentei explozii.

Imposibil de ignorat, in aceasta expunere succinta a tramei,
structura clasica a comediei de bulevard. Strindberg deturneaza
schematismul ,triunghiului conjugal®, il purificad de nota sa
triviala, supunand fiecare dintre ,laturile“ componente unei
analize psihologice de o luciditate necrutatoare.

Vorbind despre piesa, regizorul Luc Bondy remarca
sublimarea personajelor pana la stadiul dureros de ,sisteme
nervoase“ care se ciocnesc si isi modifica temperatura in functie
de fluctuatiile la care sunt supuse. ,Este povestea unei ecuatii
insolubile si nu a unei experiente marivaudiene care se poate
incheia dupa bunul-plac al dramaturgului. Aici, viata, nervii i
pulsiunile decid evolutia tramei“.

In asemenea circumstante, montarea textului strindbergian
devine ea insasi un inevitabil joc cu focul. Dificil de interpretat o
partitura care nu cunoagte decéat tonalitatea tensiunii maxime,
fard a cidea in capcana patetismului grandilocvent. Tns& Luc
Bondy - asa cum il defineste George Banu in volumul de
dialoguri ,La Féte de I'instant“ — ,este un observator destinat
semnelor celor mai ascunse. Stapanirea efectelor scenice,
instinctul sau teatral sunt exceptionale (...) El poseda o constiinta
prea exacta a caracterului insesizabil al lucrurilor pentru a ignora
faptul ca semnele adevarate sunt radical diferite de cele
teatrale si ca ele nu produc decat ceea ce Peter
Brook nume$te the deadly theatre®.

Semnele teatrale pe care Luc Bondy le pune in
scena fac parte din registrul acelei simplitati dificile
care atesta arta autentica. Focul ce mistuie interior
personajele transpare in tensiunea privirii $i a gestului,
intr-o frazare nuantata si mai ales intr-o seducatoare
dozare a tacerilor ,,pline“.

In rolul Kerstin, personaj care concentreazi liniile
de forta ale piesei, Emmanuelle Béart combina cu o
lejeritate impresionanta ansamblul modalitatilor de
expresie scenica. Performan{a sa meritd semnalata cu
atat mai mult cu cat actrita abordeaza universul teatral
intr-un moment de succes incontestabil in
cinematografia franceza. Nu trebuie insa ignorata nici
contributia regizorului, care a stiut sa transforme riscul
unei asemenea distributii in reusita. Luc Bondy
opereaza o reducere considerabila a spatiului de joc

propriu-zis si il plaseaza in proximitatea imediata a
spectatorilor. Efectul obfinut este dublu: pe de o parte,
confruntarea personajelor, prizoniere ale propriilor
pasiuni, conduce la o augmentare a tensiunii
spectacolului; pe de alta parte, privirea spectatorului
poate urmari, cu precizia camerei de filmat, ansamblul
detaliilor interpretative pe care se construiesgte
montarea.

Fara prefiozitatea unei simbolistici ostentative,
optand pentru o perspectiva purificata de orice excese,
Jocul cu focul este un argument in favoarea
resurselor clasice ale teatrului, pe care spectacolul
contemporan tinde, tot mai frecvent, si le ignore cu o
superioritate nejustificata.

U ANCA PLATCU




»,Nu cred ca exista un teatru international®

Jussi Helminen, regizor si
dramaturg, este directorul Teatrului
Muncitoresc din Tampere, teatru
vechi de peste 90 de ani, cel mai
mare dupd Nationalul din Helsinki, si
unul dintre conducatorii festivalului
din acest oras. Ca director, se
considera mai mult birocrat decéat
artist. Dupd terminarea studiilor la
Academia de Teatru a inceput sa
scrie piese pentru scend gi
televiziune. Peste 20 dintre ele au fost
montate. Ca regizor, subiectele care
I-au interesat cel mai mult au fost
adaptarile dupd Kafka si piesele noilor
autorr finlandezi, pe care ii sustine si
ca director de teatru.

1 Domnule Jussi Helminen, agi putea sa facegi o
succinta caracterizare a vietii teatrale din Finlanda?

B In primul rand, in Finlanda exista foarte multe teatre, mici
$i mari. Populatia Finlandei este de 5 milioane de locuitori, iar
teatrele profesioniste vand anual 2,5 milioane de bilete, pentru
ca oamenii merg mult la teatru. Existda cam 50 de teatre
profesioniste, adica destul de multe pentru o tara atat de mica.
Bineinteles, cele mai multe dintre ele sunt la Helsinki. Tampere
este pe locul al doilea, aici facandu-se cel mai ,trasnit" teatru
din toata Finlanda. intr-o oarecare masura, noi suntem capitala
teatrului finlandez, daca nu
intotdeauna datorita con-
siderentelor estetice, macar
ca numar de bilete: avem
numai 108 000 de locuitori,
dar vindem mai mult de
50000 de bilete. La
Tampere exista doua teatre
mari i $ase mici.

1 Care sunt trasatu-
rile cele mai importante
ale dramaturgiei finlan-
deze de azi?

B E greu s-o carac-
terizezi cand esti atat de
aproape de ea. Vezi copacii
si nu vezi padurea. in drama
a aparut post-modernismul;
textele impun folosirea, pe
scena, a efectelor de film i
televiziune. in Finlanda
avem acum o multime de
genuri teatrale. Tinerii’
dramaturgi resping maniera
clasica. Ei refuza teatrul ca
literatura, scriind numai
pentru scena, pentru mise
en scéne. Nu concep fraze S
multe, ci actiuni. in zilele
noastre, dramaturgia ca
literatura se destrama. Probabil ca la un moment dat va reveni.

Q Care ar fi caracteristicile teatrului finlandez actual?

B Este mult mai ,rapid“ decat teatrul romanesc, probabil
datorita influentei publicului. La noi cele mai populare piese
raman musicalurile, comediile si lucrarile ,demodatilor* clasici
finlandezi, cei mai iubifi dintre toti dramaturgii. Dar si teatrul
modern se dovedeste foarte puternic, autorii contemporani
impunéndu-si direciile destul de repede.

to; Dan Vatamaniuc

@

U Ce se intampla in regie?

B Avem unele personalitati puternice, dar teoria teatrala,
estetica nu sunt foarte bine sustinute. Totul depinde de regizor.
Nu se discuta foarte mult despre o anumita tema, ca absurdul,
de exemplu. Daca stii cine este regizorul, stii imediat si ce
mijloace foloseste. Avem cam douazeci de regizori foarte buni.
Ce e interesant este ca jumatate sunt femei.

Q Cum selectfionati spectacolele pentru festivalul de
la Tampere?

B Avem o organizare noua acum: suntem trei selectioneri.
inainte era doar o doamna, care acum are 71 de ani. Noi vrem
sa-i continuam munca. Suntem trei oameni la conducerea
festivalului i tofi trei calatorim in Finlanda si in diferite tari pentru
a vedea spectacole. Discutam si alegem pentru urmatoarea
edifie tarile cu teatrul cel mai interesant. Prezentam in festival o
tara cam prin trei spectacole. Desigur, fiecare dintre noi incearca
sa vada tot ce se selecteaza. Dar fiecare are dreptul sa spuna:
L2Aceasta este alegerea mea, vreau un anume spectacol“. Din
pacate, greselile din trecut ne-au invatat ca fiecare trebuie sa
vada toate spectacolele. Nu ne putem increde in ochii altuia; de
exemplu, am avut niste spectacole recomandate de catre un
prieten. Eu am invitat o montare pe care n-am vazut-o, numai
pentru ca stiam alte spectacole bune ale acelui teatru. $i am
facut o alegere gresita.

Scena din Un comunist si un crestin de Kristian Smeds la Teatrul Virus din Helsinki,
in regia autorului

Q Care sunt totugi criteriile de selectie?

B Spectacolele trebuie sa raspunda gustului nostru. Asta
Tnseamna; desigur, multa subiectivitate, dar fiecare are anumite
criterii. De exemplu, eu n-as vrea sa aduc la Tampere genul
acela de spectacole care calatoresc pe la toate festivalurile. Pe
mine ma intereseaza reprezentatiile legate de publicul din tara
lor, apreciate in propriul oras, in propria comunitate. Relatia cu

publicul e importantd, cred ca ea este esenta teatrului. De fapt, D
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nu cred ca exista un teatru interna!ional, existd numai teatru
local. Teatrul trebuie sa stea de vorba cu oamenii.

O Are festivalul de la Tampere un profil anume?

B Nu. Nu avem prea mulfi bani, aga ca suntem obligati sa
invitam productii mici. Apoi rugam, de exemplu, Ministerul de
Externe din Marea Britanie sa ne ajute si ei spun: ,Bine, vom
sponsoriza spectacolele din Anglia pentru festival“. Din cauza
problemei transportului nu putem lua spectacole prea mari. Noi
avem grija doar de oameni in perioada festivalului: hotel, diurna
etc. Daca au subventii mari, nu le platim nimic. E o problema de
bani si e destul de grea. De aceea, nu putem avea un profil
special.

U Cum vi se pare teatrul romanesc?

H Din cele sase-gapte spectacole pe care le-am vazut, cred
ca actoria romaneasca sta sub semnul lui Stanislavski, dar un
Stanislavski modernizat. Vad reflexe ale teatrului rus si regasesc
aici mult din teatrul polonez. Am vazut doua-trei spectacole
bune si doua-trei proaste, cam aceasta fiind situatia generala: in
Finlanda, la Londra, la Hamburg. Teatru bun se vede rar. Cred
ca spectacolele sunt prea lungi, regizori se dovedesc generosi
cu timpul, nu surprind prin schimbari de ritm. Am vazut prea
putine surprize pe scena. Intr-un fel, e foarte ,artistic*, dar
actorii par lenti, nu joaca si cu picioarele: totul le vine doar din
minte.

Poate ca eu privesc prin istoria mea, prin ce am facut, prin
societatea mea. Am vazut ca publicul de aici le-a apreciat. Va
invidiez pentru publicul dumneavoastra: e atat de dornic, de
flamand sa vada arta pe scena! Se lasa condus oriunde il poarta
regizorul, incearca sa descopere tot simbolismul si toate
mesajele. Publicul nostru e poluat de rapiditatea serialelor, de
filme, de rock, de ritmurile infernale si preferd amuzamentul.
Publicul dumneavoastra e interesat de idei $i simboluri. Din tot
ce am vazut pana acum, ,Bulandra“ pare sa aiba teatrul cel mai
modern, poate si pentru ca isi selecteazd publicul din doua
milioane de oameni. Inainte de Saptamana luminata, imi
placuse cel mai mult spectacolul $ase personaje in cautarea
unui autor. Regizoarea a facut o lectura inteligenta la toate
nivelurile. Contactul dintre actori si public era foarte proaspat,
actorii jucau bine. Phaedra apartine unui gen apropiat de teatrul
polonez, are reflexii din dansul Bhuto poate din Pina Bausch, din
alte genuri. Aceasta inseamna ca are un limbaj international: cu
simboluri si cu imagini in migcare. Este foarte bine facut, in alb si
negru, cu efecte eficiente de lumina. Numai ritmul a fost
monoton: nu s-a schimbat deloc. E un gen de teatru care, desi i
admir pe cei care-l fac, mie nu-mi place. Woyzeck a fost
uimitor de lent. De obicei dureaza 45 de minute, maximum o ora
si un sfert. Aici a {inut doua ore. M-a uimit ritmul monoton al
actorilor care se plimbau pe scena incet, nimeni nu facea o
migcare mai rapida. Daci nu stii limba, te concentrezi asupra
altor elemente — picioarele, de exemplu. Actorii n-au transpirat
nici o clipa: e o actorie lenesa. E mai degraba intelectuala.
Saptamana luminatd a fost absolut cea mai buna
reprezentatie vazuta de mine. A fost fantastica. Atat de
proaspata si de autentica! La inceput totul mi se parea clar si
m-am temut ca o sa fie prea simplu. Dar regizorul gi-a dezvoltat
intentiile, le-a amplificat cu o coerenta uimitoare. A fost un
spectacol foarte, foarte bun.

O mentiune speciald se cuvine costumelor. Daca decorurile
si lumina sunt destul de simpliste, probabil din cauza conditiilor
tehnice, costumele din Romania cred ca sunt pe una dintre cele
mai inalte trepte pe care le-am vazut vreodats, in intreaga lume.
Mi-au placut culorile, materialele si croiala atat de ingrijita. li
felicit sincer pe scenografi. Chiar si in Woyzeck, unde erau
numai uniforme militare, erau lucrate cu gust si cu
profesionalism. In $ase personaje... costumele erau de-a
dreptul frumoase: aveau nuante frumoase, idei frumoase,
foloseau frumos lumina. Mi-a placut si ideea de a utiliza
culoarea pentru diferentierea varstelor: erau trei rozuri pe scena,
se vedea imediat ca e acelagi personaj i totusi altul.

IS  CRISTINA RUSIECKI
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