
DUMITRU SOLOMON 

Maniheismul si tactica evaziunii 
bia dacă-şi poate ţine în frâu calul 

ărăvaş care când vrea să se înalţe cât 
ai sus, să zboare deasupra norilor, 

Pegas postmodern cu aripi de titaniu, când, 
dimpotrivă, zdrobeşte cu copitele lui de oţel tot ce 
întâlneşte în cale. Tânărul critic îşi poartă în• bătaia 
vântului steagul despicat în două, ca limba de 
şarpe: bun şi rău, alb şi negru, sublim şi mizerabil, 
capodoperă şi maculatură. Nuanţele îl 
incomodează, echilibrul îl oboseşte, dozarea îl 
agasează. Autorul este ori genial, ori antitalent, 
opera este ori extraordinară, ori execrabilă, jocul 
actorilor e ori superb, ori lamentabil. Cu alte 
cuvinte, nimic nu e ambiguu, echivoc, metis, 
hibrid. Ori e Jale, ori bălaie. Criticul tânăr desparte 
categoriile cu pixul, _ca bătrânul M<?ise despicând 
apele cu toiagul, astfel că niciodată frumosul nu se 
combină cu uritul, binele nu convieţuieşte cu răul, 
perfecţiunea nu se întâlneşte cu eroarea ..• Sub 
semnătura sa un spectacol nu poate fi decât 
remarcabil, admirabil, de excepţie, un eveniment, 
o capodoperă, sau, din contră, un trist eşec, o 
jalnică însăilare, un moment penibil, o catastrofă. 

Dacă pixul o ia în sus, vom şti că spectacolul 
despre care scrie este o culme sau, mă rog, una 
dintre culmile inegalabile ale perfecţiunii,  
cumulând toate calităţile valorilor unice. Dacă, 
însă, o ia în jos, pricepem din capul locului că e 
dezastru. Criticul tânăr nu va accepta niciodată că 
judecata sa e maniheistă, ci va căuta să ne facă să 
înţelegem că un lucru nu poate fi bun dacă are şi 
"părţi" rele, iar un lucru rău, indiferent câte 
"părţi" bune ar avea, tot rău rămâne. El 
dispreţuieşte gradele intermediare, treptele dintre 
entuziasm şi dezgust. Zonele temperate nu există: 
asta presupune o judecată călduţă. E sub 
demnitatea lui. Şi, la urma urmei, are măsele 
puternice: poate sparge atât coaja tare a 
mediocrităţii, cât şi sâmburele dur al genialităţii. 

Uneori, însă, mai şi greşeşte. 1 se pare că în 
faţa lui se deschid porţile fermecate ale 
marii opere şi, în realitate, dincolo de 
acestea e o înjghebarl! modestă ş i  
efemeră. Sau invers. Dezamăgirea, ş i  într­
un caz şi în celălalt, este copleşitoare. E ca 
o trezire dintr-un coşmar, sau ca o intrare 
într-un coşmar. Dar acestea nu se 
întâmplă prea des. Ar însemna să se 
înşele, dar el are măsurătorile lui precise: 
nu poate trece cămila prin urechile acului 
şi nici nu poţi face din ţânţar armăsar, sau, 
cum se spune, din rahat bici. Tânărul critic ", 
are dreptate! in raport cu arta, lucrurile � (!) 
trebuie tranşate clar şi răspicat, nu avem ...: 

' 
voie să ne bâlbâim, să ezităm, să ne bălăcim în 
ape călduţe, să ne pierdem în nuanţe. Este de 
prost-gust, tulbură judecata de valoare, reduce 
credibilitatea. 

Dar criticul se maturizează, devine mai 
receptiv, mai înţelept, mai puţin grăbit, caută să 
vadă lumea mai simetric, mai echilibrat, mai 
nuanţat. El însuşi a căpătat un pic de burtă şi de 
cheile. Genurile şi valorile par să se topească într-o 
pastă mai complexă. Cu ochelarii maturităţii se 
văd altfel. Criticul adult râde îngăduitor de 
exagerările tinereţii sale, de maniheism, care, 
fireşte, nu poate duce la nimic bun, începe să 
distingă culorile Intermediare, constată că apa de 
scăldat nu e bună nici rece ca gheaţa, nici 
clocotită, ci călduţă. Criticul ajuns la maturitate 
călăreşte un cal obosit, care nu mai zboară în 
înaltul cerului, dar nici nu "calcă totul în picioare", 
cum zice poetul. Catastrofele sau capodoperele 
devin tot mai rare. Criticul cu început de burtă şi 
de cheile cântăreşte cu cântarul farmaceutic, 
măsoară de zece ori până să taie, acceptă 
metisajul genurilor şi al stilurilor, amestecul 
"părţilor" bune cu "părţile" rele. Are dreptate! El a 
descoperit infinitesimalul,  interstiţialul, a 
descoperit griul şi, în general, culorile estompate, 
zonele tempe�ate. Nu poţi să nu-i dai dreptate, 
întrucât arta nu acceptă judecăţi categorice. A 
început să-şi bănuiască începuturile de extremism, 
de fanatism. Privind în urmă, zâmbeşte ironic. 

De la o vr eme, începe să aplice tactica 
evaziunii, a scăldării. Simte chiar o volupta:te în a 
se eschiva de la o judecată hotărită, precisă. Mai 
intervin şi factorii conjuncturali: "Dar dacă se 
supără X că l-am înjurat?" "Dar dacă se supără Y 
că l-am lăudat pe Z?" "Dar dncă spectacolul nu 
este chiar o capodoperă şi mă fac de râs?" (Când 
era tânăr, nu-i păsa dacă se face sau nu de râs. 

Era părerea lui,  şi gata!) "Dar: dacă 
spectacolul nu e pur şi  simplu o calamitate 
şi mă vor privi toţi chioriş, iar reproşurile nu 
vor înceta să se abată asupra mea?" intre 
entuziasll) şi mânie, el îşi alege un punct 
mijlociu, echidistant, confortabil, un fel de 
centru de simetrie, care te adăposteşte şi de 
vreme rea şi de bârfele confraţilor (mai ales 
ale celor tineri), de nemulţumirile şi ironia 
cititorilor. 

Nimeni nu poate spune cum e mai bine: 
să fii critic tânăr sau să fii critic adult. Mare 

plictiseală, domnilor! • 
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CLAUDIU BLEONŢ: 
"Pe fată nu mi s-a spus . ' că sunt anormal . . .  " 

O Să incepem cu ... inceputul! 
• Am dat o singură dată la Institut; am fost pregătit de 

Cătălin Naum de la Teatrul Studenţesc "Podul", unde jucam din 
clasa a Xl-a. Sunt bucureştean. Mi-a plăcut examenul; acum la 
admitere funcţionează cu totul alte criterii de selectare şi evaluare 
a unui "catindat", şi în perspectiva unei alte lumi a teatrului. Noi 
atunci am candidat pe cinci locuri la "băieţi", acum intră mult mai 
mulţi. . .  Am început la clasa Laurenţiu Azimioară-Aiexandru Lazăr 
(anii 1-11), apoi am avut norocul să fiu studentul lui Grigore Gonţa. 
A fost extraordinar, pentru că într-adevăr cu dânsul făceam 
teatru ,  nu examene pentru profesori sau g lum iţe pentru 
spectatori; căutam teatrul , ce înseamnă, ce este el. A fost un 
contact esenţial. Punctele esenţiale au fost Cătălin Naum şi  
Grigore Gonţa. 

O fntâlnlrile cu filmul, in timpul facultăţii, au fost mai 
dese decât cele cu teatrul? 

• N-aş spune asta. Pe atunci se făceau 28-3Q--40 de filme 
pe an. Am fost încântat de rolurile în care am fost distribuit, ales America, ce viaţă ar fi avut? Şi culmea e că dispreţuieşte_. urăşte, 
să joc, le-am făcut cu drag şi m-am întâlnit cu mari regizori, care este agresat de mediul ăsta şi în acelaşi timp nu pleacă. lnţelegi? 
m-au marcat ca actor (Veroiu, Piţa, Mărgineanu). Nici acum nu Toate marile spirite au fost la un moment dat acrite de mediul 
regret că nu fac film, nu spun: "Dom'le, pe vremea aia făceam românesc, sugrumate, scârbite de lumea noastră românească, 
filme" . . .  Fiecare perioadă are frumuseţea şi scânteile ei de mister. dar în acelaşi t imp pot spune că tot ea îţi oferă şansa ca, 
Viaţa e cel mai important lucru. d igerând-o,  să te înalţi pe o poziţie şi o atitud ine foarte 

O Aţi jucat fapte ani la Petrotani. Cum au trecut? interesante. 
Când v-aţi reintors in capitală? O Dumneavoastră cum v-aţi izolat de această 

• Am luat repartiţia penultimul în ordinea mediilor. Nu mai realitate? 
era decât Reşiţa, aşa că am ales Petroşaniul, cu gândul că poate • Nu mă izolez, intru în ea. Nu poţi să stai pe margine şi să ai 
am să scap de acolo! Am făcut foarte multe tumee în ţară - un păreri. Mi-e silă de cei care stau pe margine, mănâncă plăcinte, 
lucru extraordinar. Am colaborat cu Bucureştiul din studenţie: am se îngraşă la adăpostul unor opinii troglodita şi îmbătrânite. 
debutat la Teatrul de Comedie în Turnul de fildef. în regia d-lui Voaiorişti care se uită la doi oameni care fac amor pe scenă şi au 
Ion Cojar şi am făcut cu d-na Cătălina Buzoianu Strigoi la păreri: "Dom'le, nu-mi place poziţia asta, sau lenjeria pe care o 
Kitahama, iar în anul I I I  am început colaborarea cu Naţionalul, la porţi ,  sau textul"-. Mi-e silă de impotenţa cu pretenţii. Mie îmi 
Zbor deasupra unul cuib de cuci. La Teatrul Naţional am place să mă bag în viaţă, e bine? Teatrul este o experienţă de 
intrat prin concursul pe care 1-a dat Andrei Şerban în '90. Când viaţă, o luptă, o cale, o cruce pe care trebuie s-o porţi. Şi eu o 
eram la Petroşani jucam în filme, am avut un an de suspendare iubesc. Pentru că e grea, câteodată e ticăloasă, dar e superbă. E 
pentru că nu m-am dus la post. Ce să spun? Am plâns când am îngrozitoare, dar luminoasă, dezintegratoare, dar şi plină de un 
ajuns la Petroşani, mi-a fost foarte greu, dar în acelaşi timp a fost fior liniştitor, şi de o credinţă nemărturisită, indefinibilă. E ceva 
o experienţă fantastică. Am bătut toate teatrele din ţară, am jucat acolo . . .  O furnicare. 
în cinematografe, în săli de spectacol pentru toate straturile o Surplusul de energie şi temperamentul exploziv 
sociale, mineri, copii, elevi, oameni maturi. . .  Doar trei roluri, dar v-au determinat să optaţl penfru profesia de actor? 
5{){)-600 de spectacole cu piesele respective. • Nu ştiu. Important e ce faci, nu de ce. Te poţi opri şi poţi fi 

O Acum, in ultimele stagiuni, aţi jucat doar in un om extraordinar. Poţi să insişti şi să fii un actor slab, plin de 
spectacole montate de Beatrtce Bl60nţ fi Alexa Vlsarion invidie, scâmă şi draci, cu credinţa că cine ştie ce mare talent eşti 
(Romeo şi Julieta, Steaua fără nume, Opera de trei parale). şi n-ai apucat să te dezvolţi şi să te arăţi. Sau poţi să intri la ATF • Ei mi-au dat roluri cu care· mi-a plăcut să mă confrunt, să firesc şi să fii foarte bun. Sau să intri şi să te laşi, la un moment le lucrez. Mi s-a întâmplat să refuz unele propuneri pentru că am dat. Totul e posibil. Eu cred că teatrul e doar 0 cameră, în viaţă. considerat că nu au relevanţă pentru mine, că n-au ceva care "să Cred foarte mult în Brecht, care a spus "Toate artele nu au mă dezvolte" şi să spună ceva despre mine. 

0 Sunteţi un "negativ''? valoare decât în măsura în care îmbogăţesc cea mai importantă 
• Am depăşit faza duală, de "negativ" şi "pozitiv". Când dintre arte - arta de a trăi". Teatrul e o paranteză între o naştere 

mergeam în patru labe şi ne loveam de câte un colţ de masă era şi o moarte. Sunt aici, nu sunt cel mai mare actor al ţării, nu voi fi, 
rău? Nu. E un proces de creştere. Nu există lucruri rele. Există nu este nici unul cel mai mare actor al ţărji. Nu există "cu omul 
lucruri rău folosite. Nu cred că există pe lume ceva lăsat rău de ăsta s-a născut teatrul românesc, cu el va muri". Nu există asta. 
natură. Sentimentele negative te pot ajuta să te cunoşti. Invidia, Suntem nişte bule de şampanie între două hăuri. N-o să iau cu 
egoismul ,  gelozia, conştientizate, te ajută să te cunoş!i. Pot mine pe lumea cealaltă, ca împăraţii chinezi, servitorii ,  caii , 
afirma că "nimic din ceea ce e omenesc nu mi-e Străin". lnţeleg armuri le,  f lori le, n-o să-mi iau casetele cu cele mai bune 
toate sentimentele. Păcatul începe când le cult ivi  pe cele spectacole, pozele mele, cronicile iubiţilor mei critici. . .  N-o să iau 
negative. Dar sunt lucruri omeneşti, ca om de teatru navighezi în nimic! O să fie o aliniere într-un cimitir. Şi urmează ceva în care 
oceanul tuturor stă�lor şi al tutu�or calităţ�or �i defectelor. N-a� t cred că nu aceste lucruri vor avea valoare, ci experienţa ta de 
spune că !"Aack1e-Ş1Ş e . un negat1v; e un razvratit: Lln Ori] c_are-ş1 viaţă. Poţi să faci ce rol vrei pe lumea asta, că nu l-ai atins pe 
fo�oseşte 1ntr-un anum1t fel p��ere� desp�e soc1etate. lm1 fac� Dumnezeu cu rolul ăla. Doar o cunoaştere a ta într-o situaţie. Nu 
placere _că_ a� avut ŞI �cromc1 abjecte dtn parte� un.?� colegJ ! luăm rolurile cu noi, ele ne urmăresc, dar pe lumea cealaltă nu 
fo�rt� batra�1 de_ breas.la, p�ntru că am reuş1t efectiv .sa:' fa-9 sa ştiu dacă te duci la Sfântul Petru: "Ştii că eu am făcut cândva m� _d1spreţU1a�ca. E _ţune ca�eo�ată să ne ŞI "scUipam •. sa ne Treplev sau Hamlet sau Richard?" Şi? El se uită la tine şi- care-i p�vlm cu . ochi răi um_l pe alţii, sa ne temem, să _ne surpnndem. problema? Ăştia sunt scrişi de Shakespeare etc., tu, cine eşti tu? 
�1e nu-m1 pla_:: lu_crur��� călduţe, fa�e. snoabe. Sa ne_ provC?C�m, Care e atitudinea ta? Ce părere ai tu despre rolul ăsta pe care ţi sa ne punem 1n s1tuaţ11 Incomode! V1aţa are valoare cand o 1e1 tot _ d să-I f "? U d" 1 · · · · · 1 · 
timpul de la capăt, şi cu o atitudine proaspătă. Şi-mi place foarte 1 . am at • aci·. 

na Intre ce e mal �an
. 
pas1un1 a e acestu� 

mult perioada pe care 0 trăim, pentru că se răstoarnă valori, se t1�p este s_a alergam du�ă un boţ d� p1ele 1ntre patru pan. No1 
propun valori noi . Da, sunt de acord să fie "varză" în cultură, tra1m numa1 d1n absurd. V1aţa este �n JOC absurd. Sun� stadioane 
pentru că într-un moment în care ogorul nu mai e cultivat clar şi pline care_ urmăr�sc _22 _ de oa�em care al�argă

. 
dupa o m1nge, 

limpede de un grădinar, apar buruieni, şi buruienile au un farmec, S-_? _
bage 1�tre �01 stalp1 .. Nu e�1s_tă ceva m�1 �retin! Este a�s�rd. 

un parfum al lor, ogorul se linişteşte, aşteaptă, îşi caută sămânţa Gata energ1�, eate to�u'".'. de hart1e, cât� panun . . .  dacă toata v1aţ� 
pe care vrea s-o hrănească el mai departe. lntâlnirea cu Alexa e aşa? Un JOC care-ş1 gaseşte o anum1tă lege pentru un anum1t 
mi-a plăcut pentru că el a luat de bun că Miroiu a descoperit o timp, se cristalizează, se armonizează ca o tehnică şi pe urmă . . .  e 
stea şi trăieşte într-o fundătură de oraş de provincie. Dacă era în bine că dispare! Nu ştiu ce să-ţi spun. Sunt intr-o (hai că e 
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frumos acuma) tranziţie. Mă îndrept .de u eva", care s-a dus pe 
apa Sâmbetei, spre altceva, ce aş vrea fie cât mai limpede şi 
clar, care şi el se va duce pe apa mbetei. Spectatorii vin la 
teatru să afle ceva despre ei. Cine tembel - în sală doarme, îi 
sforăie creierul şi nu-nţelege sau nu vrea să facă efortul să se 
bucure de ce vede-, vine degeaba. Poate să-I vadă şi pe Pacino 
şi pe De Niro, şi pe Smoktunovski, şi pe Laurence Olivier, dacă 
nu înţelege . . .  Poate să-i cânte Menuhin pe Stradivarius ce ştiu eu 
ce minune. Dacă tu n-ai urechi să auzi, degeaba cântă! 

O Ce părere aveţi despre faptul că unii vă consideră 
genial, iar alţii "anonnal"? 

• E treaba lor! Mie îmi place aşa. când mă uit câteodată în 
oglindă, să mă "troglodesc" în putoarea orgoliului meu şi să zic: 
"Mamă, sunt genial, îţi dai seama?" Dar să dea Dumnezeu să nu 
dureze niciodată prea mult. Te poţi tâmpi. Pe faţă nu mi s-a spus 
că sunt anormal. . .  

O Vă afectează părerea criticilor? 
• Nu, şi le mulţumesc foarte mult că au avut întotdeauna 

' grijă să-mi dea nişte şuturi care mi-au prins bine, pe care le-am 
folosit întotdeauna spre creşterea mea. Mai bine aşa decât o 
mângâiere, o recunoaştere, un premiu  alde U N ITER sau 
"Asociaţia Internaţională a Criticilor Români" . . .  

O Vă consideraţi nedreptăţit? 
• Da, dar imi face plăcere şi le mulţumesc, pentru că atunci 

mă trezesc şi-mi spun: .. Da' nu pentru ăştia fac eu teatru, măi 
frate!" Nu sunt un căţel care face ghiduşii la osciorul criticilor. 
Cine sunt ei? Sfântul Petru la Poarta Raiului? Respect criticii care 
devin directori de teatru, care scriu piese, dar nu pe ceilalţi. Pune 
mâna, fă şi tu un copil, o casă, sapă o grădină, schimbă, lasă-te 
de ceva, mai fă ceva! Chiar e bine, pentru că vine un timp în care 
multe lucruri se vor răsturna, dispar, nu mai e nici o grilă de 
apreciere. E ca o pădure după ploaie, unde apar o groază de 
ciuperci. Vin generaţii peste generaţii, o să dispărem din teatru. 
Nu ştiu dacă pe Vraca îl mângâie acum, acolo unde e, critica nu 
ştiu cărui critic, care spunea despre el că era senzaţional sau nu 
in Richard III. El avea o experienţă de viaţă pe care şi-a urmat-o, 
a fost piatra de măcinat la moara lui. Şi el şi-a măcinat existenţa 
şi-a scos, poate, mălaiul .  Ştiu că murim, că dăm ortu' popii, asta 
e sigur. Cel mai sigur lucru. Nici nu ştim când, peste 5-10 minute, 
o oră, mâine, poimâine . . .  şi aş vrea să f iu pregătit pentru 
momentul ăla. 

O Revin la energia fi deschiderea dumneavoastră ... 
• Poate că mi-e frică de moarte şi de-asta fac tot ce fac. Mi­

e frică de imensul examen. Ce-i un examen la Andrei Şerban? 
Sau să te ia Brook in trupă? Că iei, că nu iei, nu contează. Vine 
un moment când se stinge relaţia cu lumea asta. Dacă ar trebui 
să am o anumită stare pentru momentul ăla? 

O Ce credeţi despre "nebunia necesară" în profesie? 
Şi despre firesc, pe care-I aveţi în toate rolurile, acelafi fi 
mereu altul? 

• Habar n-am. Iartă-mă, dar au fost oameni care mi-au 
stricat emploi-ul, mi I-au schimbat. Opera de trei parale, rolul 
Mackie-Şiş, am tupeul - da, citiţi bine! - să spun că nu le 
cunoaşteţi. Nici unul dintre critici (au citit despre Brecht, nu pot 
să le iau dreptul ăsta) n-a experimentat. N-a încercat să vadă, să 
bage in trup, să morfolească gânduri le alea. Unu. Şi doi, la noi nu 
s-a cântat niciodată această partitură. Ne-am lipit foarte tare de 
imaginea lui Toma Caragiu în rol, care nu a cântat partitura. Să o 
cânte cineva, şi să vadă pe urmă cum joacă rolul mai departe! 
Pentru că nu poţi să cânţi partitura într-un fel şi pe urmă să joci 
altfel, înţelegi? Sau un ameţit care a scris că nu eram "destul de 
mefistofelic". Să citească bine textele muzicii! Nu e piesa despre 
Richard I I I  cu monologul d in  H enric IV ! ! !  Este unu l  d intre 
spectacolele cele mai "artă pentru artă", este un joc cu imagini şi 
alt fel de a le structura. E ceva ce am ajuns, am devenit să fac 
Mackie-Şiş aşa. 

O Ţineţi atăt de mult la el? 
• Da! Ţin la ultimele roluri pe care le joc. N-am roluri pe care 

vreau să le joc, iar la el ţin în momentul ăsta, da. Este cel mai 
complex rol care se joacă acum pe scenele din ţară, e bine? Şi 
eu ştiu asta. Ei zic că e prost. Să se urce pe scenă, să încerce 
să-I facă, să spună o poezie, să spună măcar "Partidului". 

O Vă simţiţi obosit după rohJri a'la de mari? Simţiţi 
nevoia de pauză? 

• Pentru ce? Dacă mor mâine? Nici nu ştiu dacă am jucat 
mult sau puţin. Aşa au venit lucrurile, le fac şi eu, dar se fac şi ele 

prin mine, adică sunt şi energii care vin de-afară, nu sunt numai 
din puţul gândirii sau trăirilor mele. Suflt un om trăit care vin cu 
trăire. Dar sunt trăit. Ne trăiesc lucrurile, mă trăieşte acest timp. 
Ne trăieşte generaţia care vine, suntem împinşi în mi leniul  
următor. Sunt convins că viitorii ani  vor strânge uscături le şi  le vor 
pune pe foc, iar cine- pac! - mai dă un lăstar, face creanga, iese 
strugurele . . .  nu? Parabola cu via. 

O Veţi rămane în RomAnia? 
• E extraordinar în România! Pentru că e greu. E superb. E 

un front aici, e totul deschis, totul posibil. Poţi să fii lovit din 
spate, din faţă, să adormi stând de veghe. Unde să te duci? 
Destinul te urmăreşte pretutindeni. Nu poţi fugi de timp, oriunde 
te-ai duce. Tu eşti tu, tu călătoreşti în tine, nu în spaţiu. Tn spaţiul 
din tine. 

O Vă simţiţi "plin"? 
• Da şi nu. Da, pentru că trăiesc, lucrez la împlinire, şi nu, 

pentru că n-am împlinit nimic. S-a dus pe apa Sâmbetei ce am 
făcut până acum şi se va duce pe apa Sâmbetei ce voi face mai 
departe. Am venit în pielea goală pe lumea asta, în pielea goală 
mă duc. Când te gândeşti din perspectiva asta, lucrurile capătă o 
cu totul altă valoare. Se zdruncină totul. Sigur că viaţa de zi cu zi 
te atacă, te ispiteşte, te îngândurează, te simţi obosit, revoltat, 
dar pe urmă există un plan - planul secund. Ca o cheie majoră, 
când zici: "Ce joc?" Sinistru, absurd şi tragicomic. Cred că viaţa 
e o experienţă care trebuie trăită cu toate ale ei. Tmi imaginez 
teatrul aşa. ca o stradă lungă. Teatru lângă teatru, lângă teatru, 
lângă teatru. Tu joci într-o căsuţă, lângă tine joacă Iordache, mai 
sus pe stradă joacă De Niro, mai încolo lureş, mai jos Horaţiu, şi 
publicul trece, Şi prin faţa lor, şi p n a a a. en ru c1n faci 
teatru? E o chestie .la jumătate". Jumătate e pentru spectatori, 
jumătate e pentru ceva care-ţi scapă. Poate că jumătatea ta e 
pentru un contract mai bun, poţi să te lauzi acasă şi te recunosc 
oamenii pe stradă . . .  dar nu prea rămâne nimic din tot ce faci. Tot 
înălţimea aia o ai, tot aceeaşi culoare a ochilor. 
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O Opţiunea pentru teatru aţi ficut-o dintr-o nevoie de 
comunicare? 

• N-aş putea să spun. E ceva nedefinit. . .  Simţeam, nu pot să 
zic din conştiinţă sau din nevoie . . .  Era o furnicare ... aşa .. .  poate 
cum îţi vine să mănânci, "a, mi-e poftă de ceva dulce". 

O Cum se armonizeazA viaţa personali, de familie, cu 
cea profesionali? Cum v-aţi intilnit cu Beatrice? 

• Acum e frumos, la fel de frumos ca toate celelalte 
momente pe care le-am trăit. Trăim împreună aceeaşi poveste. 
S-a întâmplat la un chef al unui coleg de-al lui Beatrice, care 
repeta cu noi şi cânta în A douisprezecea noapte, era 
corepetitor la Opera Română. A fost ziua lui, am fost invitat şi am 
văzut-o. Mă enerva groaznic când am văzut-o, dar pe urmă am 
dansat şi mi-a plăcut. Am zis "dacă fac şi eu teatru cum 
dansează ea, sunt fericit". 

O Aţi filmat recent în Ungaria. La vreuna din i8firile în 
turneu sau altfel, v-aţi simţit tentat si rimâneţi în 
striinitate? 

• Mie îmi place aici. E bine. E greu. E bine că-i greu. Ca 
actor, nu poţi exista în alt mediu. Eşti ca un peşte -pe care l-ai 
scoat�iR- aJ)ă.,.-Gum să · leei din a . limbii tale? Am jucat la 
Budapesta în Maestrul )li Margareta, rolul Woland, şi n-am s-o 
mai fac niciodată, pentru că aşa cum jucam eu în maghiară n-a 
trecut prin carnea mea. Pentru mine capitolul s-a închis, a fost o 
experienţă trăită până la capăt. Am jucat într-un film care a avut 
premiera de curând, un rol principal. N-aş putea să mă duc să 
stau acolo (am filmat 60 de zile). Am fost în turneu cu Andrei, dar 
el a construit un metalimbaj teatral. Ne întâlneam dincolo de noi, 
într-o limbă comună, a vibraţiilor, a sunetelor şi a intenţiilor de 
stare. Cu asta se putea circula. Ungurii, prin film, vând imaginea 
lor în lume. Îi înţeleg, am o înţelegere perfectă. Povestea ciudată 
a cinematografiei noastre e că statul nu se implică. Sunt de 
acord cu comentariul lui Noica: .Noi nu avem vibraţie şi stare de 
a face film. Filmul trece prin tehnică. Noi n-avem apetit tehnic. 
Filmul înseamnă un orgoliu şi un fel de a-ţi vinde lumea". Noi nu 
prea am avut lucrurile astea. La noi, cultura, valorile au fost 
interioare, s-au oglindit, s-au răsfrânt în interior. Brâncoveanu e 
un mare moment de înflorire spirituală, în primul rând. Că a făcut 
el ce a făcut, a fost discret în comparaţie cu ce ar fi putut să facă 
dacă era cu 1 000 de kilometri, să nu zic 2 000-3 000, mai încolo, 
unde acelaşi spirit al lui Brâncoveanu ar fi avut altă valoare. Dar 
dacă era acolo, rata momentul să-şi vadă copiii decapitaţi şi el să 
fie decapitat şi pus în calendarul sfinţilor români. Mie mi se pare 
unul dintre cele mai mari spirite. Să ai experienţa aia şi să spună 
copiii: "Tată, nu vreau să devin musulman, lasă-mă aici!" .Da, 
da-ţi taie capul!" "Nu contează, dă-i în . .  .!" Păi îţi dai seama ce 
valoare interioară există în neamul ăsta? Cum să pleci? De ce n-a 
plecat Ţuţea? Sau Noica? Cioran n-a plecat niciodată d in  
România. E l  s-a dus să se afirme. Pentru e l  era o şi mai mare 
povară să trăiască în Franţa, el şi-a rupt şi limba română ca să se 
bucure mai mult de renunţare. Înţelegi? Dacă stătea aici, la ce să 
mai renunţe? Îţi dădeau ei o cantină. Nu. El a vrut să mănânce la 
o cantină în Paris, unde putea să se bucure de toate vinurile 
superbe. Nu. El a vrut să trăiască în mediul buricului snob al 
lumii, a vrut să fie mai jos, mai sărac, să refuze Legiunea de 
Onoare sau ce-au vrut să-i dea. Dar Cioran rămâne Cioran şi 
r�mâne român chiar dacă a plecat. Sunt oameni care pleacă şi 
se descoperă. Brâncuşi s-a dus să se aprofundeze, ca român, 
acolo. S-a circumscris, adică s-a închis valoarea în jurul lui. Izolat 
ca o celulă, n-a devenit altceva decât român. Nu şi-a trăit decât 
propriile măcinări interioare. Unde să pleci? Aici e Coloana 
Infinitului şi Masa Tăceri i . . .  

· 

.......................... IOANAFLOREA 

Pledoari� pentru orgoliu 
După ce ani de zile, în  absenţa unor subiecte reale de 

dezbatere, s-a  discutat despre primatul regiei ,  raportat la  
preexistenţa textului, despre regizorul-regizor ş i  regizorul-actor, 
despre contribuţia creatoare a scenografiei, s-a ajuns,  în 
sfârşit, şi la tensiunea creată de concursul, instalarea şi durata 
directorilor de teatru. Până în 1989, doar Mircea Albulescu era 
celebru prin dorinţa arzătoare de a ajunge conducător de 
colectiv artistic. Restul directorilor - foşti, prezenţi şi propuşi -
acceptau cu umi l i nţă să ţ i nă  locul altu ia  mai  bun ş i  să 
coordoneze cu modestie eforturile creatoare ale trupei. Oricât 
părea de monoton peisajul conducerii artistice privit din avion, 
la nivelul solului realitatea era foarte diferenţiată. Căutarea unor 
artişti-activişti sau activişti-artişti dădea rezultate irepetabile. 
Oricâte bancuri s-ar povesti despre triumviratul doamna 
Bulandra-Beate Fredanov-Jules Cazaban ,  n imeni nu a 
contestat puterea lor de a construi un colectiv funcţional, 
asigurând o corectă exprimare a talentelor adunate ne­
întâmplător în acel "colectiv". (Aceasta ar putea fi o temă de 
meditaţie: de la colectiv, la trupă sau echipă.) Şi tocmai pentru 

că teatrul este u n  
organism viu care se 
hrăneşte d i n  as im i ­
la rea succeselor ş i  
raportarea la  eşec , 
d inamica  lu i  a fost 
deosebit de sensibilă 
la modif icăr i le  d e  
climat, prevestindu-le 
uneor i :  Teatru l d i n  
Piatra Neamţ condus 
de Ion Coman, Teatrul 
.Bulandra" condus de 
C iu le i ,  Teat rul d e  
Comedie condus de 
Radu Beligan, Teatrul 
M ic  condus de 
Penciulescu, Teatrul 
N aţ iona l  d i n  C luj 
condus de Vlad Mugur 
au d evenit  structuri  
o rganice sub raport 

artistic, în care s-a creat un stil şi s-a făcut şcoală, unde artiştii 
erau legaţi de o concepţie sau de o intuiţie comună despre arta 
reprezentaţ iei .  Manager sau actor, regizor sau teatrolog, 
directorul de teatru era personalitatea care iniţia tendinţe şi  
care îi atrăgea pe cei ce gândeau (sau aveau impresia că 
gândesc) la fel. Nu trebuie idealizat trecutul :  poate cu singura 
excepţie a Teatrului de Comedie, unde Beligan a construit pe 
loc gol, toţi ceilalţi au preluat trupe şi tehnicieni, noii-veniţi n-au 
fost întotdeauna întâmpinaţi cu covorul roşu şi nici ei n-au 
justificat întotdeauna toate speranţele. Oamenii se certau şi se 
invidiau, ca în viaţă, ca în teatru. Criticii cArteau şi căutau pete 
în soare, şi astăzi e greu să realizezi din ceea ce a rămas scris 
că a fost într-adevăr .o epocă de aur• a teatrului românesc. 



Fără nici un fel de lege specială, actorii valoroşi jucau pe 
mai multe scene, regizorii talentaţi circulau în toată ţara, 
creând momente de sărbătoare în cele mai neaşteptate locuri. 

Deşi în ziare toate acestea se chemau "înflorirea culturii 
socialiste", în realitate era vorba despre miracolul întâlnirii 
oportune între personalităţi puternice, care pentru un timp mai 
lung sau mai scurt erau dispuse să se suporte. 

Acest aparent paseism n-are drept motivaţie "trecutul de 
aur raportat la infamul prezent", ci dorinţa de a demonstra prin 
exem ple le  ce le  ma i  la îndemână că ,  înt r -un  teatru , 
conducătorul îşi alege colectivul şi nu invers, că teatrul nu este 
un parlament u nd e  contează 'în cele d i n  urmă deciz i i le  
majorităţi i .  De câte or i  există un spaţiu a l  l ibertăţi i ,  aşa se 
petrec l ucrur i le .  Tn  teatru (ca ş i  în v iaţă) pas i u n i l e  ş i· 
devotamentele nu sunt eterne. Oamenii se adună şi se despart, 
artişt i i  se susţ in şi se detestă concomitent şi s uccesiv .  
Meyerhold ş i  Vahtangov a u  început prin a f i  discipoli fideli a i  lui 
Stanislavski şi, în momentul în care au sesizat că au ceva de 
spus dincolo de "sistemul" maestrulu i ,  I-au părăsit şi şi-au 
creat propriile colective, şcoli şi sisteme. Aici e locul în care ar 
trebui pomenite nişte amănunte, de obicei trecute cu vederea: 
Stanislavski era un om bogat şi la început s-a "autofinanţat", 
apoi, pe măsură ce s-a dezvoltat, a apelat la generozitatea a 
ceea ce astăzi s-ar numi sponsori. A beneficiat ulterior de 
subvenţie de la stat. Când s-a despărţit de Teatrul de Artă, 
Meyerhold a plecat cu partizanii săi în provincie, unde, în prima 
stag iune ,  a montat 73 (nu  este o g reşeală de t ipar) de 
premiere, apo i  a venit  la  teat ru l  u ne i  mari  vedete 
petersburgheze, care avea sponsorii ei ,  a binemeritat postul de 
regizor al  Teatrelor Imperiale. O parte din trupa lu i  1-a urmat şi  
administrativ în noi le locuri, cu ceilalţi organiza spectacole 
ocazionale, foarte gustate de un public select şi bogat. După 
revoluţia din 1 9 1 7  a beneficiat şi el de subvenţia statului, la 
teatrul care îi purta numele şi care i-a adus în cele din urmă 
moartea. Dar asta este altă poveste. Sunt  de reţ i nu t  
flexibi l itatea· ş i  dinamismul ,  faptu l  că l ideri i erau nu  doar 
creatori, ci şi manageri (folosind din nou vocabularul zilei de 
azi). 

Tn România,  anu l  1 989 a găsit trupele teatrale într-o 
structură extrem de dezech i l i brată. Apl icarea unor gr i le 
succesive de economii a determinat pensionări care practic 
înlăturau generaţia bunicilor de pe scenă. Instrucţiunile pentru 
repartizarea absolvenţilor de învăţământ superior nu permiteau 
angajarea tinerilor în Bucureşti şi în oraşele mari . Tn elanul 

primelor luni postrevoluţionare trupele s-au completat cu 
persoanele necesare , cu  cele care ar putea fi vreodată 
necesare şi cu prietenii lor cei mai buni. Tn afara crudei şi 
masivei selecţii făcute de destin, nimeni n-a avut curajul să 
privească un actor în ochi şi să-i spună: "Caută-ţi un loc unde 
să fie nevoie de talentul tău". Teatrele bucureştene adăpostesc 
câte două, dacă nu trei trupe, cu liderul lor informal. Uneori, 
când se anunţă regia unui spectacol, ştii pe cine vei găsi, dar 
mai ales pe cine nu vei găsi în distribuţie. Deşi nu sunt bani şi 
într-o asemenea s i tu aţ ie  un b u n  gospodar îşi s ituează 
investiţiile pe obiectivele performante, mai primesc subv�nţie o 
seamă de teatre din ţară care nu mai au nimic în comun cu o. 
instituţie profesionistă. Paradoxal, în condiţii de austeritate, 
numărul teatrelor, în loc să scadă, creşte. Teoretic, nu e nimic 
rău în asta, dacă orgo l iu l  autorităţ i lor locale sau al unor 
entuziaşti rătăcitori s-ar putea însoţi de ambiţii creatoare pe 
măsură. 

incercarea de a dobândi normal itatea prin schimbarea 
d i rectorilor de teatru este, după părerea mea, sortită din 
principiu eşecului şi nu face decât să compromită bunul nume 
al unor artişti. Cât timp directorul este chemat să administreze 
şi să conducă un organism pe care nu el 1-a creat şi pe care 
nu-l poate redimensiona conform necesităţilor, dar şi propriilor 
opţiuni artistice, ocupantul fotoliului trebuie să facă din nou 
apel la modestie şi capacitate de sacrificitf. l-am întrebat pe 
Victor Rebengiuc şi pe Leopoldina Bălănuţă ce piese se vor 
pune pentru el în colectivele pe care le conduc. M-au privit ca 
pe un trimis al diavolului şi mi-au răspuns la fei (fără să ştie 
unul de altul): "Tntâi trebu'e să am grijă de ceilalţi". Dar teatrul 
nu este o instituţie de binefacere şi cei doi actori-directori (ca 
şi alţi regizori sau interpreţi) îşi pot pune marca asupra evoluţiei 
colectivului nu din birou, ci de pe scenă. Generozitatea unui 
artisf nu se judecă în raport cu colegii, ci în raport cu publicul. 

S-a discutat şi se mai discută, probabil, despre politizarea 
teatrului prin numirea de directori. Numai un activist de partid 
stupid (şi nici un partid nu deţine monopolul stupidităţii} îşi 
poate închipui că face un bine unui om numindu-1 director de 
teatru. Retribuţia e mizeră, puterea limitată, inventivitatea celor 
nemulţumiţi - infinită. Concursurile pentru postul de director 
trebuie însoţite de demersurile necesare pentru instaurarea 
u ne i  leg is laţ i i  permis ive şi f lexi b i le, pentru în lăturarea 
directivelor care înlănţuie puterea de decizie. Tn absenţa lor, 
concursuri le sunt un l ung prilej de contestaţ i i ,  când nu se 
ajunge până la proces. Dacă e cineva căruia nu-i convine 
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rezultatul unui concurs legal, să se ducă în altă part�. unde îşi 
găseşte colegi de gândire sau de pahar, nu să infesteie cu 
reclamaţii viaţa trupei, dacă nu a oraşului .  

Trebuie să ne obişnuim cu gândul că teatrul nu este o 
proprietate colectivă. El aparţine nu celui care posedă clădirea, 
qi acelu ia  care o însufleţeşte. Democraţia nu înseamnă 
alegerea directorului printr-o majoritate de voturi, c i  alegerea 
de către director a unei majorităţi cu care se poate conlucra 
armon ios .  În artă democraţia presupune nu s i m u larea 
modestiei, ci stimularea orgoliului. 

----------- MAGDALENA BOIANGIU 

Bertlner Ensemble traversează 
o criză de când Martin Wuttke a 
demisionat din postul de intendent, 
pe 4 decembrie 1 996. Acest mare 
actor care a tr iumfat în Ascen­
siunea lui  Arturo Ul poate fi 
opriti nu  a izbutit să-şi  impună 
planul de restructurare a teatrului 
întemeiat de Bertolt Brecht în 1949. 
Wuttke o consideră v inovată pe 
Barbara Schaii-Brecht ,  f i ica ş i  
moştenitoarea dramaturgului ,  care 
se împotriveşte înnoirii, impunând 
clişee regizorilor doritori să monteze 
piesele răposatului ei tată. Oglindă a 
fostei R .D .G . ,  Berliner Ensemble 
este victima propriei sale istorii şi ,  în 
timp ce se pregăteşte, pentru 1998, 
sărbătorirea centenarulu i  Brecht, 
teatrul nu-şi găseşte locul său în 
Berlinul unificat. 
("Le Monde" - 28 ianuarie 1997) 

U n u l  d i nt re ce le  ma i  
prest ig ioase teatre de pe scena 
i nternaţională, Plccolo Teatro 
din Milano, traversează o serioasă 
cr iză  de când a d e m i s i onat  
înteme ietor u l  său ,  reg izoru l  
Giorgio Strehler, pe 12 decembrie 
1996 .  Scârb i t  de atac u r i l e  
primăriei d in  M ilano, deţinută d e  
Liga Nordului  (partid de dreapta, 
în t imp ce regizoru l este afi l iat 
stângii - M.B.), Strehler a renunţat 
la direcţie cu câteva luni înainte ca 
teatrul să aniverseze jumătate de 
secol de la  înfiinţare. Jack Lang 
(fost ministru al Culturii în Franţa, 
om d e  stânga ,  pr ieten c u  
regizorul) a acceptat pe 9 ianuarie, 
la invitaţia personalului din teatru 
şi a vice-prim-ministrului italian, să 

asigure un interimat, până când Strehler îşi va relua postul .  
("Le t.:1onde" - 14 februarie 1997) 

La şapte ani după schimbarea regimului, artiştii sunt sfâşiaţi 
între sărăcia progreSivă şi experienţa libertăţii. Unele scandaluri 
recente pun sub semnul întrebării buna-credinţă a aliaţilor lor 
naturali, liberalii, şi le accentuează teama revenirii la putere a 
reprezentanţilor unui naţionalism retrograd. Teatrul "Katona 
J6zsef" este cel mai prestigios din capitala ungară. Unul dintre 
regizorii săi, Tamăs Ascher, este neliniştit de dezechilibrul creat 
între scenele care consideră teatrul o artă şi cele care au 
adoptat criteriile show-business-ului. 
("Le Monde"- 26 februarie 1997) 



Directorii fi 
schhnbarea 

Tot încercând să scriu cronica unu i  spectacol 
craiovean, nici mai bun, nici mai rău decât atâtea altele, 
a unui spectacol, cu alte cuvinte, "onorabil", m-am trezit 
că pixul o ia razna, obligându-mă să scriu nu despre cu 
totul altceva, ci despre ceva probabil mai important în 
viaţa teatrului din Craiova, ca şi a altor teatre din ţară. Iar 
cum totul în teatru porneşte de la repertoriu sau de la 
director (ceea ce e şi nu e chiar acelaşi lucru), iată-mă 
scriind despre climatul nostru teatral, dominat în ultimii 
ani de schimbarea directorilor. Multe dintre aceste 
schimbări vor fi fost necesare. Altele s-au dovedit 
derizorii, penibile sau de-a dreptul întristătoare. Acum, 
istoria riscă să se repete, desigur pe funda lu l  
inevitabilelor schimbări ale tranziţiei. Aşa că pixul, ştiind-o 
pe-a lui, s-a simţit obligat să dea sama şi de cele ce se 
întâmplă în teatru, dincolo de un spectacol sau altul. 

Cine-şi închipuie că repertoriul unui teatru e doar o 
listă de titluri (sau de "opţiuni" regizorale), decisă în 
ultimă instanţă de un director care nu are - evident! - nici un 
merit atunci când spectacolele au succes, dar e singurul vinovat 
atunci când n-au - pentru că el a hotărît"înscrierea pieselor în 
repertoriu! - dovedeşte o l ipsă de înţelegere a fenomenului 
teatral, de care nici n-ar mai trebui să ne ocupăm, dacă ea n-ar 
fi generalizată, în primul rând în teatre. E de la sine înţeles că 
directorul are datoria să ia în calcul tot ceea ce ar putea să ducă 
la succesul spectacolului, de la calitatea textului şi a actorilor pe 
care-i are în trupă, la anvergura artistică a viziunii regizoral­
scenografice şi la probabilitatea receptării ei de către public. 
Numai că directorul , fiind şi el până la urmă tot om, se poate 
înşela şi poate greşi, mai ales atunci când e vorba de piesele 
unor autori în viaţă, mai puţin cunoscuţi sau încă neconsacraţi. 
Ca să nu mai vorbim de faptul că piesa unui autor american, 
presupus a fi "cu relaţii", poate însemna virtualmente un (utopic) 
turneu în America, după cum piesa unui parizian prin adopţie 
poate însemna un (la fel de utopic) turneu la Paris. Greşeşte 
foarte mult directorul dând teatrului său o astfel de şansă? Şi da, 
şi nu .  Dar acum va "greşi" nu în funcţie de succesul sau 
insuccesul spectacolului, faţă de care, 
iarăşi, nu va avea nici un merit sau va 
purta toată vi na, ci în funcţ ie de 
perfectarea turneu lu i ,  d even ind  

procuratură sau Parchet, la  guvern sau preşedinţie, la  Senat ca 
şi la Camera Deputaţilor, nefiind departe vremea când ele vor 
ajunge şi la Consiliul Europei! 

Dacă d i rectoru l se întâmp lă  să f ie un "fost " ,  asta 
·neînsemnând altceva decât că a fost director şi până în '89, 
lucrur i le devin de-a dreptu l  i ntolerab i la!  Cum să fi fost 
competent şi atunci ca şi acum? E ca şi când ai spune că un 
medic, un dirijor, un compozitor sau un cercetător în biologie ar 
fi putut să fie competent sau talentat şi înainte şi după '89! Ba 
chiar şi înainte şi după noiembrie '96! Atunci, de ce-am mai votat 
schimbarea? 

E drept că majoritatea a votat schimbarea în bine, nu  
schimbarea în sine! Dar ce  mai contează "costurile", dacă putem 
da jos directorul? Oricum, a fost membru de partid, căci altfel nu 
putea să fie director! Iar acum, în loc să intre la P.D.S.R., la 
P.N.Ţ.C.D., la P.D. sau la P.U.N.R. ori la mai nu ştiu ce, ca să 
arate clar de partea cui e' , el continuă să nu facă altceva decât 
să-şi vadă de treabă! Păi, unde-am ajunge dacă toţi şi-ar vedea 
de treabă, în loc să facă politică?! Nu e în nici o alianţă măcar, 
dar are pretenţia să fie susţinut şi de municipiu, şi de judeţ, ba şi 

de minister! Ca şi cum ministerul ar 
trebui  să susţ ină ,  automat, toate 
festivaluri le sau revistele care s-au 
dovedit v iab i le  ş i  de importanţă singurul vinovat când acesta nu are loc, date fiind costurile lui  

exorbitante! naţională, în loc s-o ia de la zero, de la "proiecte culturale" 
scoase "la licitaţie", când se ştie clar că tot ce s-a făcut înainte ­Tot directorul e vinovat atunci ca·nd organizează un festival mai ales ce-au făcut directorii! - a fost prost, iar cultura n-are teatral, ca şi atunci când nu organizează nici unul .  Iar când nevoie de continuitate. Ne aflăm doar în România, unde, de 

festivalul este internaţional şi directorul trebuie să respecte fiecare dată, lumea începe cu noi şi totul trebuie luat de la capăt! 
totuşi legislaţia românească în vigoare, care se dovedeşte de De ce ar avea nevoie, aşadar, directorul de teatru care a ştiut .altfel nu doar improprie şi nestimu lativă, ci de-a d reptul să-şi conducă corabia şi .înainte", şi .după", dovedind că poate 
aberantă, atunci directorul riscă să fie găsit vinovat şi de Garda s-o strecoare şi prin nemiloasele şi întortocheatele fiorduri ale 
financiară şi de Curtea de conturi, chiar dacă nu şi-a însuşit, tranziţiei? De 0 hărţuială continuă, şi dinlăuntrul şi din afara 
personal, nici un leu! teatrului, din partea celor care cât de cât se pricep la asta şi mai 

Lucrurile se complică nu atunci când teatrele merg prost şi 1 ales din partea celor care habar n-au de teatru, dar au devenit 
directorii se dovedesc incapabili pentru această funcţie, ci, peste noapte specialişti în "schimbare". 
dimpotrivă - adică aşa cum e "firesc" la noi! - atunci când Prin anii colectivizării ,  văzând cum se duce de râpă toată 
teatrele merg bine şi d i rectorii sunt recunoscuţi ca bun i  agoniseala, ţăranii din Oltenia scoseseră ş i  ei o vorbă: "Poa'să 
manageri. Căci în teatru eşecul nu supără pe nimeni, în timp ce . fie cât de prosU Să nu fie cum a fost!" .  Observând cum se 
succesul irită şi deranjează pe toată lumea! Aşa se face că 1 schimbă directori· în clipa de faţă, desigur prin "concurs" (căci 
directorul, dacă nu fură, bea, iar dacă nu bea, trăieşte în văzul concu s oate fi şi de lmP.(_ejurări!), tare mi-e teamă că în locul 
lumii cu nu ştiu c�re actriţă, în caz contrar ştii�d toat� l.ume� �ă inv

. 
c'tei rigori morale şi princi ialităţi absolute riscăm uneori să 

e homosexual! Ş1 cum lucrunle nu se vor sch1mba niCiodata 1n n ll}foarcem la un singur .crite :u": 
teatrul X ca şi în teatrul Y până nu se va schimba directorul ,  o Poa'să fie cât de prost 
impresionantă cantitate de reclamaţii, mai ales anonime, se va Să nu fie cum a fost! . 
aduna la primărie, la prefectură, la minister, la pol iţ ie, la 
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Dumnezeu cu mila ! 
Citind interviurile acorda,te de actorii români (multe, apărute 

chiar în revista noastră), e greu să nu observi frecvenţa cu care 
se iveşte în discursul lor cuvântul "Dumnezeu" .  Şi nu numai 
atunci când e vorba despre viaţa particulară a celui intervievat, 
despre dorinţele şi credinţele lui ca persoană oarecare, "civilă", 
ci şi atunci când se discută despre meseria sa. Foarte adesea, 
evocând împrejurările studierii unui rol sau momentul interpretării 
lui pe scenă, într-o reprezentaţie ori alta, actorul român, în 
special cel tânăr, recurge la expresii precum: "A vrut Dumnezeu 
să fie bine", "Dumnezeu a ţinut cu mine", "L-am simţit pe 
Dumnezeu în preajmă" etc. ln variantă mai modestă şi mai 
poetică, divin itatea supremă e înlocuită cu .ingeru l" :  "S-a 
pogorît (sau nu s-a pogorît) ingerul". ln traducere liberă - şi liber­
pansistă -, asta înseamnă "ln cutare seară am jucat bine (sau 
prost)". 

Se poate deduce de aici că actorul român, mai ales cel 
tânăr, e o fiinţă profund religioasă şi care, în plus, ţine să-şi 
afirme convingerile nu numai în biserică sau acasă, ci şi în lume, 
adică în mediile de informare. Uneori, chiar aşa şi este (deşi, mi 
se pare, un credincios autentic ar trebui să evite a lua numele 
Creatorului în deşert), alteori el nu face decât să se conformeze 
modelului pioşeniei declarativa, lansat cu succes după 1989. 
Dincolo însă de aceste posibile motivaţii, în fervoarea religioasă 
aplicată atât de insistent chestiunilor referitoare la profesie se 
lasă recunoscută, cred, o concepţie adânc şi multilateral nocivă: 
actorul român pune reuşitele şi nereuşitele sale nu pe seama 
propriei priceperi sau nepriceperi în meserie (ori măcar a 

oscilaţiilor regretabile cu 
care o practică) ,  c1 pe 
seama voinţei s upreme 
căreia, bineînţeles, nimeni 
şi n im ic  nu - i  poate sta 
împotrivă. Cu alte cuvinte, 
nu el, actorul, e de vină că, 
neinvăţându-şi bine rolul, 
bâ lbâie repl ic i le ,  că, 
neantrenându-se suficient, 
îşi pierde suflul în mijlocul 
une i  t i rade,  că,  necon­
trolându-şi emisia vocală, 
urlă sau şopteşte când ar 
trebui să vorbească nor­
mal, ci .ingerul", care, în 
seara cu pric ina ,  ş i -a  
întors faţa de la  e l .  
Eventual, către unu l  sau 
a ltu l  d intre partener i .  

Lăsând gluma la o parte - deşi zic zău lu i  Dumnezeu că 
n-am prea glumit! -, cred că actorii noştri, şi mai ales cei din 
generaţia tânără, sunt tentaţi să privească nepermis de 
superficial tot ceea ce ţine de pregătirea profesională efectivă, 
de tehnica meseriei, dând credit excesiv Inspiraţiei, denumire 
laică, în fond, a aceleiaşi forţe supranaturale. Este aici, poate, un 
dispreţ deopotrivă latin şi bizantin faţă de munca tenace şi 

migăloasă prin care anglo-saxonii şi 
germanicii, de pildă, îşi modelează 
capacităţile pentru a obţine rezultate 
d acă n u  stră lucitoare, cel puţ in 
temeinice. Este însă, mă tem, şi un 
efect al  tranziţ ie i  i ncomplete ş i  
dezorganizata de la şcoala de teatru 
de tip stanislavskian, considerată 
învechită şi, cine ştie, reacţionară, la 
o formulă de teatru destul de vagă 

·în contururi , impropriu asimi lată 
spiritului occidental şi socotită mai 
" l i beră" .  N ăscută pe vest ig i i le  
căutărilor de l imbaj scenic a le  lu i  
Artaud (printre alţii) ş i  alimentată de 
redescoperirea entuziastă a 
commediei dell'arte, cu splendidele 
ei canaane (1) de improvizaţie ş i  
bravură fizică, această formulă -
botezată când "teatru de imagine", 
când "teatru de mişcare" - pare să 
dea mai  m u ltă satisfacţ i e  atât 
regizorilor, cât şi actorilor, flatându­
le inventivitatea, creativitatea, pe 
scurt libertatea. ln raport cu ce? 
Desigur, cu textul şi cu închipuitele 
constrângeri reprezentate de 
acţiune, de personaje şi de relaţiile 
Qintre ele. Luată întocmai drept ceea 



ce este, adică drept o metodă, printre altele, de a face teatru şi 
util izată ca atare, ea a produs în lume o serie de spectacole 
admirabile, fără a deveni însă un scop în sine. A devenit aşa 
ceva abia pe meleagurile noastre teatrale, aprig pornite pe 
combaterea oricărei lumini de la Răsărit, inclusiv a celeilalte 
metode, aceea stanislavskiană, cu prescripţiile ei de "trăire" şi 
adevăr psihologic. Aici a fost, pe deasupra, metisată cu 

Natură moartă cu demisie 
Se ştie că  marea nenorocire a doctrinelor religioase sau 

sociale o constituie maniera autoritar-categorică în care sunt 
enunţate Sa1J impuse. Cronica teatrală suferă, la rându-i, de 
această meteahnă. Personal, mă număr printre cei ce repudiază 
felul dictatorial în care sunt concepute criticile teatrale sau de 
orice fel, în genul "a fost bine", "a .fost rău". Oricine are dreptul 
să-şi exprime părerea despre un act cultural, dar, când este 
exprimată public, ea devine automat un bun public şi emiţătorul 

elemente nedigerate de "ritual", "mister", "miracol" ş.a.m.d. ,  are datoria morală de a se face cunoscut în datele lu i  biografice, 
preluate de-a valma din mitologia păgână şi din tradiţia creştină. pentru ca noi, beneficiari i ,  la rându-ne cu biografii care mai 

Urmarea concretă a acestei combinaţii aiuritoare, degustată lustruite, care mai prăfuite, să ştim cine este cel care a spus ce 
cu voluptate de către unii pedagogi - profesorii de actorie şi a spus şi, respectiv, cine este cel care a scris ce a scris. 
regizorii "non-conformişti", regizorul fiind şi el, la urma urmei, un Propuneam unui cărturar, căruia îi port un fidel respect, ca 
pedagog -, este apariţia, în ultima vreme, a promoţii întregi de orice demers critic, la nivelul oricărei secţiuni, să înceapă cu 

t · t ' · 1 S 
'
t t . t '  - t celor care cred că a greşit şi o uşurare a celor care, criticaţi fiind, pen ru ms rUirea or. un ac on care nu ş 1u sa poar e un ă 1 1. . . . A .. . b .1 1 .. pot s exc ame 1mşt1ţ1: " sta e sau "1m ec1 u . 

actori incerţi aproximativi copie fidelă a procedeelor folosit�� sintagma "după părerea mea". Ar fi o scuză a criticului în faţa 

costum pe scenă (costumul, chiar cel contemporan, fiind, fără Bucuria f iecărei premiere d i n  u lt ima parte a 
îndoială, ceva demodat, anacronic, a fost înlocuit cu veşnicele existenţei mele a fost constant d i luată de apariţia .----------,."---
cămeşoaie şi eternii "colanţi"), actori care nu ştiu unde să-şi ţină �aceluiaşi grup, cenuşiu şi monoton în linia discursului. 
mâinile nici când vorbesc, nici când tac, actori care nu ştiu să se Agresivitatea s lugarn' ică de care dă dovadă în 
aşeze firesc pe (şi nici să se ridice firesc de pe) un scaun, actori asemenea situaţii o mediocritate binecunoscută a lumii 
inapţi să rostească "bună ziua" pe orice ton intermediar între teatrale este uimitoare. Pentru că răul este asociativ, 
ţipăt şi mormăială, actori cu figuri imobila şi ochi goi, precum mai dansează în această horă, bolnavă şi duhnitoare, 
măştile tragediei antice şi ale comediei renascentista. Sunt actori unul dintre stăpân ii meselor pătate de băuturi ieftine, 
incapabili să construiască un personaj, să-i dea viaţă pe scenă, împreună şi cu un bărbat în fustă, urît, gras, asudat şi 

tabagic, pe care ruşinea 1-a ascuns sub câteva nume 
în s patele unu i  z iar .  N u  d ezvă l u i ,  deocamdată,  

să-I individualizeze prin acele infinite nuanţe de mimică, gest şi 
intonaţie care fac, în realitate, deliCiul oricărui iubitor de teatru. 

identitatea celor care intră în compoziţia acestui grup. 
Şi, de fapt, al oricărui profesionist de teatru. 

. . _ . � Ar fi un atac la pudoare. 
Ar f1 fost de aşteptat ca abandonarea metodei - hal sa-1 Îmi aduc aminte, aparent fără nici 0 legătură, de 

zicem - realiste şi adoptarea metodei contrare, căreia nu ştiu Grbele lui Jonathan Swift: "Singurul semn că s-a 
cum să-i zic, să fi produs cel puţin excelenţi acrobaţi, virtuozi ai născut un lucru bun: imediat se va forma o conjuraţie a 
improvizaţiei, ai cântului şi dansului etc. Nu s-a întâmplat nici imbecililor împotriva lui". Este o consolare şi, în acelaşi 
asta. Zdrobitoarea majoritate a actorilor tineri se mişcă greoi şi timp, o formă intelectuală de resemnare. 
dezordonat, gâfâie şi transpiră după trei genuflexiuni şi cinci Cred în teatrul care emoţionează, în forţa gându lu i ,  în 
fandări, cântă mediocru şi dansează fără graţie; cât despre dictatura ideii. Cred în teatru, indiferent de categoria stilistică ce 
abilitatea de a improviza . . .  Cauza acestei situaţii stă în faptul că îl impune. Cred şi sunt interesat, în egală măsură, de teatrul 
nici însuşirea noii metode nu se petrece în virtutea unor reguli 
clare şi a muncii enorme pe care ea o impune. Şi aici, .,inspiraţia" 
a fost preferată tehnicii. 

Or aceasta e, după părerea mea, cheia problemei: dincolo de 
orice metodă, curent sau tendinţă stilistică, actoria, înainte de a 
fi artă, trebuie să fie meserie. Sau, dacă acest termen nu sună 
destul de "elevat", profesie. Nu profesie de credinţă, ci profesie 
practicată cu seriozitate, conştiinciozitate şi, mai ales, pricepere. 
Că poate fi aşa ne-au demonstrat actorii lui Dodin, actorii lui 
Strehler, actorii trupelor britanice. Că trebuie să fie aşa ne vor 

emonstra noile structuri organizatorice care, mai devreme sau 
mai târziu, vor apărea şi în România. Ca să poată obţine un 
contract, actorul român, mai ales tânăr, va fi nevoit să renunţe a 
aştepta "pogorîrea Îngeru lu i "  şi să se transforme într-un 
profesionist veritabi l .  Spre consolare ,  î i  rămâne d ictonu l  
"Dumnezeu ajută pe cel ce se ajută singur". 

------------ ALICE .GEORGESCU 
P.S. A se observa că nicăieri, în cele de mai sus, nu am 

apelat la cuvântul magic talent. Nici nu era nevoie. Căci . . .  există 
oare actor român fără talent? 

simbolist, metaforic, constructivist, nebun sau necomun, ce 
poate revoluţiona sau crea, la rându-i, o manieră plicticoasă şi 
condamnabilă, ce cred că i-a îngenuncheat şi supus pe mai-sus­
amintiţii mei contemporani. 

Şi, pentru că instituţiile adiacente teatrului, ce ne conţin şi mă 

. . .  !fi Ion Caramitru, 
r.n în viziunea 
� caricaturistului H.M. 

conţin, s-au politizat exagerat, 
aşa încât au devenit 
irespirabi le ,  ţ inând cont de 
infirmitatea mea polit ică, vă 
rog să-mi pr imiţ i  această 
demis ie  pub l ică d i n  toate 
funcţ i i le avute până acum,  
inclusiv cea de vicepreşedinte 
al Societăţii Teatrale Române. 
Veţi continua să mă găsiţi în 
teatre, ca actor, reg izor,  
scenograf sau g rafic ian ,  
împotriva voinţei detractorilor 
me i ,  fără de care viaţa ar 
deveni o zdreanţă umedă şi 
inutilă. 
• HORAŢIU MĂLĂE LE 

9 



1 0  

Renumeratia de la buget 
' . 

' 
• 

1 .  Credeli că teatrele vor fi su.._bventionate în continuare de la buget sau urmeazcl: 
o restructurare a lor? 

· 

2. Cum vedeli aceastcl: restructurare? 
3. Ce credeli că se va întâmpla cu actorii actualmente angajaJi în teatre? 

. ·  --......_ 

MIRCEA ALBULESCU: 
"Alternativa cea mai sigură" 

l .  Orice. reformă care va diminua finantarea institutiilor 
de spectacol se va dovedi o .. re-formă" nefericită. Institutiile 
de spec�col (şi nu numai ele) trebuie să beneficieze de o 
triplă finantare. De la centru, de la primării sau prefecturi. şi 
de lq _!lVentualii sponsori ocazionali. Fireşte, cât priveşte 
cuantumul finantării, primele două foruri trebuie să aibă o 
valoare egală. Adică atât guvernul cât şi primăriile să fie 
obligate să respecte sumele propuse de una din părti. 
Teatrul românesc reprezintă o mare biruintă a spiritualitătii 
noastre şi t rebuie ., reformat "  cu iubire . şi maximă 
competentă. 

2. Bineînteles, cine munceşte mult şi bine trebuie să 
câştiga mult şi bine. Dar teatrul este (după vânătoare) cea de 
a doua îndeletnicire colectivă. Dialogul replicilor sau al 
gesturilor este cea dintâi virtute a artei dramatice. 
Configuratia dramaturgică presupune şi ... trecători. Ei bine, 
valoarea acestora în structura spectacolului este la fel de 
importantă ca şi a actorului care joacă mult, mare, tare şi 
bine, chiar dacă sub raport cantitativ aportul .. trecătorului" 
este mai mic, mai uşor, într-un cuvânt. mai trecător. Şi asta 
pentru binecuvântatul motiv că fără zecile de personaje 
.. trecătoare" nici o singură piesă a marelui Will n-ar mai 
vedea lumina rampei. (Iată, dacă vreti. unul dintre motivele 
pentru care capodopera camilpetresciană Danton a zăcut 
decenii la rând în sertarele secretariatelor literare.) Cine 
crede că SE;! poate face teatru burduşind planul al doilea al 
spectacolului cu .. nu-contează-cine",  cine crede că 
personajele secundare sau personajele colective (vezi 
Danaidele ori Phaedra) pot fi aruncate în scenă cu făraşul, 

nu e un om de teatru, iar prezenta lui, ca factor de decizie [într-o asemenea institutie, e o crimă. 
Teatrele de repertoriu trebuie să fie finantata! Triplu 

finantata! Singura .. re-formă:'; care să ofere forme noi şi 
creatoare teatrului, este ca institutiile de spectacol să capete 
banii de care au nevoie! Cu bani putini sau, şi mai bine, fără 
bani (după cum visează unele capete din căpătâiul 
căpătânii). nu se pot încropi decât trupe sporadice. care să 
joace un spectacol (dacă se vinde) până la epuizare, după 
care să caute bani pentru un alt proiect care. indiferent de 
valoarea lui, va fi sau nu va fi teatru doar dacă vor fi sau nu 
vor fi bani. 

Şi atunci.. . .. Iată-ntrebarea. E oare mai de laudă să suferi 
în sinea ta săgetile şi praştia norocului vrăjmaş. sau mai 
degrabă să te-narmezi în fata unei mări de zbucium şi prin 
luptă s-o răpui? . . .  " Şi atunci.. .  E limpede că este imperios 
necesar ca pretul gesturilor artistice şi culturale şi rămână 
încă multă vreme .. nefiresc" de scăzut pentru a putea alinia 
.. viata de tranzitie" a românilor, învătându-i drumul către 
Teatru. Operă. Filarmonică. Galeriile de Artă Plastică şi 
atâtea alte forme . unele chiar nebănuite încă. de a ne înălta 
fruntea cu lumina unui gând către înalt, uitând pentru 
câteva clipe lacrima sălcie a .. imediatului obiectiv". 

Alternativa artistică şi culturală este cea mai sigură cale 
spre România de mâine! 

ŞTEFAN RAD OF: 

"Schimbare de mentalitate" 
l .  Categoric vor fi subventionata, dar sub altă formă. Vor 

fi restructurate cu sigurantă. dar pentru asta este mai întâi 
nevoie de o lege a institutiilor de spectacol (pe care şi 
actuala guvernare întârzia să o dea la iveală - şi nu ştiu de 
ce, poate din dorinta de .. temporizare" a unor mentalităti 
care privesc circumspect reforma). · Totuşi, cred că acest 
fenomen se va produce. Numai că subventionarea, în 
conditiile unui sistem democratic liberal. trebuie concepută 
în aşa fel încât să devină cu adevărat un mod de sustinere a 
culturii şi mai ales a artei teatrului, care are o solidă traditie 
la noi. 

2. Detaliind ceea ce am spus mai înainte, eu cred că 
mişcarea artistică emblematică - întelegând prin aceasta 
Teatrele Nationale. filarmonicile, Opera, Opereta, chiar şi 
teatrele de revistă - trebuie să fie finantată direct de la 
buget, oferindu-i-se.  însă. o autonomie şi j uridică. şi 
financiară. 

O altă categorie ar fi cea a teatrelor municipale. Eu 
consider că fiecare capitală de judet are orgoliul de a tutela 
măcar un teatru profesionist pe teritoriul său. Deci nu se va 
pune problema desfiintării acestora. 

A treia categorie ar fi cea a teatrelor particulare. cu o 
multitudine de forme de organizare - de la cele stabile, de 
repertoriu, şi până la trupele constituite ad-hoc. 

Fiecare dintre aceste structuri ar presupune un mod de 
finantare care se poate face pe proiect ori pe stagiune de 
către Ministerul Culturii, Consiliile Locale sau de către 
sponsori. 

fntorcându-mă la Teatrele Nationale şi la cele 
municipale, -..ueau să adaug că, pentru a putea beneficia de 
o subventionare de la stat, ele trebuie să aibă mai întâi un 
statut propriu care. fireşte.  poate fi diferentiat după 
specificul fiecărei institutii - angajamente pe termen fix. sau 
permanent, când este vorba de Teatrele Nationale, unde 
artiştii de renume pot deveni societari. 



Nenorocirea contractului colectiv de muncă este că 
egalizează calităţile şi competenta în funcţie de vechime. Este 
absurd! 

3. Eu socotesc, sincer vorbind, că asta seamănă mai mult cu 
.. pisica neagră" aruncată în curtea breslei noastre. Dar nu mă 
nelinişteşte! Orice trupă stabilă va putea să facă angajamente, 
să zicem, pe patru ani, pe trei, pe doi şi pe un an. Actorii 
angajaţi la început pe un an vor putea - în funcţie de prestaţia 
lor artistică - să fie angajaţi apoi pe trei ani sau pe patru ... Nu 
văd posibilitatea unei risipe valorice în domeniu decât prin 
menţinerea lui în această structură amorfă ce creează o situaţie 
duplicitară şi în conştiinţa vedetei, şi în conştiinţa interpretului 
de planul doi. Noi ar trebui să existăm după principiul 
confreriilor şi fără a ne ruşina că la început vom fi doar simpli 
novici... 

Cred că foarte multe lucruri pot lua o altă întorsătură printr­
o simplă schimbare de mentalitate, dar asta presupune, în 
primul rând, asumarea unei responsabilităţi. 

Mă bucur sincer că în teatrul nostru (Teatrul .. Nottara" - n.n.) 
a venit un director tânăr, energic - dl Vlad Rădescu - şi care, cu 
siguranţă, va face aici o instituţie-pilot în lumina ideilor 
expuse. În plus, îl socotesc un apărător al breslei noastre. 

EMIL HOSSU: "Contracte pe . 
o perioadă determinată" 

l .  Pe timp scurt, sunt convins că vor fi subvenţionate; în 
viitor. cred că va trebui să se descurce singure. 

2. Depinde foarte mult de restructurările din economie. Se 
va ţine cont de legile ce vor trebui să apară şi probabil că 
actorul care nu va mai avea un angajament pe viaţă, va 
trebui să accepte contracte pe o perioadă determinată sau 
pe proiect. 

3. Dacă reforma în mişcarea teatrală va avea loc după 
cea din economie, cu siguranţă se vor găsi şi mijloacele de 
protecţie socială adecvate. 

Fiind simplu actor şi nefă.când parte din organele de 
decizie, nu pot da un pronostic în legătură cu ceea ce, cu 
siguranţă, se va întâmpla. Dar sunt sigur că această 
schimbare va veni. Repede, însă, NU! 

VLADIMIR GĂITAN: "Artişti 
pe bandă rulantă" 

l. Consider că teatrele trebuie subvenţionate în continuare, 
dar este evidentă necesitatea unei selecţii după criterii 
valorice; sunt foarte multe teatre care nu-şi justifică existenţa. 
Cu durere o spun, acestea trebuie desfiinţate! 

2. În primul rând mă bucur pentru decizia d-lui ministru Ion 
Caramitru de a fi lăsat teatrele sub tutela financiară a 
Consiliilor Locale, pentru că aici fondurile sunt mai elastice şi 
oferă mai uşor posibilitatea unor subvenţii reale. (Eu. din 
păcate, am .. funcţionat" ca director al Teatrului de Comedie 
exact în timpul procesului dintre minister şi primărie!) 

Pe urmă, o dată cu micşorarea schemelor mult prea umflate 
ale instituţiilor de spectacol. lucrurile vor lua altă întorsătură ... 

Aş mai propune ca alternativă privatizarea atelierelor, 
astfel încât povara plăţilor să fie uşurată. Practic, aceste 
.. apendice" ale teatrelor. cuprinzând ateliere de croitorie, 
tapiţerie, lăcătuşerie, ar putea să contribuie la bunul mers al 
producţiei prin veniturile pe care le-ar aduce în timpul în care 
nu lucrează pentru teatru. � ·· 

întorcându-ne la actori, suntem obligaţi să recunoaştem că, 
pe lângă statele de plată excesiv încărcate, şcolile de teatru -
atât cele de stat cât şi cele particulare - .. fabrică" artişti pe 
bandă rulantă. Ar trebui stopată această masivă .. producţie" ce 
seamănă cu cea stahanovistă (când confecţionam milioane de 
piuliţe peste plan, dar nu .aveam ce mânca ... ) Această fata 
morgana născută într-o democraţie prost înţeleasă de către 
mulţi ar trebui să dispară înainte de a se ajunge la o .. inflaţie" 

de actori şi actriţe cu care 
teatrele deja nu prea mai 
au ce face şi care duce spre 
o stare conflictuală prea 
puţin benefică artei. Este 
necesară o mai riguroasă 
selecţie în institute. Poate, 
dacă ar exlista taxe 
adecvate învCÎ:ţământului 
artistic, responsabilitatea 
profesorilor şi a celor care 
studiază ar creşte. (Deo­
camdată eu n-am auzit să fi 
rămas cineva repetent în 
facultăţile de teatru. Toţi 
absolvă în triumf cu media 
10 şi bat. mai apoi, pe la porţile teatrelor bucureştene cu o dulce 
inconştienţă.) Ştiu că ceea ce spun acum este foarte crud, dar 
s-a creat o .. cantitate" uriaşă de material uman ... inutil profesiei 
noastre. 

3. Va trebui să profesăm o a doua meserie. V-o spune 
Vladimir Găitan, care de mult cochetează cu acest gând. 
Evident, mulţi dintre noi vor renunţa la actorie ... cu greu şi 
debarasându-se de orgolii. De asemenea, e necesar să se 
ajungă la angajamente ferme şi responsabile, care să nu 
permită migrarea haotică a actorilor dintr-un teatru în altul. 
făcând ca spectacole de mare valoare să moară din cauza unor 
colaboratori ce nu mai pot fi adunaţi laolaltă. 

HORATIU MĂLĂELE: 
\ , "0 structură stalinistă" 

l. Cred că teatrele vor fi subvenţionate în continuare de la 
buget sau că urmează o restructurare a lor. Sentimentul meu 
este incert pentru că nu ştiu dacă actuala guvernare are 
curajul să înceapă o reformă serioasă la nivel naţional şi 
care să implice absolut toate teatrele. 

Noi am încercat să facem ceva acum câţiva ani: mă aflam 
şi eu printre .. cei şase" de atunci; unii s-au risipit, alţii s-au 
prăpădit - şi de fapt nu s-a mai întâmplat nimic. 

Sigur că este necesară o schimbare serioasă, pentru că 
mici .. cosmetizări" s-au făcut dintotdeauna şi sub orice regim. 
Deocamdată continuăm să funcţionăm într-o structură 
stalinistă, respectiv comunistă; suntem plătiţi execrabil 
(vorbesc de actorii care lucrează). Sigur că sunt şi mulţi artişti 
.. îngheţaţi" şi care nu fac absolut nimic - nu din cauza lor, 
evident, ci din motive subiective sau ... obiective. 

2. S-ar impune o restructurare la toate nivelurile. Trebuie 
schimbate nişte grile; trebuie - mi se pare - o înfrăţire a 
Ministerului Muncii cu Ministerul Culturii şi apoi să se 
purceadă la o adevărată reformă a teatre lor. 

Se ştie că actorii care nu lucrează sunt plătiţi sensibil 
asemănător cu cei care muncesc tot timpul. Evident. ei 
trebuie remuneraţi în continuare cu acelaşi salariu de acum, 
trebuie susţinuţi de stat sau de instituţii adiacente, plătiţi şi 
ajutaţi, pentru că, în fond. talentul este un lucru subiectiv şi 
discontinuu: poate să existe azi, iar mâine să te părăsească! 
Şi atunci, într-o perioadă de criză, e normal să beneficiezi de 
un ajutor, indiferent sub ce formă. 

3. Mai m.ult ca sigur că angajamentele pe contract ar avea 
efecte extrotll"dinare - în primul rând, asupra spectacolelor 
care se vor îmbunătăţi, pentru c(I vei avea de ales nu dintr-o 
distribuţie limitată la cadrul tUi.ui teatru, ci din toată 
.. puterea" actorimii române; în al doilea rând. se va câştiga 
mai bine şi se vor schimba şi alte lucruri. După părerea mea, 
sunt foarte multe fetişuri; mai dăinuie elefantii, deşi calitatea 
lor a scăzut de mult :  mulţi actori care ar trebui să fie 
schimbaţi şi foarte mulţi care aşteaptă să joace .. .  Or nu se 
poate face nimic din cauza acestui sistem, din cauza acestei 
fortăreţe pe care nu o va distruge nimeni decât. eventual. o .._. autoritate supremă care să cadă ca o ghilotină. ........ 
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CRENGUTA HARITON: 
"0 profesie care se bazează 
pe subiectivitate" 

1. Cred că va exista o restructurare, dar nu in viitorul 
apropiat. 

2. Bănuiesc că nu vor mai fi atât de multi angajati pe 
perioadă nedeterminată; presupun că va rămâne - dacă nu 
in toate teatrele. măcar in câteva - un nucleu de câtiva artişti. 
iar in rest totul se va petrece pe bază de colaborări, după 
sistemul occidental. 

3. Probabil. vor fi solicitati: dacă vor fi solicitati. Este o 
profesie care se bazează mult pe subiectivitate. Contează 
mai putin cât de bun eşti şi mai mult dacă vreun regizor are 
nevoie de tine. Eu sunt încă, oarecum, prizonieră a trecutului: 
mintea imi spune că această reformă trebuie să vină, dar 
sufletul meu se teme. Poate că ar trebui să-mi urmez gândul. 
chiar dacă mai sălăşluieşte in mine spaima că nu voi fi 
distribuită şi că voi rămâne fără mijloace financiare. Pe urmă 
mai ştim că in Occident artiştii nu trăiesc numai din ceea ce 
câştigă in teatre. La noi, de bine-de rău, salariul. deşi ruşinos 
de mic, există. Încă ... 

COCA BLOOS: . 
,,Cererea-oferta-concurenta­
contractul" 

1 .  Consider că numai o lege a teatrelor poate da un 
răspuns concret şi avizat acestei întrebări. Eu personal nu mă 
tem de restructurare, dar cred că teatrul nu poate fi 
abandonat, ci, dimpotrivă, el trebuie să fie subventionat in 
continuare (in limita posibilitătilor) de minister, primării şi, in 
special. de iubitorii de teatru. înteleg prin aceştia din urmă 
pe dragii noştri oameni de afaceri, care ar trebui să sprijine 
teatrul cu aceeaşi osârdie şi dragoste cu care sprijină 
fotbalul. tenisul. popicele şi Miss-urile. 

2. Restructurarea trebuie să se bazeze pe principiile 
elementare ale managementului, şi anume cererea­
oferta-<::oncurenta-contractul. un rol esential revenind, in 
acest sens, directorilor de teatre. 

3. Cred că actorii trebuie să fie protejati. indiferent de 
vârstă, dar, in mod deosebit, cei care apart in tinerei 
generatii. 

RADU BÂNZARU: 
"0 utopie ... " 

1. Între scandalul băncilor şi scumpirea benzinei, intre 
tranzitie, austeritate şi moartea animalelor in complexele 
unde ele ar trebui să se ingraşe, ar fi o utopie să-mi imaginez 
că se mai poate schimba ceva in teatrul românesc: o 
societate intepenită şi bolnavă, care nu se va trezi curând. 

2. Pot părea sceptic sau mai mult decât atât (motto de 
revistă şi nu numai), .dar cred că dl ministru Ion Caramitru nu 
are puterea, hotărîrea şi disperarea de a schimba ceva. 

Nu văd această restructurare in nici un fel. menirea mea 
pe acest pământ fiind cu totul alta. 

3. ln cazul fericit .al unei schimbări - dar vorbim din nou 
de abstractiuni - se .va alege grâu! de neghină, binele de rău, 
frumosul de urit. Cei antrenati vor supravietui; ceilalti -
chelneri. şoferi, secretare, cine ştie ... 

DELIA NARTEA LUCACI: 
"Actorii să circule liber 
între teatre" -

1 .  Cred că o restructurare a teatrelor este absolut 
necesară, dar, in aceeaşi măsură, consider că nu ar trebui să 
se renunte la subventionarea acestora, deoarece pretutindeni 
in lume teatrul este sustinut de către stat. 

2. Prima măsu,ră şi cea mai importantă ar trebui să aibă in 
vedere conducerea teatrelor. Directoratul să fie acordat unor 
buni manageri şi nu (neapărat) unor personalităti artistice, 
deoarece calitatea de mare actor sau mare regizor nu este 
intotdeauna direct proporjională cu aceea de bun manager. 

De asemenea, actorii trebuie să poată circula liber intre 
teatre, iar acest lucru nu este posibil decât pe baza unor 
contracte serioase care să le asigure o viată . . .  decentă. Ei 
trebuie să fie retribuiti in functie de ce şi cât joacă, pentru a 

se crea diferente intre cei activi şi cei ce există doar pe 
statele de plată; cât despre cei pensionabili, să fie scoşi la 
pensie! 

Este absolut necesară şi infiintarea unui sistem de 
impresariat artistic pentru protejarea intereselor actorilor, 
aflati deseori in dificultate, atunci când au posibilitatea să 
incheie contracte in afara teatrului (de film sau cu alte 
teatre). 

3. Cred că vom rămâne angajati in continuare in teatre. 

MARIUS STĂNESCU: "Nu se 
va pute a copia în tot ali tate 
modelul occidental" 

1. Sunt convins că urmează o restructurare, însă nu cred 
·că subventionarea teatrelor de către minister şi 
municipalitate va fi suprimată cu totul. 



2. E foarte greu să-mi dau seama cum va arăta această 
restructurare. Probabil, va semăna - într-un fel sau altul - cu 
cea din Occident. Oricum, ea va trebui să fie susţinută de o 
nouă legislaţie; şi mă gândesc în primul rând la o nouă lege 
a sponsorizării, care să atragă investitori serioşi în lumea 
teatrului. 

Părerea mea este că nu se va putea copia în totalitate 
modelul occidental. ţinând cont de faptul că nu avem o 
economie naţională pe măsură. Deocamdată. 

În orice caz, sper ca această reformă să dea actorilor şi 
oamenilor de cultură, în general. posibilitatea să fie plătiţi 
potrivit muncii pe care o depun. 

3. Categoric, modalitatea de lucru va trebui schimbată, şi 
mă refer aici în special la lucrul pe contract. Aceia dintre 
noi care nu vor fi solicitaţi de un regizor sau de un teatru se 
vor îndrepta, probabil. spre altceva, pentru o perioadă mai 
lungă sau mai scurtă. Oricum, eu nădăjduiesc că va fi mai 
bine pentru fiecare dintre noi. 

GEORGE IVAŞCU: " Să ne 
gândim în primul rând la 
public" 

l .  Nu ştiu.  Dar, atâta timp cât societatea este în 
permanentă transformare, cred că şi teatrul va suporta 
anumite modificări. După părerea mea, însă, într-un sistem 
economice-financiar instabil şi dezorganizat poziţia teatrului 
şi a actorilor nu poate fi alta decât cea a unor cobai. Căci 
schimbarea cu orice preţ, fără a se ţine cont de resursele 
financiare şi de mentalitatea spectatorilor (familiarizaţi cu un 
teatru de repertoriu şi nu cu unul de proiecte), ar putea avea 
urmări dezastruoase. 

În ceea· ce mă priveşte, sunt deja un actor care circulă 
liber, care se mişcă după proiect; cu toate acestea nu cred că 
se poate pune încă problema restructurării după modelul 
vestic. 

2. Pentru ca schimbarea să fie posibilă trebuie să avem în 
vedere, înairţte de toate, mijloacele prin care ea se va 
realiza. 

Să ne gândim in primul rând la public: de ce, pentru ce, 
pentru cine, când vine publicul la teatru? Pentru a afla toate 
acestea trebuie înfiinţată o comisie de sondaj alcătuită din 
psihologi, sociologi, teatrologi, care să testeze (pe minimum 
două stagiuni) preferinţele şi aşteptările publicului pentru 
care noi, actorii, jucăm seară de seară. 

Pe de altă parte, această reformă vizează în mod direct 
actorul. De aceea, el trebuie să ştie din timp care vor fi 
repertoriile teatrelor şi proiectele companiilor - atât din 
Bucureşti cât şi din ţară -, pentru a putea alege şi a se putea 
orienta în stagiunea următoare. 

Un alt element esenţial al angajamentelor pe contract îl 
reprezintă modalitatea de plată. Ea trebuie să ofere actorului 
o solidă protecţie financiară, nu numai pe parcursul 
contractului, ci şi între două angajamente. 

De asemenea, nu se poate pune problema înlocuirii 
brutale a sistemului vechi cu unul nou atâta timp cât lipsesc 
verigi esenţiale în producerea actului artistic, cum ar fi 
impresarii, producătorii, managerii etc. Numai în funcţie de 
toate aceste lucruri poate să fie operată în mod realist, şi nu 
sinucigaş, o schimbare benefică în lumea teatrului. 

3. Nu cred că sunt în măsură să dau un răspuns decât în 
numele meu, ceea ce consider că am şi făcut. 

ADRIANA TRANDAFIR: 
"Schimbarea va permite o 
de partajare netă între actori" 

l .  Aş fi fericită să se poată schimba ceva în lumea 
teatrului. dar eu nu cred in această posibilitate atâta timp cât 
banii vor constitui o problemă insurmontabilă. 

2. O reformă adevărată va trebui să aibă ca punct de 
plecare rezolvarea condiţiei financiare precare a oamenilor 

de teatru. Mă gândesc în primul rând la necesitatea unei legi 
a sponsorizării, care să-i determine pe investitori să sprijine 
teatrul nu numai din milă (cum se întâmplă acum). ci şi din 
considerente legislative menite să-i ce-intereseze. Acest 
lucru va modifica înainte de toate spectacolul în funcţie de 
public, deoarece spectatorul din sală, o dată" dezamăgit, nu 
se va mai întoarce. Or, nici actorii,  nici regizorii.  nici 
investitorii nu vor putea să nu ţină cont de exigenţele 
acestuia în momentul în care biletul nu va mai costa cinci mii 
de lei. ci douăzeci-treizeci de mii, poate. 

O schimbare în bine nu poate avea loc fără a se lua in 
calcul şi teatrele din provincie, care sunt foarte multe şi se 
află deja intr-o stare disperată. Trebuie să se găsească 
modalităţi prin care regizorii să fie stimulaţi să monteze în 
ţară, la fel ca în Bucureşti, pentru ca aceste teatre să nu 
dispară. 

3. Schimbarea va permite o departajare netă între actori; 
nimeni nu va mai putea să lipsească sau să greşească atunci 
când salariul nu va mai fi acelaşi pentru toţi, ci va fi în 
funcţie de calitatea şi cantitatea muncii fiecăruia. Va urma o 
perioadă foarte grea, dar, poate, numai o asemenea perioadă 
ne va învăţa cum să luptăm şi să ne câştigăm un loc prin 
propriile merite. 

IARINA DEMIAN: "Nu întot­
deauna cel mai bun câştigă" 

1. Cred că din cauza· �ficientului mic alocat culturii din 
buget va trebui să aibă loc o restructurare, dar depinde cum 
şi de cine va fi făcută. Dacă Legea teatrelor ar fi făcută de 
Dumnezeu, aş fi sigură că este bună şi binevenită. Dar dacă o 
vor face .. sfinţii" (care te mănâncă până la Dumnezeu), mă 
îndoiesc de ea. 

2. Eu personal sunt împotriva sistemului occidental. Nu 
cred că se poate pune problema liberalizării culturale 
deoarece proiectele sunt nişte experimente (in care artiştii îşi 
pot permite să strălucească sau să greşească), care nu pot 
înlocui arta adevărată. Nu se poate face teatru decât într-o 
trupă bine sudată şi primenită sistematic. Dar ceea ce cu 
siguranţă trebuie schimbat este modalitatea de retribuire a 
actorilor, în funcţie nu atât de cantitatea, cât de calitatea 
rolurilor interpretate. 

Publicul are nevoie de teatrul de repertoriu şi până la 
urmă el este cel care va decide. 

3. Selecţia ar trebui să fie naturală, dar, din păcate, nu 
este întotdeauna aşa. Nu întotdeauna cel mai bun câştigă. 
Mai mult decât în orice alt domeniu, aceasta este o 
profesiune subiectivă, de aceea restructurarea trebuie 
concepută cu grijă, cu gravitate şi cu foarte multă conştiinţă. 

- Anchetă realizată de MARIA LAIU \'1 FLORINA BUCUR 
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MARIN MORARU 
Gându ri despre teatru 

Viaţa ,  formă superioară de 
ma�ifestare a materiei, implică primire şi 
em1tere de mesaje informaţionale. Deci 
viul înseamnă schimb de mesaje. Orice 
mesaj este impregnat cu valoare PSI. PSI 
- prescurtare de la ps ih ic ,  forma 
specifică de reflectare a real i taţ i i ,  
produsă de  sistemul nervos, reflectare 
proprie f iecărui  i nd iv id ,  funcţ ie de 
impli.care, de sensibilitate, de putere de 
asociere prin analogie, de cunoaştere 
sau ntlcunoaştere a fenomenelor. Acest 
sch imb i nformaţional  cu  natura, cu  
societatea este datu l  v ieţ i i  ş i  face 
plăcerea de a tră i .  Unele întâmplări ,  
evenimente, fenomene ale realului nasc 
valori PSI greu de suportat. De-a lungul 
unei  v ieţ i ,  nu toţi avem norocu l  sau 
nenorocul de a trece prin evenimente cu 
trăiri puternice. Nu mă refer la aventură -
sau, mai bine zis, nu numai la aventură -
ci la întâmplări, evenimente, fenomen� 
din cadrul realu lu i ,  ce declanşează o 
puternică acţiune PSI. Dar dacă ar exista 
o modalitate de "a trăi aceste evenimente 
fără să primim şocul PSI atât de brutal? 
Arta - şi eu, fiind actor, spun: teatrul ,  mai 
mult ca oricare artă - a găsit această 
modal itate de a crea even imente ce 
transmit false impulsur i  PS I .  Aceste 
evenimente artistice nu au avut la început 
un scop atât de subt i l .  Cum spunea 
foarte b ine  c i neva, când omul  a 
descoperit baia ca mijloc plăcut de a se 
răcori pe vreme de caniculă,  nu s-a 
gândit că baia ar putea fi un bun leac 
pentru boli. Laicizarea teatrului a fost un 
pas hotărîtor pentru dezvoltarea omenirii 
în planul conştiinţei. Omul este o fiinţă 
foarte influenţabilă. Să ştii numai unde 
să-I .,acupunctezi". Teatrul este o rampă 
de lansare şi proiectare a ideilor în massa 
spectatori lor .  Cu cât creşte massa 
spectatorilor, cu atât, în proporţie directă, 
creşte sensibi l itatea şi capacitatea de 
percepţ ie a spectator i lor .  În t impu l  
reprezentaţie i ,  în această massă de 
spectatori există comunicări secrete: 
rumoare, explozii de râs, tăceri fără fund. 
Percepţia se face în grup. Această fiinţă 
cu 600 de capete şi 600 de guri, cu 1 200 
de ochi ,  1 200 de u rechi şi 1 200 de 
palme aprobă sau dezaprobă gestul 
teatral: e fericită, întristată, fermecată, 
i nteresată, i nc itată, u im ită.  Grupu l  
modelează sensibi l itatea personală a 
indivizilor, având tendinţa de ridicare a 
ind iv idual u l u i  la n ive lu l  generalu l u i .  
Grupu l  . .  ştam pi lează" succesul unu i  
spectacol cu progresia geometrică a 
comunicării dintre oameni. Spectacolul 
teatral, această relaţie a viului cu viul, nu 
va muri niciodată. Este mijlocul cel mai 
eficace de transmitere a cunoaşterii 
stări lor PSI, cele mai complexe stări 
omeneşti. 

INSERTURI: 
Gradul de Implicare 
Pentru a explica acest termen, am să 

vă dau un exemplu. 
Un fapt real , o execuţie într-o piaţă 

pub l ică :  eşafod , că lău ,  secure,  
condamnatul  aşteptând cu capul pe 
butuc, garda din jurul eşafodului. Multă 
lume umple piaţa, balcoane înţesate, loji 
de favoare, copi i ,  cai ,. porumbei, câini .  
Undeva, după o fereastră închisă, o 
siluetă abia zărită. Femeile plâng mocnit 
în şorţuri; bărbaţi cu capete pios plecate; 
alţii, ridicaţi pe vârfuri , ca să vadă mai 
bine. Un copil trage de şorţul mamei, nu 
ajunge să vadă nimic, dar se uită la faţa 
ei înlăcrimată. Un cer alb- luminos. E 
dimineaţă, multe gospodine, coşuri cu 
cumpărătur i ,  umbra caselor acoperă 
două treimi din piaţă. Toată lumea din 
această piaţă şi fiecare în parte priveşte 
acelaşi  even i ment .  Dar nu  toţi sunt  
zguduiţi, afectaţi, înduioşaţi la  fel. Acea 
valoare PSI despre care vorbeam este 
d i rect proporţ ională cu grad u l  de 
impl icare în  eveniment. Ea diferă de la  
individ la  individ, în  funcţie de distanţa de 
la care priveşte (ungh iu l  d in  care se 
priveşte, unghiul obiectiv) ş i  depinde de 
ce ştie şi cât şt ie despre (ungh i u l  
subiectiv). Ce l  d in  u lt imul  rând vede 
capetele oamenilor, spatele lor, simte 
mirosul de transpiraţie al celor din faţă, 
vede, înălţându-se pe vârfuri, bustul 
călăului, cu securea ridicată, careul de 
suliţe din jurul eşafodului, casele, oamenii 
din balcoane, porumbeii, cerul albastru . . .  
Cel din primul rând vede încordându-se 
mâna că lău l u i ,  vede cr isparea 
condamnatului ,  simte mirosul de lemn 
proaspăt geluit, vede faţa impasibilă a 
l ănc ieru l u i ,  faptul că e mai  voin ic 
condamnatul decât călăul ,  cămaşa cu 
g u lerul  smuls ,  butucul  noduros ş i  
primitor. Unu l  vede condamnatul d in  
spate: târlici de postav cu găuri în  tălpi, 
pantaloni  u m p l uţ i  cu un v i i tor ho i t ,  
spatele puternic aplecat cuminte, mirosul 
de lemn proaspăt, mustaţa abia mijită a 
lăncieru lu i  d in  faţă . . .  Altul vede faţa 
crispată a condamnatului cu gura larg 
deschisă, ochii imenşi, îngroziţi şi curioşi 
în aşteptarea momentului când năvăleşte 
neantul. 

Atâtea imagini diferite dau naştere la 
impulsuri diferite. Vă daţi seama că nu 
pot fi la fel de impresionat dacă văd faţa 
condamnatului sau îi văd târlicii găuriţi! 

Ce şi cât şt ie privitorul despre 
condamnat? Natural , rudele cele mai 
apropiate, prietenii, cunoscuţii primesc 
şocul PSI al întâmplării .cel mai puternic. 
Ceilalţi primesc şocul în funcţie de cele 

auzite despre 
c o n d a m n a t :  
avea trei copii; 
îşi iubea ne­
vasta/îşi bătea 
n e v a s t a ;  u n  
om cu frica lui 
D u m nezeu/o 
fiară de om; îş i  cosea s ingur  nasturi i ;  
avea un câine mare, negru - trebuie să 
fie pe-aici ; unul d in copiii lui e ăla de 
colo; a fost un om bogat/n-avea de nici 
unele; a dat/a luat; a făcut/n-a făcut; a 
primit/a dăruit, a fugit, a lovit, a plâns, 
a . . . .  a . . . .  a ... Şi alte mii de vorbe care pot 
schtmba valoarea lui PSI. 

Acum să ne imaginăm că acest fapt 
real a devenit un tablou într-o expoziţie. 
Sigur că suntem şocaţi, dar nicidecum 
mai şocaţi decât ultimii privitori din real . 
Privitorul tabloului va avea liniştea de a 
observa măiestria pictoru lu i ,  f ineţea 
penelu lu i ,  paleta cromatică, d iscreta, 
rafinata cunoaştere a caracterelor umane 
şi modu l  de expresie în faţa 
evenimentului. Un privitor mai depărtat 
de tablou va admira paleta cromatică şi 
man iera compoziţională, rama bogat 
ornamentată şi patinată de vreme. Un 
trecător g răbit prin expoziţie a auzit 
despre tablou, ştie că e acolo, dar nu 1-a 
văzut n ic iodată. U n  a ltu l  n-a  auzit 
n ic iodată despre tab lou . Şi ,  poate , 
undeva în lume există un om sau mai 
mulţi care nici nu ştiu că tabloul există . . .  

Sensibilitatea 
- facultatea de a simţi: capacitatea de 

a percepe senzaţii; 
- senzitiv, sensibil: care poate fi 

mişcat, impresionat, simţitor, emotiv, 
afectiv. 

Sensibil itatea este un dat genetic; 
dovadă că mulţ i  oameni se nasc cu 
organe de simţ atrofiata. În actul trăirii ,  
orice impresie fizică sau psihică poate 
creşte sau descreşte această potenţă. 
Deci, e foarte clar, nu toţi avem aceeaşi 
sens ib i l i tate! Ca să putem avea 
sensibilitatea egală cu a altei persoane 
trebuie să ne substituim total acelui 
individ: să ne naştem în locul lui ,  să 
mâncăm cu lingura lui ,  să stăm în bancă 
la şcoală în locul lui, să ne căsătorim cu 
soţia l.� i , să citim cărţile lui. Şi tot ce ţine 
de .,lUI . 

Puterea de asociere prin analogie 
- proprietate a psihicului de a zămisli 

reprezentări, de a atrage în conştiinţă o 
altă reprezentare, analogă,  parţial 
asemănătoare, întâlnită anterior. Acest 
fenomen psih ic ia naştere la n ive lu l  
subconştientu lu i .  Şi cu asta am pus 
p�ct. • 



• 

ALEXANDRU DARlE - Mechelen, Tokio, 
via Strasbourg 

DIALOG 
O in Belgia, montarea ta cu Regele Lear se bucură de 

precieri deosebite din partea publicului şi a presei. Ţine 
etlşul de două stagiuni, lucru rar pentru teatrele 
Nlgiene, unde un spectacol se joacă de obicei într-un 
număr limitat de reprezentaţii. De asemenea, a fost 
tollcitat pentru al doilea turneu în Olanda. Cum s-a 
n scut această colaborare şi ce crezi că i-a asigurat 
tuccesul? 

• A fost o întâmplare fericită, acum doi ani. Într-o seară, la 
pectacolul Poveste de iarnă de la "Bulandra", mi s-a spus că 

tn sală se află un grup de belg ien i .  Foarte incântaţ i  de 
reprezentaţie, ei mi-au adresat invitaţia să montez in Belgia. Aşa 

m ajuns la teatrul d in  Mechelen;  este singurul  teatru de 
repertoriu din această ţară, dotat cu două săli şi o trupă 
permanentă, formată din - 1 5  actori. E o instituţie de aceeaşi 
vârstă cu "Bulandra"; in curând va implini 40 de ani de existenţă. 
Experienţa a fost deosebit de importantă pentru mine, pentru că 
colo am întâlnit o situaţie nouă: doi actori foarte buni şi populari 

In Belgia, Mano şi Rene Verreth, fraţi gemeni, cel din urmă fiind 
chiar directorul teatrului . Ei mi-au oferit cheia unei posibile şi 
nsolite lecturi scenice a Regelui Lear: regele şi bufonul au fost 
lnterpretaţi de cei doi fraţi gemeni .  Bufonul nu dispărea din 
spectacol, el era umbra lui Lear, iubindu-1 până la pierzanie. Din 
comic, personaju l  devenea tragic, iar Lear - comic, aproape 
ridicol. Ca şi cum s-ar fi produs un transfer de personalitate. În 
final, amândoi o purtau pe Cordelia, aşa încât nu mai ştiai care 
dintre ei este Lear. Este un spectacol elementar, extrem de 
simplu, la care am colaborat cu compozitorul Adrian Enescu şi 
cu scenografa Maria Miu ,  încercând împreună să punem in 
valoare două idei pe care le sugerează textul lui Shakespeare: ce 
înseamnă iertare şi ce înseamnă conşti inţă, in ce măsură 
suferinţa, durerea pot să deschidă mintea omului? Critica a 
apreciat nu numai originalitatea mizanscenei, ci mai ales faptul 
că a fost un spectacol de mare anvergură artistică pe un text din 

dramaturgia universală clasică. Până acum, teatrul din Mechelen 
a inregistrat succese cu texte contemporane având o rezonanţă 
extrem de acută in viaţa comunităţii d in  Flandra. Un nod 
important pentru teatru a fost lucrul cu Grotowski; acum, alt 
nod, la fel de important, este considerat Regele Lear. De 
aceea, m-au invitat din nou să montez un clasic. Şi am optat 
pentru Duhul pădurii de Cehov. 

· 

O Cum a fost primit acest spectacol? 
• La fel de b ine ca şi Regele Lear. După fiecare 

reprezentaţie veneau spectatori să ne felicite; ne mărturiseau că 
montarea noastră le-a schimbat viaţa, că au înţeles ce înseamnă 
Cehov. Marea revelaţie, şi pentru public, şi pentru critică, a fost 
emoţia. Într-o mare parte din Europa Occidentală percepţia lui 
Cehov se reduce uneori la o înşiruire plictisitoare de tirade. Peter 
Stein a făcut spectacole riguroase, dar reci, fără emoţie, in care 
se face filosofie. 

O Există o continuitate între această montare şi 
antologica Trei surori de la "Bulandra"? 

• În ambele piese e vorba despre ratare şi despre 
inconştienţa somnolentă in care personajele cehoviene se 
complac. Dacă in Trei surori intensitatea acestui sentiment -
ratarea - era cosmică, avea o greutate, o forţă extraordinară, dar 
apărea şi speranţa, ca urmare a mântuirii (crucea care trebuie 
purtată), in Duhul pădurii există inversul acestei stări, ratarea 
nici măcar nu este conştientizată de eroi. Ei continuă, in actul IV, 
după moartea lui Vanea (care este un episod pasager), să facă 
ceea ce făceau in actul 1. Dispariţia lui Vanea nu schimbă nimic, 
personajele sunt la fel de ridicole, de tragice in comicul lor. Sunt 
nişte fi inţe peste care t impul  nu lasă nici  un fel de urmă. 
Montarea este o comedie şi am dorit ca spectatorul să realizeze 
că viaţa lui e la fel ca a lor şi că poate şi el face la fel de multe 
lucruri inutile. Se gândeşte atât de puţin la sufletul său, de cele 
mai multe ori e insensibil la suferinţa aproapelui. .. Am lucrat cu 

!-. aceeaşi echipă. Decorul Ma�iei Miu incerca să dea senzaţia de � 
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timp care stă pe loc, de spaţiu unde nu se schimbă nimic, unde 
totul se întoarce în cerc, în timp ce muzica lui Adrian Enescu 
păstra specificul rusesc al lumii cehoviene. E un spectacol unde 
curgerea poveştii se petrece mult mai delicat, sentimentele sunt 
văzute ca printr-un văi. "Mâna regizorală" este mai fină, mai 
puţin apăsată ca în Trei surori. Din punctul meu de vedere, e 
un spectacol mai matur. 

O Cronicarii belgieni semnalau că prin aceste 
reprezentaţii ai reu,it nu numai să inaugurezi un nou 
drum în viaţa teatrului, dar 'i să-ţi pul pecetea, ca 
regizor, asupra trupei. O confirmă 'i faptul că ai fost 
chemat pentru un al treilea spectacol, de astă dată pe un 
text contemporan flamand, Adriaen Bronner de Felix 
Timmermans, care a fost tradus 'i la noi. 

• Propunerea a fost pentru mine o premieră. A trebuit să 
realizez un spectacol de două ore, într-un spaţiu neconvenţional, 
cu un singur actor. Textul e dramatizarea unui roman scris la 
persoana întâi, eroul lui fi ind o figură fascinantă, un pictor 
flamand care a murit la 33 de ani, contemporan cu Rubens, Van 
Dyck, Fr!ins Hals ,  Rembrandt. Un  mare min iaturist, cu o 
extraordinară cunoaştere a tipologiilor umane. A pictat cloşarzi, 
ţărani, cerşetori, cârciumi mizere. Un personaj tragic, care a 
luptat împotriva dominaţiei spaniole; bea, îi plăceau femeile, 
iubea viaţa cu tot ce înseamnă întunericul şi lumina ei. Autorul 
acestei biografii, Felix Timmermans, este unul dintre romancierii 
flamanzi cei mai respectaţi ;  are o limbă extraordinară, fiind un fel 
de Mateiu Caragiale al Belgiei. Acest lung monolog l-am montat 
foarte simplu,  într-o veche cârciumă medievală, un spaţiu 
autentic din acea perioadă. În faţa unui public format din 200 de 
persoane, acelaşi actor, Rene Verreth ,  interpretul lu i  Lear, 
întruchipa vreo 27 de personaje. Fără machiaj, el juca tot, de la 
iubita şi mama eroului, până la cele mai importante figuri ale 
epocii evocate: Frans Hals, Rubens, Rembrandt. Publicul a fost 
cucerit de performanţa actorului. Spectacolul va pleca în turneu 
în toată Belgia, iar eu şi Maria Miu am fost invitaţi pentru noi 
colaborări. Maria a şi început să lucreze un Feydeau cu regizorul 
belgian Mare Bober, iar eu urmează să fac o nouă propunere 
pentru stagiunea 1 998/99. 

O Acest lung periplu belgian s-a întretăiat primăvara 
trecută cu unul japonez. O premieră pentru tine, căci ţi 
s-a oferit ocazia să montezi, cu o renumită trupă din 
Tokio, Omul cel bun din Sîciuan. 

• O experienţă extraordinară. Un şoc pe care orice regizor 
important ar trebui să-I aibă. M-am întâlnit cu această lume cu 
prilejul turneelor la Teatrul Globe cu Mult zgomot pentru 
nimic (montat la Oxford Theatre Company), Poveste de lamă, 
Julius Caesar. A trăi o vreme în acest spaţiu, a lucra cu actorii 
japonezi este însă altceva. Senzaţia este că trăieşti pe altă 
planetă. Acolo reperele sunt altele. Totul în jurul tău este un 
teatru Kabuki. Japonezii au un cult special al tradiţiei, au o 
gândire medievală, fiind în acelaşi timp creatorii şi posesorii unei 
supertehnologii, ai unui standard de viaţă şi grad de informaţie 
dintre cele mai ridicate. O combinaţie foarte stranie! În teatre 
întâlneşti în fiecare cabină monitoare supersofisticate, dar şi câte 
o zeitate care ocroteşte instituţia respectivă şi căreia i se aduce 
mâncare în fiecare dimineaţă! Teatrul "Ginza Saison", unul dintre 
cele mai mari şi mai bogate din Tokio, un .fel de teatru de pe 
Broadway, avea şi el o zeitate cu care cei din trupă m-au învăţat 
cum să vorbesc ca să-mi poarte noroc în spectacol. Ei se 
îmbracă în alb când moare cineva, reîncarnarea, comunicarea cu 
morţii f i ind cel mai firesc lucru. O dimensiune fami l iară a 

existenţei de zi cu zi. Contactul a fost, pentru mine, fabulos. E o 
lume care nu doarme niciodată. În Tokio totul este deschis 24 de 
ore din 24. Oraşul ·este enorm, cât Europa - aşa îţi dă senzaţia. 
Locuiam aproape de teatru şi, cu toate acestea, făceam o oră cu 
metroul până acolo. A trăi într-o asemenea lume este foarte 
stresant. Japonezii nu au duminică. Etica lor este să vii la lucru 
mai devreme decât eşti aşteptat şi să pleci mai târziu decât se 
cade. Aveam şedinţe de producţie la 1 -2 noaptea, iar la 7 

dimineaţa trebuia să fiu în picioare. E un popor care se mişcă 
foarte repede; japonezii dorm când pot, în picioare, moţăind pe 
un scaun, dar când trebuie să facă ceva, funcţionează perfect. 
Sunt ca nişte extratereştri pentru noi. Cât am stat - o lună şi 
jumătate -, de dimineaţa şi până seara târziu am fost tot timpul 
în priză. Întreabă de o sută de ori acelaşi lucru, dar în final fac 
totul fără nici o greşeală. Erau decoruri în spectacol de opt metri 
înălţime, care trebuiau schimbate pe întuneric; aceste schimbări 
se făceau în zece secunde de către şase maşin işt i .  Totul 
funcţionează ca un mecanism perfect - pentru că e pe bani, pe 
costuri enorme. Am lucrat cu două mari staruri ale scenei şi 
ecranului  din Japonia. Eu şi Maria aveam fiecare câte patru 
asistente. În juru l  nostru toţi foloseau computeru l .  Er<� o 
organizare ireproşabilă. Se urma o strategie bine gândită, ce 
trebuia să lanseze şi să asigure succesul spectacolului, care 
costa un milion de dolari (fără salarii - doar decorul, costumele, 
lumina etc.). 

O Cum ai gândit Omul cel bun din Sîciuan pentru o 
asemenea lume care trăiette în viitor cu nostalgia 
trecutului? 

• Pentru prima dată am avut toate condiţiile; puteam să cer 
orice şi mi se punea la dispoziţie. Problema mea şi a Mariei Miu 
a fost a selecţiei, a rigori i .  Pentru că oferta era maximă, dar 
maximă era şi exigenţa în privinţa rezultatului! La 80 de dolari 
biletul , nu ai voie să greşeşti! Apoi, percepţia lui Brecht, în 
Japonia, este deformată; e considerat un autor comunist, care 
face ideologie pe sârmă. Eu am demonstrat că este un autor la 
fel de bogat ca şi Shakespeare. Pe o scenă de 24 de metri, ca la 
Operă, cu decoruri enorme ce se schimbau pe muzică, am 
localizat acţiunea într-o mare metropolă, la începutul mileniului 
11. A fost prima mea superproducţie. Am vrut să fac un spectacol 
despre pofta de a tră i ,  despre ce parte din noi trebuie să 
sacrificăm sau cât de negativi  trebu ie să deven im ca să 
construim ceva pozit iv. Despre acest contrast am vrut să 
vorbesc. Şi am început de la stilurile de teatru care se aflau într­
un conflict exploziv. Personajele evoluau într-un ritm trepidant, 
de la teatrul de bulevard până la cel expresionist. Se întâlneau 
secvenţe de o mare naivitate, aproape benzi desenate, cu 
momente de mare gravitate; se îmbina ridicolul cu sublimul, 
kitsch-ul cu rafinamentul .  Se amestecau lămpile de gaz cu 
laserii, derizoriul cu fabulosul. E un spectacol în care mi-am 
propus să-mi las frâu liber imaginaţiei, pentru oamenii anului 
2 1 00 .  A fost ca o călătorie în viitor. Lucrul cu actorii m-a 
fascinat, ei fiind obişnuiţi să joace meyerholdian, de la exterior 
spre interior. A fost greu să-i învăţ să procedeze invers, dar până 
la urmă am reuşit. Reacţia publicului a fost extraordinară. Se 
bucurau ca nişte copii. La Tokio, Osaka, Kyoto, Sapporo, sălile 
erau arhiplina. Să vezi o coadă de o sută de persoane la cabina 
interpreţilor, să vezi culoarele pline de flori la fiecare spectacol 
era emoţionant. Producătorul ,  unul  dintre cei mai buni din 
Japonia, Hiroshi Sasabe, mi-a propus o nouă colaborare. În 
august voi pleca să montez un Shakespeare, în care voi vorbi 
despre tradiţie. Nu va fi cu samurai, Kabuki; va fi un spectacol 



despre obsesia morţii, a supranaturalului, care e foarte puternică 
în Japonia. 

O Ai un impresar la Londra, ai realizat cincisprezece 
spectacole in străinătate. Ce inseamnA pentru tine acest 
contact cu teatrul lumii? 

Pentru noi este important să cultivăm această dragoste a 
oamenilor pentru teatru. Să începem reforma şi în aceste lăcaşe 
de cu l tură!  Trebu ie  n u  numa i  să producem s pectacole 
interesante, de valoare europeană; şi infrastructura instituţiilor 
trebuie să fie de nivel european. 

O Al reprezentat Teatrul "Bulandra", in februarie, la 
Adunarea generală a U.T.E. de la Strasbourg. Ce hotărîri 
importante s-au luat acolo? 

• În Uniune au fost admise patru noi teatre: Naţionalele din 
Strasbourg, Salonic, Ljublijana şi Helsinki. A fost dat afară Teatrul 
Naţional Regal din Londra, pentru că nu şi-a plătit cotizaţia şi a 

• N u  m-aş mai  putea imagina regizor fără această 
experienţă. Este ca un balon de oxigen. Din două motive. Mai 
întâi, ai ocazia să-ţi verifici , prin contactul cu alte culturi, cu alte 
civilizaţii ,  ceea ce ai acumulat în ţară. În al doilea rând, mi se 
pare vital să iei legătura cu un teatru care, din punct de vedere 
managerial şi administrativ, este mai evoluat. Îţi oferă exerciţiul 
lucrului concentrat, te obligă să ajungi la performanţă într-un 
timp scurt. O mizanscenă se face în 20 de zile; acolo sunt 
profesiuni specializate - light-designer, sound-designer, .:;:O,:::fi�e�r ...,.._ 
presă -, care la noi  nu există. Toate acestea creează ·o 
atmosferă sănătoasă şi eficientă în jurul unei reprezentaţii. Prin 
comparaţie, am constatat că România este binecuvântată 
pentru cŞ are o tradiţie în ceea ce priveşte publicul: oamenii vin 

1 avut o activitate modestă. Viitorul Festival UTE va avea loc la 
Salonic, unde Teatrul "Bulandra" va merge cu spectacolul 1 794, 
la care lucrez acum. S-a hotărît ·ca festivalul să aibă o tematică 

la teatru. În ţările occidentale există o recesiune a publicului. De 
exemplu, la ultima întâlnire de la Strasbourg a Uniunii Teatrelor 
din Europa, un reprezentant al lui Royal Shakespeare Company 
se plângea că se confruntă cu cea mai gravă criză a publicului, o 
adevărată "cădere" a spectatorilor, în proporţie de 30-40% .  

r � . 

şi să se creeze anual o producţie europeană, cu actori şi regizori 
din teatrele care fac parte din Uniune. Se va edita o revistă 
trimestrială şi au început discuţiile pentru crearea unei şcoli 
superioare europene de teatru la Veneţia. Activitatea Teatrului 
"Bu landra" a fost deosebit de apreciată de part ic ipanţ i ,  
considerându-se că a intrat în plutonul întâi a l  Uniunii Teatrelor 
din Europa. 

---------- LUDMILA PATLANJOGLU 
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ZIUA MON DIALĂ A TEATRULUI 
2 7  martie 1 997 

mesaj i nternaţ ional 
de YEONG OK KIM 

regizor, preşed inte al Institutului I nternaţional de Teatru 
Astăzi, când văd lomea îndreptându-se spre unificare, cred 

cu atât mai mult în nevoia de pace a omenirii. Pentru noi, lumea 
care e pe cale de a fi creată trebuie să 'fie o lume a înţelegerii şi a 
armoniei, pentru a putea înflori fără divizări şi fără discordie. O 
lume în care un i form itatea este înlocuită cu d iversitatea 
creatoare, aceasta fiind însăşi esenţa fiinţei noastre. Iar acest 
lucru nu va putea fi realizat decât acceptându-ne reciproc unii pe 
alţii. În toate întâlnirile noastre, personalitatea şi originalitatea 
fiecăruia vor fi păstrate datorită spiritului de deschidere şi de 
înţelegere reciprocă. 

În secolul 20, fiinţa umană a descoperit progresul fulgerător al 
domeniilor materiale şi tehnice, care a răscolit profund societatea 
noastră. Dar el n-a putut să facă să dispară sărăcia şi foametea. 
N-a putut evita războaiele. Şi uneori ne apucă disperarea din 
pricina neputinţei noastre în faţa acestei triste realităţi. 

Ce putem face? Ce poate face Teatrul? · 
Situaţia tragică în care am ajuns este rodul dogmatismului 

îngust şi al intoleranţei. Suntem convinşi că Teatrul poate fi unul 
dintre mijloacele prin care această maladie poate fi vindecată. 
lată de ce noi credem în importanţa de a asculta cu atenţie 
cuvintele actori lor de teatru, mai mult decât pe acelea din 
discursurile oamenilor politici sau ale savanţilor teoreticieni. 

, Sperăm că astfel vom vedea această situaţie tragică a unui secol 
20 îmbătrânit, transformându-se în situaţia înfloritoare a unui 
secol 21 promiţător. Că vom vedea o lume devenită inumană 
evoluând spre o lume mai altruistă şi mai generoasă. 

Eu credeam că locuiesc într-o ţară aflată la marginea lumii. 
Până în secolul 1 9, Coreea era una dintre ţările cele mai zăvorîte 
faţă de l umea exterioară, aşezată cum era într-o reg iune 
îndepărtată a Orientului, care o făcea greu abordabilă. 

Astăzi, tocmai în această parte îndepărtată a . Extremului 
Orient se vor întâlni oameni de teatru din lumea întreagă, cu 
prilejul celui de-al 27-lea Congres al Institutului Internaţional de 
Teatru, în toamna anului 1 997. Capitala noastră, Seul, care a fost 
atâta vreme izolată de restul lumii, va deveni noul centru al artei 
teatrale mondiale. E de dorit ca această reuniune de dimensiuni 
universale să poată stimula naşterea unor noi centre. Într-o lume 
unificată, fiecare naţiune ar putea fi un centru, iar noţiunile de 
Orient şi Occident, ca şi acelea de Sud şi Nord, ar fi depăşite. 
Lumea aceasta, în care despărţirea între Sud şi Nord, între Est şi 
Vest ar dispărea, lumea aceasta, în care centrul ar fi acolo unde 
se află fiecare naţiune, lumea aceasta ar vedea dispărând 
îngustimea dogmatismului şi meschinăria intoleranţei şi ar deveni 
o lume a diversităţii creatoare şi a originalităţii fiecărui individ. 

Să avem mereu în minte ideea că suntem, gata să pregătim un 
nou mileniu şi că suntem datori să creăm o lume nouă. • 

Ministerul Culturii din România 
Revista VATRA, Revista Postscenium 
Teatrul Naţional din Târgu-Muref 
Teatrul Ariel - Târgu-Muref 
Organizaţia NOROC - Marea Britanie 

Notă biografică 
Jeong Ok Kim, născut in 1932, este unul dintre cei mai 

importanţi profesori şi regizori din Coreea. El a contribuit in mod 
deosebit la dezvoltarea teatrului şi cinematografului din ţara sa. 
Este absolvent al Facultăţii de Limbă şi Literatură Franceză de la 
Universitatea Naţională din Seul, precum şi al Institutului de 
Cercetare Cinematografică de la Sorbona (Franţa) şi diplomat in 
literatură franceză contemporană la Sorbona. 

Ca pedagog, a indeplinit funcţii de conducere in cadrul 
Universităţii Naţionale din Seul, fiind din 1996 Decanul Şcolii de 
Arte a aceleiaşi universităţi, unde predă arta cinematografică de 
treizeci de ani. 

Este cunoscut mai ales ca regizor de teatru şi director al 
uneia dintre cele mai active trupe de teatru din Coreea, Grupul 
Teatral Jayu {Libertate) din 1965. A pus in scenă 'peste 70 de 
spectacole, Începând cu Lysistrata de Aristofan şi continuând 
cu Hamlet, Nunta insângerată de F. Garcia Lorca, Balul 
hoţilor de Anouilh şi multe altele. Autor dramatic, Jeong Ok Kim 
a pus in scenă şi propriile sale opere dramatice, intre care Ce 
vom deveni după moarte?, Floarea se deschide chiar 11 in 
furtună, Păsările zboară in amurg. Cele mai multe spectacole 
create de Jeong Ok Kim sunt marcate de un simbolism intens şi 
tind către teatrul absurdului. De multe ori el utilizează texte scrise 
in versuri. 

După anii '70, Kim se consacră şi schimburilor internaţionale 
in domeniul artelor scenice. Cu Grupul Teatral Jayu a inaugurat o 
nouă eră de schimburi culturale cu Japonia. Sub conducerea sa, 
Grupul Jayu a intreprins numeroase turnee in Franţa, Spania, 
Olaf1da, Tunisia, Cehoslovacia şi alte ţări. 

In cadru/ Institutului Internaţional de Teatru, Jeong Ok Kim a 
desfăşurat şi continuă să desfăşoare o bogată activitate, 
contribuind la dezvoltarea programelor de schimburi culturale ale 
ITI, la promovarea Înţelegerii reciproce şi a prieteniei intre artiştii 
de teatru din Est şi Vest, conducând ateliere de creaţie pentru 
tinerii profesionişti ai scenei in cadrul Universităţii Teatrului 
Naţiunilor, precum şi in cadrul unor congrese ale ITI. Kim a fost 
preşedinte al Asociaţiei Naţionale de Teatru din Coreea şi este 
membru al Academiei Coreene a Artelor, din 1991. Ca preşedinte 
al Centrului Coreean al ITI, a fost ales de cinci ori in Comitetul 
Executiv a/ Institutului Internaţional de Teatru. Din 1 995 este 
preşedintele Institutului Internaţional de Teatru. 

Jeong Ok Kim a vizitat România in 1996, participând la cea 
de a Patra Tntâlnire a Şcolilor şi Academiilor de Teatru de la 
Târgovişte, a fost oaspetele Centrului Român al Institutului 
Internaţional de Teatru şi nutreşte sentimente de prietenie pentru 
oamenii de teatru din România. 

, lanseazA Concursul Naţional de Selecţie "DRAMAFEST" pentru texte noi de teatru. Pot participa autori nedebutaţi 
scenlc, cu texte de teatru de orice facturi - piese, scenarii, notaţll -colaje, eseuri dramatice sau poeme scenlce etc. -
PENTRU TEATRU DRAMATIC fi/SAU TEATRU DE PAPUŞI ŞI/SAO MARIONETE. Juriul, format numai din regizori, va 
selecta cinci texte pentru teatrul dramatic fi unul pentru plpUfl/marionete, care vor fi montate de cltre selecţioneril 
lnflfl fi prezentate la Festivalul Noii Dramaturgll Romineftl, "DRAMAFEST" '98 (aprilie 1 998, Tirgu-Muref)1 cu 
caracter competitiv. 

Textele vor fi trimise, pe sistem "motto", in 3 (trei) exemplare, pe adresa: Te AR , str. Poftei nr. 2, 4300 
Tirgu-Muref, cu menţiunea PENTRU DRAMAFEST. 

DATA LIMITA DE PRELUARE A TEXTELOR: 1 septembrie 1 997. 
lnfonnaţll suplimentare: Alina Nelega (Cadariu), tel. 06�1 82917 (acad); tellf 



VALERIU MOISESCU 
65 de ani 

N-am să spun că Valeriu Moisescu este cel mai important 
regizor român din generaţia mea. Deşi este. Nici că este unul 
dintre cei mai importanţi regizori români contemporani, pur şi 
simplu. Este. N-am să vorbesc nici despre duelul continuu de 
Idei la care m-a obligat după ce, desc·operind o piesă a mea într­
un sertar al Teatrului "Bulandra", s-a hotărît s-o urce pe scenă. 
N-am să vorbesc nici despre multele spectacole ale sale, de o 
cutezătoare noutate şi de o desăvârşită profesionalitate, care au 

decis câteva începuturi şi câteva itinerarii în teatrul românesc. Şi 
nici despre el ca despre unul dintre cei mai buni profesori de 
regie. Ar trebui să scriu ceva foarte lung şi arborescent, iar eu, 
de la o vreme, m-am întors la scrisul scurt, simplu şi sărac. 

Valeriu Moisescu m-a uluit de-a dreptul când a pus mâna pe 
sti lou ş i  a tradus,  pentru uzul propriei sale reprezentaţ i i ,  
Mizantropul, iar această traducere, pe care am avut bucuria să 
o primesc spre lectură, m-a şocat, fiind, după părerea mea, cea 
mai bună, cea mai nuanţată, cea mai scenică traducere a piesei 
lui Moliere. Şi toate astea fără ca opera să-şi piardă poezia, 
umorul amar, profunzimea, eleganţa. Şi m-a mai u lu it  cu 
însemnările lu i  "contradictori i "  despre teatru , pe care le-a 
publicat, ani la rând, în revista noastră şi care sunt de o rigoare, 
de o fineţe şi de o ascuţime polemică remarcabile. Rareori 
regizorii îşi mai găsesc timp, între două spectacole, să mediteze 
asupra teatrului şi puţini sunt aceia în stare să-o facă. Valeriu 
Moisescu se numără printre acei puţini, pentru care fiecare gest 
artistic este dublat de un gând, fiecare fapt scenic îşi are o 
filosofie a lu i ,  care îl îmbogăţeşte, îl potenţează, îi dă relief. 

Ca să arăt cât de mult îl preţuiesc pe Valeriu Moisescu, iată, 
îl elogiez nu atât pentru ceea ce a făcut şi face în domeniul lui, 
cât pentru ceea ce a făcut şi face în domeniul meu. Fără invidie, 
fără gelozie, cu dragoste şi cu admiraţie. 

-----------· DUMITRU SOLOMON 

DESPRE PRE M I I  
"Nu vă daţi seama pe câtă lume aţi jignit cu nominalizările 

voastre?" m-a întrebat o actriţă cu care m-am întâln it  la 
parastasul  unui  pr ieten mai  m u lt · sau mai puţ in  com u n .  
Reîntoarcerea d e  pe "pajişti le c u  verdeaţă unde n u - i  n ic i  
întristare, nici suspin" a fost destul de brutală. Nu-mi dădusem 
seama, mă gândeam cu precădere la bucuria celor nominalizaţi, 
cărora li se recunoştea astfel cal itatea de a fi cel mai bun. 
Deoarece aceasta este semnificaţia nominalizări lor: se aleg -
conform criteriilor estetice (probabil, şi etice) ale unui juriu - cele 
mai bune performanţe dintr-un domeniu artistic, care au toate 
egală îndreptăţire pentru un unic premiu. 

În ceea ce ne-a privit pe noi, redactorii de la revista "Teatrul 
azi", acţiunea de selecţie pentru Gala UNITER n-a fost teribil de 
dificilă. De-a lungul stagiunii am tot discutat spectacolele, le-am 
orânduit conform unor criterii - în redacţie nu există în general 
divergenţe spectaculoase. Cele trei opţiuni acopereau de fapt şi 
oferta stagiunii . Nu au fost mult mai multe performanţe decât 
cele nominal izate şi premiate, cu două excepţii (interpretare 
mascul ină şi scenografia). Şi dovada care contrazice toate 
suspiciunile de. părtinire este faptul că cele două liste de premii ,  
acordate de două jurii diferite, coincid în cea mai mare parte. Iar 
acolo unde nu coincid, diferenţele se explică prin faptul că juriul 
UNITER ia în considerare stagiunea, iar cel al Secţiei române a 
AICT - Fundaţia "Teatrul XXI" se referă la anul calendaristic. 

Din punctul meu de vedere, o singură problemă ar putea să­
mi dea insomnii : cea a performanţelor individuale bune, într-un 
context mediocru sau chiar mai rău. În mod firesc, atenţia celor 
care distribuie premii se îndreaptă spre realizările care impun 
prin armonie, nu prin denlvelărl. Nu ştiu ce învăţături şi corective 
pot fi extrase din această situaţie. 

În perioada dintre anunţarea nominalizărilor şi decernarea 
premiilor ni s-a pus des 'întrebarea Ce criterii au determinat 
alegerea?" Pentru cititorii revistei "Teatrul azi" o asemenea 
detaliere este inutilă: în cronicile la spectacolele nominalizate se 
explică acele calităţi care au determinat opţiunea noastră. Ne­
am străduit, în final, ca, la fiecare categorie, performanţele să fie 
comparabile între ele. Desigur, acest criteriu nu este întru totul 
echitabil şi am fost extrem de sensibilă la această realitate după 
ce am văzut spectacolul Teatrului de Stat din Oradea cu piesa lui 
Matei Vişniec Şi cu vloloncelul ce facem?. Era un spectacol 
foarte bun, dar care nu putea să stea alături de Danaidele, 
Caligula sau Opereta, şi demodatele instincte pedagogice 
riscă întrebarea dacă e mai util să-i spui încă o dată lui Silviu 
Purcărete că are talent, sau să încurajezi manifestările artei 
spectacolului acolo unde ele întâmpină oarecari greutăţi în 
exprimare. Există însă un unghi din care această problemă este 
falsă: nici un premiu nu este o diplomă pentru talent, el certifică 
doar fericita întâlnire dintre text, artişti, tehnicieni şi ceilalţi -
oamenii cărora li se mulţumeşte cu gâtui strâns de emoţie la 
festivităţiJ.e..c_u. ceeuri-:- • · 

Nu ştiu, nu ştim pe câţi am jignit cu nominalizările, dar am 
văzut ce aer jignit aveau unii dintre nominalizaţii nepremiaţi: aşa 
e la noi, în afara primului loc nu există nimic. Nu ştiu, nu ştim ce 
sfori s-au tras; înclin să cred că nici una, dar există coincidenţe 
tulburătoare. Pot să afirm pe cuvânt de onoare că noi n-am fost 
de faţă nici la împărţirea talentelor, nici la cea a prăzii .  Am 
formulat doar unele opinii cu privire la premii. 

----------- MAGDALENA BOIAtiGIU 
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PREM I ILE U N ITER 
- stagiunea 1 995-1 996 ;.. 

e Premiul de excelenţă SILVIU PURCĂRETE 
e Premiul pentru întreaga activitate: LEOPOLDINA 

BĂLĂNUŢĂ, RADU BELIGAN, LIVIU CIULEI, ION POPESCU­
UDRIŞTE, ION TOBOŞARU 

e Premiul pentru cel mai bun spectacol: 
DANAIDELE după Eschil, Teatrul Naţional Craiova & Fundaţia 

pentru teatru şi Film TOFAN, regia: Silviu Purcărete 
e Premiul pentru cel mai bun regizor: 
CĂTĂL INA BUZOIANU ,  pentru spectacolele Şase 

personaje în căutarea unui autor de Luigi Pirandello, 
Copilul îngropat de Sam Shepard (Teatrul "Bulandra" & Teatrul 
Român-American "Eugene O'Neil l") , Chira Chiralina după 
Panait Istrati (Teatrul Dramatic "Maria Filotti" din Brăila) şi 
Penthesileea de Heinrich von KleisVMioara şi Adrian Cremene 
(Teatrul Dramatic din Constanţa) 

e j:tremiul pentru cel mai bun scenograf: 
D RAGOŞ BUHAG IAR & I R I NA SOLOM O N ,  pentru 

spectacolele Fraţii de Sebastian Barry (Teat ru l  "Sică 
Alexandrescu" din Braşov) şi Chira Chiralina după Panait 
Istrati (Teatrul Dramatic "Maria Filotti" din Brăila) 

e Premiul pentru cel mai bun actor: 
VICTOR REBENGIUC, pentru rolul Dodge din spectacolul 

Copilul îngropat de Sam Shepard (Teatrul "Bulandra" & Teatrul 
Român-American "Eugene O'Neill") 

foto: Dorian Delureanu 
e Premiul pentru cea mai bună actriţă: 
MARIANA MIHUŢ, pentru rolul Halie din spectacolul Copilul 

îngropat de Sam Shepard (Teatrul "Bulandra" & Teatrul Român­
American "Eugene O'Neill") 

e Premiul pentru cel mai bun critic: 
CRISTINA DUMITRESCU 
e Premiul pentru cel mai valoros debut: 
VELICA PANDURU, pentru costumele la spectacolele Conu' 

Leonida faţă cu reacţiunea de 1. L. Caragiale (Teatrul Mic), 
Lecţia de Eugen Ionescu (Theatrum Mundi!Teatrul "Nottara") şi 
Penthesileea de Heinrich von KleisVMioara şi Adrian Cremene 
(Teatrul Dramatic din Constanţa) 

e Premiul pentru teatru TV: 
ŞARPELE, scenariul :  Adriana Rogovschi şi Viorel Sergovici 

după Mircea Eliade, regia: Viorel Sergovici 
e Premiul pentru teatru radiofonic: 
LA PUNTA de Yvette Z'Graggen, regia artistică: Leonard 

Popovici 
• Diploma pentru producţiile fCOiilor de teatru: 
BINE, MAMĂ, DA' ĂŞTIA POVESTESC ÎN ACTU' DOI CE SE­

NTÂMPLĂ-N ACTU'-NTÂI de Matei Vişniec, spectacol al clasei 
prof. univ. Dionisie Vitcu de la Academia de Arte "George 
Enescu" din laşi 

• Premiul Cea mai bună piesă a anului 1 996 a revenit 
piesei Capricii de Olga Delia Mateescu 

• Premiul "Interferenţe" acordat de Fundaţia Culturală 
Română pentru "merite de excepţie in activitatea de integrare a 
valorilor culturale româneşti in circuitul universal" a fost decernat 
regizorului TOMPA GABOR. 



PREMI I LE CRITICI I - 1 996 
Secţia română a A.I.C.T. - Fundaţia "Teatrul XXI" 

e Distincţia "IN MEMORIAM": 
VALENTIN SILVEŞTRU 
e Premiul pentru debut: 
CRISTINA TOMA, pentru rolul Alison din Prive,te înapoi cu 

mAnie de John Osborne, la Teatrul Naţional din Târgu-Mureş 
e Premiul pentru învăţământ artistle: 
VALERIU MOISESCU, profesor universitar, şeful Catedrei de 

Regie Teatru şi Coregrafie din cadrul Academiei de Teatru şi 
Film din Bucureşti 

e Premiul pentru cea ·mal bună interpretare feminină: 
SILVIA GHELAN, pentru rolul titular din Regina Mamă de 

Manlio Santanelli şi rolul Janina din Nu poţi trece cu capul 
prin zid de S. 1. Witkiewicz, ambele la Teatrul Naţional din Cluj 

e Premiul  pentru cea mai  bună interpreta re 
masculină: 

MIHAI CONSTANTIN, pentru rolul Claudius din spectacolul 
Hamlet de William Shakespeare la Teatrul Naţional din Craiova 

ADRIAN PINTEA, pentru rolul titular din spectacolul Hamlet 
de William Shakespeare la Teatrul Naţional din Craiova 

e Premiul pentru dramaturgie: 
VLAD ZOGRAFI, pentru piesa Petru sau Petele in soare 

din volumu l  " l sabela,  dragostea mea" apărut la Editu ra 
UNITEXT 

e Premiul pentru carte de teatru: 
ŞTEFAN OPREA, pentru volumul "Chipuri şi măşti" apărut la 

Editura "Cronica" 

e Premiul pentru cel mai bun spectacol de teatru de 
televiziune: 

UN DEŢINUT LA AUSCHWITZ de Alain Bosquet, scenariul şi 
regia: Domniţa Munteanu 

e Premiul pentru cel mai bun scenograf al anului: 
MIHAI MĂDESCU, pentru realizarea cadrulu i  plastic al 

spectacolelor Antigona de Sofocle la Teatrul Tineretului din 
Piatra Neamţ, Caligula de Albert Camus şi Copilul ingropat 
de Sam Shepard la Teatrul .Bulandra" 

e Premiul pentru intreaga activitate, cu ocazia implinirii 
a 45 de ani de creaţie artistică: 

TAMARA BUCIUCEANU 
e Pre m iul pentru intreaga activitate artistică 

desfăşurată in ţară ş i  in străinătate: 
VLAD MUGUR 
e Premiul pentru cel mai bun regizor al anului: 
CĂTĂLINA BUZOIAN U ,  pentru spectacolele C h i ra 

Chirallna după Panait Istrati la Teatrul Dramatic "Maria 
Filotti"din Brăila, Copilul ingropat de Sam Shepard la Teatrul 
"Bulandra", Pentheslleea de Heinrich von Kleist/Mioara şi 
Adrian Cremene, la Teatrul Dramatic din Constanţa 

e Premiul pentru mecenat artistic: 
GELU TOFAN, preşedintele firmei .Tofan Group", creatorul 

Fundaţiei pentru Teatru şi Film "TOFAN" 
e Premiul pentru cel mai bun spectacol al anului: 
HAMLET de William Shakespeare, la Teatrul Naţional din 

Craiova, regia: Tompa Găbor, decoruri: Th. T. Ciupe, costume: 
Judith K6thay Dobre. 

foto: Oorian Oelureanu 
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(Un decor sugerând ieşirea dintr-o gară a unui mare oraş, 
spre o stradă Împărţită În două de şinele de tramvai. În staţia 
acestuia, stă rezemat de un indicator de circulaţie "Trecere de 
pietoni", Zilierul, un om mai În vârstă, cu cască de protecţie pe 
cap şi cu bluza murdară strânsă cu o curea pe trupul firav. Este 
foarte de dimineaţă. Zilierul aprinde lanterna, luminând şinele de 
tramvai.) 
ZILIERUL: Acum, la bătrâneţe, am ajuns, Doamne iartă-mă, să 

vorbesc s ingur .  Când eram copi l ,  râdeam pe 
înfundate de oamen i i  care vorbeau s inguri pe 
stradă, vociferau, se certau cu cineva nevăzut, se 
opreau în loc să poată expl ica mai b ine unu i  
ascultător, dădeau singuri d in  cap, aprobându-se 
pe ei înşişi. .. Lumea spunea că sunt nebuni. Dar 
care om nu a vorbit singur, măcar o dată, în sinea 
lui? Să-I văd eu pe ăla. Că ăla e cu adevărat nebun! 
(Se apleacă să cerceteze şina de tramvai.) Toţi 
oameni i  vorbesc în s inea lor. Strigă în tain iţa 
sufletelor lor mai tare decât într-o prăpastie. Şi până 
afară nu se mai aude aproape n im ic .  Decât o 
bălmăjeală de vorbe purtate de un vânt răzleţ . . .  Din 
fundul prăpastiei de s ingurătate, omul iese pe 
brânci, cu palmele zdrelite la sânge . . .  De o bună 
bucată de vreme, iată, nu mai aud bălmăjeala 
nimănui. Nici la televizor şi nici la radio. Mi-am pus 
asta pe cap. (Se loveşte uşor cu degetele În casca 
de pe cap.) Oameni i  au început să vorbească 
singuri pe străzi. După câte necazuri au, nimeni nu 
mai are urechi să-i asculte. Fiecare are părerea lui, 
n imeni  nu se mai înţelege cu n imen i .  Z idur i le 
bolborosesc ş i  e le ş i  mestecă profeţii sumbre pe 
măselele roşii de cărămidă. Oraşul e pustiu.  Se 
teme de o nouă invazie? Încă e răcoare. Dar, la 
prânz, oraşul o să ia foc de căldură. Poate şi de 
asta au fugit oamenii. Nu mai suportă. Pe străzi am 
văzut cohorta neruşinate de şobolani, şoarecii au 
năpădit în tramvaie. Într-unu l  am zărit doar o 
bătrână ghemuită pe scaunul gravidelor. 

Ieri, doi bărbaţi de la Salubritate au fost găsiţi 
morţi de beţ i ,  cu gâtlejur i le  sfârtecate de 
rozătoare . . .  Ele au început să ronţăie oraşul dinspre 
răsărit, se împreunează în cimitirul pustiu, unde de 
ani de zile nu se mai îngroapă nimeni. Prin centrul 
oraşului au început să dea târcoale câinii. Corcituri 
de javre .. .  

Toată lumea bună e în vacanţă. O vacanţă, e 
drept, cam silită de zvonurile că oraşul va fi luat iar 
cu asalt. . .  

Au mai rămas nişte funcţionari mărunţi de la 
Primărie, care înregistrează decesele, nişte sergenţi 
de poliţie pedepsiţi de şefii lor, toată Salubritatea 
aflată în luptă cu rozătoarele şi aşteptând ajutoare 

din străinătate contra pericolului de epidemie, şi 
pompele funebre . . .  

A apărut deja un stol de corbi. . .  Ieri, cei de la 
Salubritate au avut · o idee genială: au aruncat un 
năvod peste un  prun sfrijit în care corbi i  erau 
îndesaţi ca vinetele pe tarabă. O captură de zile 
mari . . .  Acum corbii aceştia care trăiesc şi până la 
două sute de ani se zbat în năvod ca nişte peşti cu 
aripi care vor muri. . .  (Îşi Întinde gc1tul.) De aici se 
vede bine ceasul Primăriei. De două săptămâni nu 
mai merge. S-a oprit aşa, din senin. Primarul a 
declarat la o conferinţă de presă ţinută atunci că, 
din cauza căldurii grozave, piesele istoricului ceas, 
mândr ia oraşu l u i ,  s-au umflat şi s-au b locat 
mecanismele ... Un ceas care s-a umflat, va să zică, 
în pene . . .  Nimeni n-a înghiţit minciuna cu ·umflarea 
mecanismelor . . .  $ingurele care se umflă sunt numai 
preţurile. Dar dacă, totuşi, primarul are dreptate? 
Atunci numai frigul de la iarnă îl va porni iar. 

Trebuie să fie încă foarte de dimineată. 
Tramvaiele nu au ieşit din depouri. (/şi ia bidonul 

cu păcură şi măturicea.) 
Oricât aş unge şinele astea pe la încheieturi, 

şandramalele tot hârâie . . .  Tramvaie nenorocite! 
Hoaşte bătrâne! Sunt atât de vechi încât se aud de 
mai departe decât se văd. Şi  totuşi, tramvaiele 
astea mai scheletice decât însăşi moartea apără 
v iaţa d i n  oraş. Zi şi noapte huru ie ,  plescăie, 
scrâşnesc, tuşesc, şuieră din încheieturi ş i  sperie 
best i i le .  Tramvaiele umblă toată noaptea prin 
decizia scrisă a Primăriei. . .  Altminteri, oraşul ar 
cădea. Ele sunt ca nişte trenuri blindate care apără 
un oraş asediat.. . 

Capătul ăsta de linie de la gară este, într-un fel, 
capătul lumii. Toţi coboară din trenuri, aleargă, se 
urcă în tramvaie şi revin şi mai frământaţi în locul de 
unde au pornit... Ce mare brânză au făcut?! Eu sunt 
cel care îi dirijează pe toţi. Pe toţi! Cu asta!!! (Ridică 
ranga de fier cu un aer triumfător.) Dezlipesc şi alătur 
macazul la şina de oţel. Ea este vâsla cu care înot în 
marea agitată a vieţii. O simplă mişcare cu o mână şi 
sute de oameni se duc acolo, sau acolo, sau acolo . . .  
La Dumnezeu sau la dracu' . . .  Ha, ha, ha!!! Eu sunt 
stăpânL,JI oraşului. Da, da! Pe toţi îi trimit unde vreau 
eu, unde am eu poftă, hi, hi, hi, hi!!! 
(Îşi aprinde o ţigară, după ce şi-a rezemat ranga de 
coapsă.) 

Cui poate folosi o ţigară pe burta goală? Mie, în 
nici un caz! Şi, totuşi, trag dintr-o ţigară ca dintr-o 
micuţă sticlă care să mă încălzească . . .  Unde naiba 
o fi vatmanul? De ce nu vine odată? 



(Începe să ungă canelura şinei, indepărtându-se, 
incetul cu incetul, până iese din scenă. Se aude 
şuierul unui tramvai in viteză, apoi scrâşnetul 
amarnic al frânelor. Apare Zilierul stropit cu păcură 
din cap până in picioare, cu bidonul turtit şi mătura 
ruptă in două.) 

1 RU L (roşu de furie): Te crezi pe un tren internaţional , 
orbete bătrân? Jigodie! Îţi continui somnul de azi­
noapte la manetă? (la o piatră din caldarâm şi o 
aruncă după tramvaiul care se Îndepărtează in 
viteză.) 

Un nebun conduce un tramvai şi nimeni nu s-a 
găsit să-I azvârle de acolo la balamuc?! Să-i pună 
mătura în mână să viziteze budele de acolo! Poftim! 
Era cât pe ce să mă taie în două, nemernicul! Oare 
nu 1 -o fi muşcat vreun câine turbat? (Răsuflă 
adânc.) 

Ce-mi mai bate inima! De mâine, încep să-mi 
caut alt loc de muncă. Cum să nu fiu zilier toată 
viaţa, Doamne, dacă dau peste tot soiul de nebuni? 
Nici nu a oprit în .staţia de la gară, regulamentar! Ce 
dacă nu sunt la ora asta călători? El avea obligaţia 
să oprească! Vatmanul  ăsta ticălos foloseşte 
ditamai tramvaiul public ca şi pe autoturismul său 
personal. la pe cine vrea, opreşte unde-i pică bine, 
îl smuceşte cum îi vine la îndemână ... Când am să-i 
fac oare de petrecanie? 

(Loveşte cu o piatră desprinsă din caldarâm 
bidonul turtit, până când acesta işi revine oarecum 
la forma iniţială. Apoi leagă cu o bucată de sfoară 
din buzunar mătura ruptă.) 

De l -aş pr inde într-o seară pe o străduţă 
lăturalnică, i-aş rupe spinarea, aşa cum mi-a rupt el 
mătura! Să i-o dreagă apoi ,  dacă mai poate ,  
starostele dracilor! l-aş pardosi sicriu! cu piei de 
şobolani. Să-i pută toată moartea! 

(Din fundul scenei apareŢăranul, cu o traistă de 
lână pe umăr, cămaşă albă, pălărie din paie de grâu 
şi cu bocanci soldăţeşti in picioare. Poartă in mâna 
dreaptă un băţ cu măciulie, cu care se sprijină la 
mers.) 

ZILI�RUL: Primul  călător al z i le i !  Prima făptură, care s-a 
deşteptat înaintea tuturor! 

ŢĂRANU L (aparte): Văd că omul ăsta a ajuns înaintea mea la 
staţia de tramvai. Dar asta o fi staţia cea bună? (Îl 
examinează in ascuns pe Zilier.) 
Se vede că lucrează la şine. 

ZILIERUL (cercetându-1 pe bătrân): Dacă n-ar avea desaga aia 
pe umăr, pălăria pe cap şi bâta în mână,  cu  
cămeşoiul  ă la  al lu i  ai zice că  e unu l  băgat în  
cămaşa de  forţă. (Tresare.) Dacă-i chiar unul scăpat 
de-acolo, de la balamuc? De ce nu se uită la mine? 
(Luându-şi seama, critic.) Dar de ce să se uite? Cine 
eşti tu? Dar sunt eu, totuş i ,  atât de mic pentru 
domnia sa?! 

ŢĂRANU L  Aschimodia asta vărgată mă tot fură cu ochiul. Ce-o 
fi vrând? Bani sau băutură, aşa de d imineaţă? 

ZI LIERUL: A înlemnit ca un tâmpit în faţa uşii de ieşire de la 
staţia CFR.  Oare nu se mai urneşte de acolo? 
Zevzecul! Că doar n-a venit în oraş să rămână 
statuie în faţa gării! 

TARANU L: Mi se pare că nimuricul boscorodeşte singur . . .  
ZILIERUL: Oare nu i s-au mişcat chiar acum buzele? 
ŢĂRANU L: Aşa e: boscorodeşte singur . . .  Ar fi bun de pus 

sperietoare în lanul meu de cânepă . . .  
ZILIERUL: la  să văd eu acum câte parale face nebunul. Î i  fac 

semn să vină încoace şi sigur face pe el de frică. 
Am speriat eu cu şmecheria asta oameni mai 
acătării decât el .  Dar nebunilor le este frică, dacă îi 
iei tare. O s-o întindă numaidecât. . .  (Îi face semn să 
vină spre el.) 

ŢĂRANUL (uimit): Mi-a făcut semn să mă duc la el. Înseamnă 
că-i om de treabă. Iacă, vin! (Apucă repede bâta, pe 
care o rezemase de zidul gării, şi se apropie repede 
de Zilier.) 

ZILIERU L (speriat): Să nu dai, să nu dai! 
TARANU L  (uimit): Nu dau! 
ZI LIERUL: Să nu dai, m-ai auzit? 
TARANU L: Nu dau. 
ZI LIERUL: Dacă dai o dată, apoi tot dai. Pofta vine dând. 
TARANU L: Dacă zici dumneata . . .  
ZI LIERUL: Să nu loveşti pe nimeni. Ai mai lovit vreodată pe 

cineva? 
ŢĂRANU L: Eu nu lovesc decât în lupi, mistreţi, şerpi, şobolani 

şi şoareci .  Şi, câteodată, mai dau şi în nevastă. 
ZILIERU L: Ha, ha, ha, ha!!! 
ŢĂRANU L: Apoi, primăvara, dau cu sapa şi după cârtiţele care­

mi strică straturile de legume. Stau nemişcat şi 
pândesc cu sapa ridicată în aer. Uite-aşa! (Ridică 
bâta.) Stau aşa nemişcat şi câte o jumătate de ceas 
şi nu m.işc. 

ZI LIERU L: De ce? 
ŢĂRANU L: Cârtiţa are auzul atât de ascuţit, încât îl aude şi pe 

bunul Dumnezeu când sfarmă ştiuleţii de porumb 
toamna şi aruncă boabele pe cer de se prefac toate 
în stele. 

Şi când cârtiţa încep� să-şi înalţe muşuroiul de 
ţărână, ăla-i e şi mormântul. Ochesc bine locul unde 
azvârle ea d in  p ic ioare sub pământ şi lovesc 
năpraznic cu sapa şi o scot numaidecât afară de-o 
omoară lumina. (Pune bâta deoparte.) Dar pe tine 
nu te lovesc. Nu eşti cârtiţă! 

ZILIERU L: Ba sunt! Cârtiţă încălţată în cizme sparte prin care 
intră apa. Nu mi-au mai dat altele noi. Ai pământ? 

TARANU L: Dar tu? 
ZI LIERU L: Atât cât port în cizme. 
TARANU L: Eşti însurat? 
ZI LIERU L: Nu. 
TARANUL: De ce nu te-ai însurat? 
ZILIERU L: Care muiere crezi că vrea să vină după mine? Fără 

dragoste, muierile se mai pot mărita, dar fără biştari 
- ba! 

TARANUL: Şi acum ce eşti? 
ZI LIERU L: Zilier. 
TARANU L: Adică, zilaş. 
ZILIERU L: Da, zilaş. Muncesc de azi pe mâine. Azi, aici, la 

tramvaie, mâine prind câini cu laţul de hingher. 
Poimâine, curăţ haznalele oraşului. Care muiere s-ar 
fi măritat cu un zilaş căruia-i pute salopeta a sânge 
şi rahat? De aceea, m-am lăsat păgubaş.  
Câteodată, mai  prind ş i  eu câte o fufă pe care o 
plătesc cu un sfert din salar. Dar de când cu boala 
asta urîtă, sida, mă cam feresc. 

(Deodată, scoate un icnet surd şi e gata să se 
prăbuşească.) 

TARANU L (ingrijorat): Ce-i cu tine? 
ZILIERU L: N-ai o ţigară? Asta e a doua ţigară pe care o trag pe 

stomacul gol. 
TARANUL: N-ai mâncat astăzi? 
ZI LIERU L: Nu. Am stricat ieri banii pe băutură. 
ŢĂRANUL: Atunci, ajută-mă să întind masa. 

(Aşază pe caldarâm un ştergar de cânepă, iar 
din traistă scoate un litru de băutură, caş, câmaţi, 
pâine, ouă fierte, castraveţi, ceapă şi brânză.) 

ZI LIERUL (inlemnit): Atâtea bunătăţi la un loc n-am mai văzut 
de multă vreme. 

ŢĂRANUL (şterge gura sticle/): Să-ţi dea Dumnezeu sănătate! 
(Trage o duşcă şi intinde sticla Zilierului.) 

ZILIERU L (ia sticla): Mie?! Mie să-mi dea Dumnezeu sănătate? 
Să mi-o prăpădesc umblând pe şinele astea în 
zloată, pe frig şi pe ploaie? Nu! Mai bine să le-o dea .._. bunul Dumnezeu la alţii, la cei care sunt vrednici de ........ 
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ea. Să ţi-o dea ţie, bunăoară! Şi altora, care sunt 
aidoma ţie! 

Să-ţi dea Dumnezeu şi porţia mea de sănătate! 
(Ridică ochii spre cer.) Dă-i, Doamne, şi porţia mea 
de sănătate aici pe pământ cât e în viaţă şi locul 
meu din rai, după moarte. Amin! (Bea cu Înghiţituri 
mari.) 

ŢĂRANUL: Dacă bei prea mult, o să ţi se isprăvească prea 
repede porţia de sănătate, aici, pe pământ. Şi, pe 
deasupra, dacă te îmbeţi prea rău, nu o să mai afli 
drumul spre rai .  Ai mare grijă de sănătatea ta. 
Sănătatea, dragul meu, este ca şi pământul. Trebuie 
îngrij ită, ca să dea roade. Iar cel d intâi rod al 
sănătăţii este puterea de muncă. Apoi, celelalte 
roade vin de la sine: belşugul, şi familia, şi copiii. 

ZILIERUL: Eşti un om înţelept. Cât despre sănătatea mea, ce 
să zic? Înainte de a veni tu aici , nemernicul de 
vatman a vrut să schilodească cu tramvaiul porţia 
de sănătate pe care ţi-am făgăduit-o. Îmi mai dai un 
dărab de cârnat? 

ŢĂRANUL: Cu dragă inimă. la un cârnat întreg, este destul. Să 
nu-ţi fie ruşine! 

ZI LIERUL: Numai în faţa ta am sentimentul ăsta, de ruşine. 
· Mulţumesc. 

ŢĂRANUL: Ascultă! Care tramvai merge la Prefectură? 
ZILIERU L (uimit): Dar ce treabă ai tu acolo? 
ŢĂRANUL: Eu nu am nici o treabă. Ei au. 
ZILIERUL: 1 negru. 
ŢĂRANU L: Unu' negru?! 
ZI LIERU L {imbucând cu mare poftă): Îhî! 
ŢĂRANUL (uimit): Negru-negru?! 
ZI LIERUL: Negru. (Îl bate pe umăr.) Ascultă, omule: dacă 

mănânc bine, pun pariu că-I bat! 
ŢĂRANUL: Pe cine? 
ZI LIERU L: Pe vatman. Când m-am angajat aici, m-a snopit în 

bătaie. Dar dacă prind puteri, îi trag o chelfăneală 
de-o să semnalizeze pe la intersecţii numai cu 
vânătăile. (Începe, din senin, să râdă.) 

TARANU L: De ce râzi? 
ZILIERUL: Mi-am adus aminte de ceva. Într-o bună zi şeful mi­

a spus că sunt cu caşul la gură. Da, domnule şef, 
sunt cu caşul la gură! Veniţi să mă vedeţi! (Mestecă 
o felie de caş cu mare poftă.) E o fericire să fii cu 
caşul la gură. (Sare dintr-o dată in sus.) Păzea! 
Pâzea! Vine! 

ŢĂRANU L: Ce? 
ZI LIERU L: Tramva iu l .  (Se aude cum trece, şuierând, un 

tramvai.) Dacă nu eşti atent, îţi taie picioarele. 
ŢĂRANUL: Ştiu. 
ZJ LIERU L: De unde ştii? 
ŢĂRANU L: la noi în sat a murit unul tăiat de tramvai. S-a dus în 

oraş să-şi vadă fecioru l ,  la facu ltate. Nef i i nd  
obişnuit cu  oraşul ,  a fost tăiat de tramvai. De­
atunci, mi-e frică de oraş şi de tramvaie. Tare mi-e 
frică. Tramvaiul acela a îngrozit tot satul. 

ZI LIERU L (il bate protector pe umăr): Câtă vreme eşti cu mine, 
să nu ai nici o teamă. Vezi-ţi de treabă! Te văd 
bărbat în putere şi cu multă m inte. Când vine 
tramvaiul 1 negru, te urei în el şi valea! până la 
Prefectură. Uşile se deschid ele singure! 

ŢĂRANU L: la Prefectură? 
ZI LIERU L: Nu, la tramvai. 
ŢĂRANU L: Cum de se deschid ele singure, la tramvai? Parcă ar 

fi lucrătura diavolului. .. 
ZILIERUL: Şi se închid tot singure. Vatmanul se uită chiorîş 

într-o oglindă şi vede tot. E simplu, dar pentru un 
ţăran care nu a mai fost la oraş . . .  

ŢĂRANUL: Am mai fost când am plecat pe front. 
ZI LIERU L: Nu ştiu de ce te îngrozeşti degeaba. Hardughiile 

astea de tramvaie nu fac absolut n ic i  un rău 
ni�ănui. Fii liniştit. 

ŢĂRANUL: Îţi mulţumesc pentru încurajare. Fă bine şi mai bea! 
ZILIERUL: Nu.  Nu vreau să mă îmbăt. Pot fi dat afară din 

depou. Aşa, de bine-de rău, am o slujbă. Ung 
încheieturile şinelor de tramvai cu păcură şi  cu 
ranga asta lipesc macazul unde trebuie. Hai, vino 
să-ţi arăt! (Unge cu măturicea canelura şi impinge 
cu ranga de fier un macaz.) 

ŢĂRANUL (privind cu atenţie): Nu-i greu deloc. 
ZILIERUL (aparent jignit): Nu-i greu, da' pentru asta trebuie să 

ai cap. 
ŢĂRANUL: Şi eu nu am cap? 
ZILIERU L: Cine a spus că nu ai? Ai! Tu eşti un mare înţelept, în 

felul tău. Stai în sat, departe de nebunia marelui 
oraş, şi-ţi vezi de-ale tale. Ai aer curat, l in işte şi 
bucate destule. N-ai treabă cu nimeni, nu te doare 
capul ce va fi mâine, nu ai insomnii şi dormi ca un 
buştean, fără vise. 

ŢĂRANUL: Fără vise, nu. Acum două nopţi am avut un vis de s­
a crucit tot satul. 

ZILIERUL: Şi ce-ai visat? 
ŢĂRANUL: Am visat nişte pigmei roşii din deşert care încercau 

să dărâme piramidale. Cum nu izbuteau, au început 
să se certe şi să urle un i i  la alţii şi zgomotul a 
pricinuit o avalanşă. Nisipul veacurilor s-a urnit din 
înaltul treptelor de piatră care urcau spre cer şi 
pulberea i-a acoperit pe pigmeii roşi i .  . .  Carele de 
luptă li s-au frânt împreună cu toate maşinăriile lor 
de distrugere. Apoi, nu ştiu cum s-a făcut că m-am 
pomenit pe o corabie. Cu tot avutul meu, cu vaca şi 
viţe lu l ,  capra şi oaia, câinele şi pisica, calul şi 
bivolul ,  porcul şi găinile, raţa şi gâsca, şarpele de 
casă şi muierea cu copi i i .  . .  Şi corabia plutea 
mândră pe apele Ni lului când, deodată, pisica a 
început să miaune, câinele să latre, porcul să 
grohăie, bivolul să tropăie, gâsca să gâgâie, găinile 
să cotcodăcească, calu l  să fornăie, capra să 
behăie, oaia să tremure, vaca să ragă, şarpele să 
sâsâie, copiii să plângă, muierea să ţipe . . .  

Am ieşit afară pe P,Untea corăbiei în noaptea mai 
neagră decât c iuma şi nu vedeam n im ic ,  dar 
simţeam şi eu, ca toate celelalte animale, că ne 
apropiem de o prăpastie . . .  M-a trezit cocoşul. Eram 
leoarcă de sudoare şi , când m-am ridicat din pat, 
tremuram tot. Ce zici de visul ăsta? · 

ZILIERU L: Ăsta nu-i vis, e potop. Ce zici, o să vină sfârşitul 
lumii? 

ŢĂRANU L  (işi face cruce): Chiar dacă n-ar veni acum sau 
altcândva, pentru că aceea clipă o ştie numai Tatăl, 
noi trebuie să fim p�egătiţi în orice clipă. 

(Trece un tramvai şuierând, se opreşte şi 
Încasatoarea, care desface un ghem şi taie cu 
foarfeca aţă pentru tricotat, urlă la Zilier.) 

lNCASATOAREA: Ce stai şi caşti ochii? Cară-te de-aici lângă 
cimitir! A plesnit o şină de tramvaî. Du-te şi ajută-1 pe 
ălălalt s-o sudeze la loc. Hai, nu mai trăncăni !  Cară­
te! (Desface aţa de pe ghem in tramvaiul pustiu, 
care se urneşte din loc.) 

ZILIERUL: Scorpia! Târfa! Ticăloasal {Abătut.) E nevasta 
şefului. 

ŢĂRANUL: Te duci? 
ZI LIERU L: Ba bine că nu! Aici e ca în armată: execuţi! Chiar şi 

ord inele unu i  nebun !  Dacă nu ascult ,  mă 
concediază. N-am chef să-mi caut de mâncare în 
lâzile de gunoaie. (Înciudat.) Fir-ar să fie! Mereu se 
rup ş ine le  de lângă c im i t i r .  Şi şt i i  de ce? Îi 
pedepseşte bunul Dumnezeu! Vor să f�că din cimitir 
parcu l  de d i stracţ i i  al oraşu l u i .  In loc să le  
plesnească morţilor oasele, plesnesc şine�! Să  fie 
şinele de oţel mai slabe decât mădularele morţilor 
batjocoriţi?! Au înălţat acolo şi un bloc cu zece 



etaje .  Dar n imen i  nu mai stă în e l ,  d i n  cauza 
feluritelor ciudăţenii care se întâmplă acolo. Doi 
tineri însurăţei care au primit apartament acolo, în 
prima noapte de dragoste s-au trezit cu o bătrânică 
între ei. .. Când au aprins lumina, a dispărut... 

TARANU L: Zici că şinele plesnesc, dar oasele morţilor nu? 
ZILIERU L: Pot să jur asta. 
ŢARANU L: Moartea e mai tare ca fierul, dar viaţa e mai tare 

decât moartea, ştiai? Văd eu lucrul ăsta la mine în 
grădină. Morţii sunt cei care ne ţin pe noi în viaţă. 
La noi în sat, morţii, de fapt, nu mor niciodată. În 
fiecare duminică sunt pomeniţi la biserică, faptele 
lor sunt pe buzele noastre, iar la Duminica Tomei 
morţii sunt chiar mai vii decât viii. Mor cu bucurie, 
numai să înviez de Duminica Tomei alături de toţi ai 
mei! 

ZILIERU L (posomorit): Eu mă duc. Şi atât 
aş mai vrea să stau de vorbă 
cu tine . . .  Mă duc. Poate beau 
lapte proaspăt şi cald. 

TARANU L  (uimit): De unde? 
ZILIERUL: Din  c imi t i r .  Am văzut vac i 

păscând peste morminte ş i  
bălegându-se peste cruci. (Îi 
dă măturicea şi ranga.) Te rog, 
unge şinele de tramvai până 
vine tramvaiu l  tău ! (Iese cu 
paşi mari, preocupat.) 

ŢARANU L (strânge masa, pune totul in 
traista de lână): Iaca, mai învăţ 
şi eu câte ceva! (Unge şina cu 
păcură.) 

Ce se  aude? Tramvaiu l !  
Moşul meu îmi spunea că 

pe vremea lui tramvaiele erau 
trase de cai. Atunci, da, aş fi 
putut să lucrez la oraş. Ce mi­
ar fi plăcut să mân caii prin 
oraş! l-aş fi îngrijit bine, coama 
şi coada să le strălucească de 
curăţenie! l -aş fi potcovit cu 
potcoave de fier moale şi le-aş 
fi dat ovăz cât le-ar fi trebuit! 
(Speriat.) Dar dacă ar fi 
alunecat ori s-ar fi împiedicat 
un ca l ,  cum aş fi oprit 
nămet�ia de tramvai? Cum, 
oare, cum?! 

Opreşti o căruţă, dar un  
tramvai încărcat cu  l ume . . .  

U n  tramvai n u  poate f i  
oprit . . .  E l  v ine mereu, vine, 
vine, vine . . .  Ca moartea . . .  Bine 
că n-am trăit vremurile acelea. 
Aş fi omorît caii cu tramvaiul. . .  
(Continuă să ungă canelura şinei cu păcură, când, 
deodată, se opreşte, ca fulgerat. Măturicea şi 
bidonul it cad din ml1ini.) 

Mare-i minunea Ta, Doamne . . .  lată! A crescut un 
fir de grâu lângă şinele de tramvai. . .  Spicul s-a 
înnegrit puţin, dar cred că boabele sunt pline şi 
curate ... (Îngenunchează cu veneraţie, rupe spicul, il 
treacă intre palme apăsat, alege grăunţele de 
pleavă, pe care o suflă din căuşul palmelor.) 

Răsuflarea gurii mele sufle pleava-n râpe rele. 
Doamne, Dumnezeule! Ce boabe mari şi sănătoase! 
Nici mana din pustie nu a arătat aşa! Aurul aurului! 
D inţ i i  balauru l u i !  Stelele ceru lu i !  Mătăn i i l e  
adevărului! Acest bob de grâu are o dungă ca  şi 
spinarea unei fete frumoase. Când ea se culcă sub 

pământ, îi ies genele de aur prin ţărână şi picură 
lacri m i  în formă de boabe de grâu . . .  
Binecuvântează, Doamne, plânsul acesta care ne 
hrăneşte . . .  (la un bob pe care-I mestecă cu grijă in 
gură.) 

E bun şi dulce ca mierea. E ca şi primul sărut de 
dragoste dat pe furiş. Nu· te mai saturi. Grâul este 
mana zilelor noastre, care ne mai aduce aminte de 
bunul Dumnezeu. (Îşi zuruie boabele din pumn la 
ureche.) 

Cântă ca nişte bănuţi de aur din salba unei 
mirese . . .  (Îşi ia pălăria de pai din cap şi varsă 
boabele înăuntru.) 

Nu vreau să pierd nici un bob. M-am născut 
grâului rob. 

(Se aude şuierul tramvaiului. Ţăranul se 
precipită, dar pune bocancu/ in spaţiul destinat 
macazu/ui şi acesta, acţionat automat de la distanţă 
de greutatea tramvaiului care se apropie, ii prinde 
piciorul ca intr-o menghină.) 

ŢlRANU L (căzut jos): Ajutor! Ajutor! Mi-a prins ·piciorul! Ajutor, 
oameni bun i !  (Aparte.) Trebuie să mă descalţ! 
Repede! Repede! (Uruitul tramvaiului se apropie şi 
mai mult.) Nimeni... Nu mă aude nimeni. .. Tramvai 
blestemat... 
(Se chirceşte in aşteptare, cu ochii holbaţi de 
groază. Tramvaiul se opreşte la câţiva paşi de el, 
scl1rţâind înfiorător.) 

lNCASATOAREA (se dă jos, fără a inceta să desfacă ghemui): .,_. Nenorocitule! Ce cauţi între linii? ........ 
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TARANU L: Afurisitul ăsta de fier mi-a prins piciorul. 
TNCASATOAREA Prostule! Ţine de ghemui ăsta! (Ţăranul Îi ia 

ghemui din mână, timp În care lncasatoarea apucă 
ranga căzută, Împinge macazul la o parte şi Ţăranul 
ÎŞi trage bocancul afară, apoi se apleacă şi caută 
atent printre şine.) Dar ce cauţ i ,  nenorocitule? 

ŢĂRANU L: Asta e t reaba mea! la-ţi ghemui  înapoi !  Îţ i 
mulţumesc că m-ai ajutat. Acum, fă bine, du-te şi 
lasă-mă-n pace! 

INCASATOAREA: Ţi-ai pierdut minţile printre linii? 
ŢĂRANU L  (oţărît): Da, scumpă doamnă, mi-am pierdut minţile 

printre linii şi acu', după cum vezi, mi le caut să mi 
le pun la loc în pălărie. 

iNCASATOAREA: Mă, tu te-ai ţicnit rău de tot! Dacă te-ar fi 
călcat tramvaiul , nici n-ar fi fost mare pagubă pe 
l umea asta! (Dintr-o dată se repede la el şi-/ 
scutură, furioasă.) Mă, ai să mori, n-auzi, ai să mori. 
Zilele tale sunt numărate . . .  

ŢĂRANU L (se scutură): la mai lasă-mă-n pace, cobe! Cară-te, 
până nu te pocnesc cu bâta-n cap! (Apucă bâta şi o 
ridică, ameninţător.) 

INCASATOAREA: Zilele tale sunt numărate . . .  
ŢĂRANU L: Cară:te, îţi spun! . 

(Jncasatoarea se Îndepărtează cu ghemui În 
mână. Tramvaiul se urneşte din Joc.) 

Iacă drăcia dracului !  Au venit peste mine cu 
hărăbaia lor şi mi-am pierdut seminţele . . .  Aproape 
toate s-au risipit printre pietre . . .  Dar oare vor rodi 
din nou? Nimeni nu a văzut cum a crescut spicul 
ăsta de grâu aici şi toţi mănâncă pâine. (inchide 
ochii.) 

Văd cum din boabele risipite se va înălţa o 
pădure de grâu. Pe aici nu va mai trece tramvaiul, 
pe aici nu va mai trece nimeni. Un zid de aur greu 
se va înălţa în faţa lui. Pe aici nu se trece. Ţepile 
spice lor  vor sări ca n i şte p is ic i  săl batice în 
gâtlejuri le încasatoarei şi vatmanu lu i . Securea 
umb lătoare a t ramva iu lu i  va f i  străpunsă de 
rădăc in i .  Rădăcina e mai tare ca f ieru l .  Fierul 
rugineşte sub ploaie, dar iarba înfloreŞte. Rădăcina 
e taina care biruie. (Râde.) 

Văd dej a  iarba crescută pe duşumeaua 
tramvaiului. . .  Puful păpădiilor va ieşi prin geamurile 
sparte . . .  Apoi ploile vor îngropa, încet, nămetenia 
nesimţitoare de fier, iar noaptea, pe barele din 
mijloc, vor cânta privighetorile până spre ziuă . . .  În 
motorul tramvaiului va ciripi încet cariul ruginei . . .  
Rădăcina . . .  rădăcina este mai puternică decât fierul. 
Şi sămânţa e mai tare decât linia . . .  
(Se aude iar şuierul de tramvai.) 

Trece un tramvai. . .  roşu . . .  nu e pentru mine. Să 
mă aşez . . .  Îmi tremură picioarele . . .  

Ar f i  bine să mă descalţ . . .  Să pot să fug d in  
calea tramvaielor . . .  
(Se descalţă şi aruncă cât colo bocancii. Se apropie 
un tramvai, şuierând.) Şi tramvaiul ăsta de culoare 
galbenă. Dar ruda o fi tramvaiul negru care duce 
spre centrul oraşului, la Prefectură? (Se apropie un 
tramvai, şuierând.) Şi tramvaiul ăsta e de culoare 
galbenă. Dar unde o fi tramvaiul care duce spre 
centrul oraşului, la Prefectură? (Se repede Înaintea 
tramvaiului.) 

ÎNCASATOAREA: Ce, ai înnebunit? Vrei să te-nchidă că 
opreşti circulaţia? Ce vrei? 

TARANU L: În oraş toate tramvaiele sunt galbene şi roşi i?  
fNCASATOAREA: Da. 
TARANU L  (bolborosind): Şi: .. tramvaiul negru? 
TNCASATOAREA: Eşti nebun, nu este nici un tramvai negru! 

(Trage ferestruica, depănând În continuare ghemui.) 
ŢĂRANU L: Cum adică, tramvaiul negru . . . nu există? Şi totuşi 

zilaşul care m-a lăsat aici să lucre� în locul lui .  . .  

Trebuie să mă duc pe jos la Prefectură . . .  Să mă 
încalţ, . .  (Nu mai apucă să ia bocancii, fiindcă apare 
Zilierul.) 

ZI LIERU L: Tot nu ai ajuns în centrul oraşului, omule? 
ŢĂRANU L: Şi sculele tale? 
ZI LIERU L: Trebuia să le fi lăsat aici, nu s-ar fi atins nimeni de 

ele. 
ŢĂRANU L: M-ai minţit de la obraz. 
ZI LIERU L: Cum adică? 
ŢĂRANU L: Mi-ai spus că în oraŞ umblă un tramvai "negru. Nu 

există n ic i  u n  t ramvai negru,  am întrebat 
încasatoarea. Toate tramvaiele sunt galbene şi roşii .  
Când te-am întrebat care tramvai merge spre 
Prefectură, nu mi-ai răspuns că unu' negru? 

ZI LIERU L: Ba da, 1 negru. . .  · · 
ŢĂRANU L: De un ceas stau şi aştept. N-a apărut nici  un  

tramvai negru . . .  
ZI LIERU L . (Începe să priceapă confuzia şi izbucneşte Într-un 

râs nestăpânit): M-ai înţeles greşit, omule. Eu am 
spus 1 negru, tu ai înţeles unu' negru!!! Ha, ha, ha, 
ha, ha! ! !  Tu ai înţeles culoarea, nu numărul de 
ordine. ' 

ŢĂRANU L  (Încă nelămurit): Cum? 
ZI LIERU L: Eu am spus cifra, tu ai înţeles litera! Tu ai văzut 

culoarea, nimic altceva! Tramvaiul 1 negru este 
tramvaiul care are înscrisă la cabina vatmanului 
cifra 1 ,  de culoare neagră. Acel tramvai merge în 
. centrul oraşului. 

ŢĂRANU L: Acela? 
ZI LIERU L: Sigur că da. Tu ai crezut, după firea ta, că e un 

tramvai în întregime negru, nu-i aşa? 
ŢĂRANU L: Aşa mi-ai spus! 
ZI LIERU L: Aşa ţi-am spus, dar e vorba de cu totul altceva 

decât ai priceput tu. 
ŢĂRANU L: La mine albul e alb şi negrul e negr�. 
ZI LIERU L: De ce nu-ţi pui pălăria pe cap? lncalţă-te! Ce ai 

acolo, în pălărie? 
ŢĂRANU L: Grâu. 
ZI LIERU L: Grâu? De unde? 
ŢĂRANU L: Dintre şine. 
ZI LIERU L: Bine că l-ai smuls de acolo. Dacă ar fi venit şeful şi 

I-ar fi văzut acolo, m-ar fi dat afară . . .  Îmi caută de 
câtăva vreme nod în papură . . .  O, ce bine că ai făcut 
curăţenie între linii . (Se aude un şuier.) Taci! Auzi? 

ŢĂRANU L: Ce să aud? 
ZI LIERU L: Cred că vine un tramvai. Dar e .un şuier neobişnuit, 

pe care nu l-am mai auzit niciodată. Şuierul vine 
dinspre răsăritul oraşului. 

(Se uită şi el, măsoară zgomotul ce se aude tot 
mai tare, ochii i se fac cât cepele.) 

Vine . . .  un tramvai negru . . .  Nemaipomenit! De 
când circulă în oraş un asemenea tramvai?!? De 
când? Spune-mi! Nu se ·poate! Spune-mi că mă 
înşală ochii! E o vedenie! E o . . .  nălucă! !! 

ŢĂRANU L: Îl văd bine acum! E negru ca un bivol când iese din 
apa râului! 

ZI LIERU L (se treacă la ochi): Nu, nu se poate! 
(Zgomotul creşte Înfiorător.) 

ŢĂRANU L: Mă duc. 
ZI LIERU L (Îngrozit): Nu te duce, omule! 
ŢĂRANU L: Nu mai am vreme să mă încalţ . . .  Dar seminţele 

le-am luat cu mine. 
ZI LIERU L: Tramvaiul e complet gol! 
ŢĂRANU L: Cu atât mai bine. f:-m unde să mă aşez şi unde să­

mi pun desaga. l năuntru am bibl ia şi ochelari i .  
(Se Îndreaptă spre tramvai.) lată, uşile s-au ·deschis 
singure . . .  

(Cade cortina) 
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Aşa cum utopiile pozitive sunt, in 
literatură, opera unor umanişti pe cât de 
lertători faţă de păcatele omenirii, pe atât 
de naivi  in fond ,  tot astfel utopi i le  
negative sunt opera unor · ironişti pe cât 
de lucizi, pe atât, la rândul lor, de naivi. 
Prim i i  îşi înch ipu ie  că,  propunând 
semenilor un model social superior, ii vor 
determina să-I şi adopte; ceilalţi speră 
că, infăţişându- le  proiecţia mărită a 
viciilor sistemului în care trăiesc, îi vor 
face să se lepede, râzând,  de el ori , 
măcar, să-I asaneze. Avantaju l  celor 
dintâi este că sunt priviţi cu bunăvoinţă 
de contemporani ;  blestemul celorlalţi 
este să aibă parte in viaţă de uitături 

piezişe, dacă nu şi de reprobări mai 
concrete (vezi cazul lui Jonathan Swift), 
singura lor consolare rămânând aceea că 
posteritatea ii va citi cu mai multă plăcere 
decât pe colegii lor. Prin noua sa piesă, 
Tehnica Raiului, Mihai lspirescu îşi 
asumă riscul (şi, cine ştie, voluptatea) de 
a fi admis printre damnaţi. 

Asta nu înseamnă că, până acum, 
dramaturgul s-ar fi bucurat de răsfăţurile 
soartei. Înainte de '89, piesele sale cele 
mai împlinite, Trisura la scari şi Intr-o 
dimineaţA (Apr i l ie, dimineaţa), 
comedii crâncene şi incrâncenate, au 
cunoscut prea des briciul cenzurii şi prea 
rar scândura scenei. Mai incoace, Al"flţa 
fi viscolul, scriere de aceeaşi factură, 
s-a întâlnit cu publicul printr-o singură 
montare, deşi e una dintre puţinele piese 
(va l ide) i nsp i rate ·d i n· actual itatea 
.,tranziţiei". subiect care, dacă e să ne 
luăm după confesiunile emise în felurite 
împrejurări, le stă foarte tare la inimă 
regizorilor, ba chiar şi criticilor preocupaţi 
de literatura dramatică naţională. Acestea 
erau texte de t ip real i.st, in care însă 
comicul atroce, grotesc deformant (căci 
l spirescu,  la fel ca şi i l ustru l  său 
concetăţean din .,republica Ploieşti lor", 
Caragiale, vede monstruos) deschidea 
subit o breşă metafizică dătătoare de 
frisoane. O dată cu Tehnica Raiului, 
autorul părăseşte solul realităţii imediate, 
indreptându-se spre un fantastic 
declarat, dar straniu de familiar - pentru 

că rocambolescul Saliola, denumire a 
unei mici planete şi, totodată, a ideologiei 
lozincarde ce gtlvernează acolo, e doar 
substitutul onomastic al .,epocii" pe care 
am depăşit-o nu demult. După cum tot 
aşa ceva e şi Aloilas-ul rival, planetă şi 
ideologie dominate, sub semn numai 
aparent contrar, de acelaşi haos ostil 
individului. Rătăcit, pierdut intre aceste 
două lumi deopotrivă inacceptabile, unde 
stăpâneşte  cu nume d iferite (Leo­
pold/Maestrul) un  unic 'duh malefic, 
.,omul obişnuit" (Geo) va invoca disperat, 
in final, ajutorul îndoielnic al unei forţe 
supreme ce pare hotărîtă să distrugă, 
imparţială, pe toţi şi toate. 

O utopie negativă, cum spuneam, în 
care M ihai l spi rescu trece, ca în 
binecunoscuta anecdotă, de la ipostaza 
pesimistului ( .. Mai rău decât aşa nu se 
poate!") la aceea a optimistului: .,Ba se 
poate, ba se poate! ! " .  E o trecere 
sesizabilă şi in l imbaj: replicii cursive, 
maliţioase, sprintene din celelalte · piese ii 
ia locul aici un dialog sincopat, cu multe 
fraze neterminate, exprimând parcă o 
imensă oboseală interioară. Atrăgător din 
punct de vedere pur l iterar, căci . 
materializează incoerenţa şi alienarea 
u n iversu l u i  înfăţ işat,  procedeul 
fragmentează însă considerabil acţiunea 
propriu-zisă, al cărei flux e uneori. greu de 
urmărit. Dar, oricât de surprinzătoare şi !-. derutantă, Tehnica Raiului este un text ......... 
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cel puţ in interesant, demn de atenţia 
oricărui regizor ambiţios. 

Un astfel de regizor s-a dovedit Dan 
Micu, de altminteri consecvent promotor 
al dramaturgiei lui Mihai lspirescu, din ale 
cărui  Trăsura la scară şi Intr-o 
dimineatA a făcut cu an i  în  urmă, la 
Teatrul "Nottara", spectacole de succes. 
De astă dată,  sedus ,  probab i l ,  de 
amploarea vizi un i i  autoru lu i  ş i  de 
generoasele perspective pe care ea le  
oferă unei desfăşurări scenice bogate, 
Dan Micu a preferat studiului minuţios al 
personajelor şi desenu lu i  strict al 
m izanscenei , cal ităţi ce dăduseră 
strălucire montărilor amintite mai sus, o 
tratare în st i l  grandios a substanţei 
dramatice. E drept, şi uriaşa scenă a Sălii 
Mari a TNB pred ispune la excese de 
concepţie - am văzut şi cu alte ocazii. . .  
Rezultatul a fost un spectacol copleşitor 
ca extensie "orizontală" şi fastuos ca 
plast ic itate - tandemul scenografic 
Dragoş Buhagiar- lrina Solomon poate 
serba încă o victorie, căci platforma 
circulară construită de ei, arenă de circ şi 
totodată secţiune în trunchiul Pomului 
Cunoaşteri i ,  e cu adevărat o idee 
creatoare -, un spectacol fără îndoială 
impresionant pentru och i ,  dar în care 
semnificaţiile dispar, înghiţite de prea­
plinul vizual. Impresia persistentă e că 
u ndeva,  în profuz iunea de cu lori  ş i  
sunete (foarte bună, ca de obicei, muzica 
Dorinei Crişan Rusu), zace ascuns ceva 
important, esenţial, care însă îţi scapă, 
fuge, se şterge ... Şi pleci cu regretul că ai 
trecut nepăsător, dar fără să ai vreo vină, 
pe lângă acel ceva. 

Aşa cum se estompează înţelesurile, 
se estompează şi prezenţele actoriceşti. 
E imposibi l  să spui că vreunul d intre 
interpreţi nu joacă bine, dar e foarte greu 
şi să spui cum joacă fiecare sau întreaga 
echipă. Reţii, desigur, conturul ferm dat 
de Gheorghe Dinică acelui Janus bifrons 
care e Leopold, pentru că, atunci când 
apare în scenă,  magnet ismu l  per­
sonalităţii artistului condensează parcă 
sensurile risipite, iar sarcasmul lui dă un 
salutar accent de realitate întâmplărilor. 
Reţii şi secvenţe din evoluţiile dense în 
d ramat ism a le l u i  George lvaşcu ş i  
Constantin Dinulescu ,  sau din acelea 
nuanţate comic ale lui Valentin Uritescu 
şi Olgăi Delia Mateescu, ale lui Vivian 
Al iv izache şi Tamarei Creţu lescu.  
Ansamblul ,  însă, fizionomia globală a 
s pectaco lu lu i  îţ i rămân străine ,  
îndepărtate ş i  - pe nedrept - indiferente. 

----- ALICE GEORGESCU 

Capodoperă a dramaturg ie i  so­
resciene, cu nimic mai prejos de Iona 
sau Paracliserul, Matca a avut parte de 
o premieră absolută la Genev'a, după 
care s-au succedat numeroase montări în 
ţară. Să ne reamintim câteva dintre ele. 
Pe scena Teatrului Mic, care a întreprins 
un turneu de succes în Polonia cu acest 
spectacol, regizorul Dinu Cernescu a avut 
năstruşnica idee de a împărţi rolul lrinei în 
trei, "multiplicând" personajul, ceea ce nu 
a împiedicat-o pe Leopoldina Bălănuţă 
să-i dea o interpretare memorabilă, ca şi 
aceea a lui Vasile Niţulescu (Moşul). La 
Baia Mare, rolul Moşului era interpretat, 
cu aplomb şi înţeleaptă detaşare de sine, 
de către Vasile Constantinescu. Printre 
interpretele de referinţă ale lrinei s-a aflat 
ş i  S i lv ia Popovic i ,  care a dat o 
tu lburătoare semn if icaţie scenică 
·monologu lu i f ina l ,  ihc lus în recita lu l  
"Treptele iubirii". La Piatra Neamţ, unde 
decorurile erau semnate de Liviu Ciulei, 
iar regia chiar de către autorul piesei, o 
interpretă sensibilă a lrinei a fost Catrinel 
Paraschivescu, rolul Moşului fiind jucat 
cu vigoare de către Cornel Nicoară. Aici 
s-a montat varianta lungă a textului (ca şi 
în cazul Actului Venetian, ea nefiind 
superioară celei iniţiale), ursitoarele sau 
moşii ("urîţii") căpătând o pondere şi o 
funcţionalitate deosebită în spectacol. În 
fine, parcă nu foarte demult, la Ploieşti, în 
d i recţia de scenă a actoru l u i  Dan 
Bădărău, un recidivist într-ale regiei, o 
foarte bună Irina a fost Camelia Maxim, 
ea făcând un reuşit cuplu cu Dumitru 
Palade, sobru şi reţinut în rolul Moşului. 
Au fost şi alte montări, cum desigur vor 
mai fi nenumărate, piesa având capa­
c itatea de a transforma datele con­
juncturalului - inundaţiile din 1 971  - în 
materia primă a unei drame a condiţiei 
umane, care va interesa, cu siguranţă, şi 
în mileniul următor. 

În ceea ce- l  p riveşte, Naţiona lu l  
craiovean se poate mândri că şi-a legat 
numele de reprezentarea dramaturgiei 
soresciene, nefiind foarte departe de a 
realiza o . integrală" a dramaturgiei lu i  
Marin Sorescu. L-a jucat în condiţii grele, 
de aspră cenzură, reuşind să dea totuşi 
montări de referinţă precum A treia 
teapA şi Vărul Shakespeare, ambele în 
regia lui M i rcea Cornişteanu .  Mai de 
curând ,  m arele actor care este I l i e  
Gheorghe continuă să  dea o strălucită 
interpretare monodramei Iona. Departe 

de a fi deci un act conjunctural, înscrierea 
piesei Matca în repertor iu l  actualei 
stagiuni are semnificaţia unei onorante 
cont inu ităţi repertor ia le ,  n ic i  cons i­
derentele de ordinul afinităţilor spirituale 
şi al datoriilor morale nefiind în acest caz 
neglijabile, c i ,  d impotrivă, exemplare. 
Tocmai de· aici, exigenţa sporită cu care 
suntem indreptAtiti să privim o montare 
Mar in Sorescu pe scena Teatru lu i  
Naţ iona l  d i n  C raiova, cu  dor inţa ş i  
speranţa de a asista la  un nou eveniment 
artistic. 

Din păcate, regia Danielei Peleanu nu 
ne oferă decât u n  spectacol b ine 
intenţionat, dar  interesat prea mult  de 
jocul efectelor scenice, ca să se mai 
poată concentra pe substanţa dramei, 
transmis ib i lă  doar printr-o m u ncă 
stăruitoare cu actori i ,  f inalmente prin 
jocul  acestora. Nu ştiu dacă tânăra 
r.egizoare a căzut în capcana întinsă de 
scenografia lui Viorel Penişoară Stegaru, 
vizibil preocupată de realizarea acestor 
efecte, de multe ori exterioare, sau dacă 
nu cumva bogata experienţă a talen­
tatului scenograf craiovean s-a lăsat prea 
repede sedusă de dorinţa inventivităţii 
regizorale, uitând de austera simpl itate 
de care au nevoie dramele ontologice 
soresciene. Lucrurile nu stau prea bine 
nici la capitolul recuzită şi costume. Un 
coşciug despre care se spune că e din 
stejar, tocmai pentru că trebuia să aibă o 
rezistenţă simbolică, e desenat pueril, în 
manieră operetistică, iar Moşul ,  când 
încearcă să se primenească, înainte de a 
se aşeza în sicriu, apare într-un soi de 
combinezon fără mânec i ,  stârn ind  
involuntar o i laritate greu reprimabilă . •  
Altfel, distribuţia a fost bine făcută, rolul 
lrinei fiind încredinţat tinerei Anca Dincă 
Dragomir ,  actriţă ce-şi  probează 
resursele pentru interpretarea acestui 
personaj dif ic i l ,  t ratat însă l i n iar şi 
monocord din punct de vedere regizoral. 
Cum nu se poate mai indicat pentru rolul 
Moşulu i ,  având deopotrivă greutate şi 
forţă, Vasile Cosma e la rându-i lăsat să 
alunece spre pitoresc, uneori uitându-se 
că hazul  e de necaz şi că rep l ic i le  
personajului ,  în  răspărul lor, ascund o 
fi lozofie de viaţă edificatoare pentru 
dăinuirea fiinţei neamului românesc. Sunt 
şi efecte scenice realmente reuşite, chiar 
bogat sugestive, dar ele par mai mult să 
abată atenţia decât s-o concentreze pe 
substanţialitatea discursului auctorial. 

Se poate şi aşa, publicul dovedindu­
se chiar entuziast. N umai că ceea ce 
pentru Daniela Peleanu nu-i deloc rău, ba 
chiar onorabil, pentru Teatrul Naţional din 
Craiova e numai onest, adică destul de 
puţin. 

VICTOR PARHON 



DOMNIŞOARA NASTASIA: UN CAZ 
D O M N I SOARA N ASTAS I A  d e  

G .  M .  Za .;,f i re s c u  e TEATR U L  
O D E O N  • Data  re p rezentaţ ie i :  
2 0  mart ie  1 9 9 7  • R e g i a :  H orea 
Popescu e Decorul:  Nicolae U laru 
e Costumele:  Romana Preoteasa 
e Coloana sonoră:  Vas i le  Manta 
• Aranjamente muzicale originale: 
Dinu Giurgiu e Distributia: Adriana 
Tra n d af i r  ( N a st a s i a ) ,  's e b a st ia n 
P a p a i a n i  { I o n  S o rcovă) ,  Petre 
Nicolae (Vulpasin), Marian Ghenea 
( L u c a ) ,  Dor i � a L a z ă r/V irg i n i a  
R o g i n  (Vec i na ) ,  C a rm e n  Tănase 
(Parasch iva ) ,  M i re l a  D u m itru  
(Niculina), Stefan Bănică jr. (Ionel), 
La u renţ i u ' L a z ă r  ( C â r c i u m a r u l ) ,  
Mircea Nicolae Creţu (Omul Necăjit), 
Mar ian  L e p ă d a t u  ( H a i m a na u a ) ,  
Mugur Arvunescu (Cersetorul), Ion 
Chiţoiu (Orbul), Ana Tr�fin (Gazda), 
F l o r i n  Dobrov ic i  ( P a s c u ) ,  M i h a i  
Tănăses c u / F i o r i n  M a r i n  ( L u ca 
Lacrimă), Eliza Georgescu (Un copil); 
Mihai  Dinu,  Florin Bogan, Florian 
Andreescu (instrumentistii). 

Deşi nici în istoria dramaturgiei şi nici 
în aceea a l iteratur i i  propriu-zise 
Domni=foara Nastasia nu reprezintă o 
mare valoare, piesa, şi mai ales rolurile ei, 
devenite clasice, au fost mereu râvnite de 
teatre şi de actori. Din acest punct de 
vedere, Domnl=foara Nastasia 
reprezintă un caz asupra căruia ar merita 
să reflectăm, chiar dacă în multe privinţe 
problema succesului  în teatru rămâne 
adesea un mister. 

Care să fie aşadar motivele pentru 
care un text firav ca acesta, cu o retorică 
elementară, a sedus şi mai seduce lumea 
scenei şi publicul ei? Lunga discuţie în 
jurul imagin i i  periferiei sau mahalalei 
româneşti (termen pe care autorul îl 
respingea), impusă de piesă şi de dorinţa 
lui G. M. Zamfirescu de a-i da anvergură 
un iversală, n-a fost încă tranşată. Şi 
totuşi aici pare să stea cheia interesului 
unui public care, de la premiera absolută 
din 1 927 şi până azi, a Jămas sensibil la 
problemele acestui mediu pitoresc şi 
tragic în acelaşi timp. Speculată social, 
compasiunea arătată de autor oamenilor 
sărmani din "Cartierul Veseliei" (intre care 
s-a numărat şi el), neputinţei lor de a se 
împotrivi u n u i  dest in  parcă fatal a 
prevalat asupra judecăţii critice, piesa 
făcându-şi drum spre public mai degrabă 
pe această direcţie sentimentală. 

În privinţa ofertei de spectacol, cu 
siguranţă textul a i nteresat mai întâi 
datorită tipologiei pe care o vehiculează, 
variată şi colorată, ca şi elementelor de 
atmosferă apte să configureze pe scenă 
o lume,  u n  u nivers. Pe l i n ia  acestor 
deschideri , piesa ş i -a  urmat cariera 

scenică d i n  care nu l i psesc n 1c 1  
interpretările de referinţă (Gh. Storin în 
Vulpaşin), nici spectacolele memorabile, 
precum acela creat de regizorul Horea 
Popescu în 1 956 la Teatrul Giuleşti, într­
un moment semnificativ pentru ieşirea 
teatrului românesc de sub autoritatea 
bolşevică şi pentru evoluţia sa spre 
adevăr scenic. 

Ideea de a re-face această montare în 
anul jubiliar al Teatrului Odeon-Giuleşti (a 
50-a aniversare) n-a urmărit însă scopuri 
muzeistice (deşi în lume există obiceiul 
menţinerii unor spectacole peste ani). A 
fost mai degrabă un pariu cu timpul, în 
care regizorul a fost confirmat în intenţia 
de a apl ica piesei acelaşi tratament. 
Adică de a o citi în cheie realistă, cu vagi 
intenţii de stilizare în decor, dar cu un 
minuţ ios stud iu  psihologic al perso­
najelor, caracterizate până la detal iu !  
vestimentar (foarte potrivite, costumele 
Romanei Preoteasa). Construit echilibrat, 
sţlectacolu l  excelează în scenele de 
ansamblu ,  unde Horea Popescu este 
maestru, asigurând o mişcare dinamică şi 
expresivă figuraţiei. Tabloul cârciumii  
unde îşi îneacă amarui Vulpaşin, de pildă, 
sau secvenţele de la nunta Nastasiei, cu 
nuntaşii care se văd prin cadrul uşii de la 
camera ei, sunt remarcabile realizări ale 
unui fin observator al comportamentului 
de grup. 

Viziunea regizorului  se întregeşte 
fi resc pr in  actori . În m u lte privi nţe 

surprinzătoare, d istribuţia produce şi 
câteva însemnate revelaţii .  Prima şi cea 
mai  semn if icativă este prezenţa l u i  
Sebastian Papaiani în rolul Ion Sorcovă, 
b laj i n u l ,  răbdătoru l ,  dar şi îndârj i tu l  
părinte a l  Nastasiei. Vocaţia dramatică a 
atât de cunoscutului actor de comedie, 
prea rar exploatată, d i n  păcate ,  ne 
dezvăl u ie  resursele nebănu ite de 
umanitate a le  unu i  personaj ce l  mai 
adesea tratat ca un bonom mediocru. 
Momentul  în care Vulpaşin vrea să-i 
cumpere tăcerea, încovoind.u- 1  peste 
umilinţa monedelor strecurate în pumn, 
poartă cu siguranţă marca unui  mare 
actor, ce ştie să-şi impună personajul cu 
discreţia relevantă a gesturilor mărunte. 

F i rescul  l u i  Sorcovă îl are, în alt 
reg istru , ş i  interpreta Paraschivei ,  
talentata Carmen Tănase, care compune 
din mers şleampăt şi vorbă legănată o 
damă de cartier sastisită, dar sigură pe 
succesul ei. Ceea ce alteori era stridenţa 
vu lgară a femei i  uşoare are acum,  
datorită interpretării lui Carmen Tănase, 
savoarea unu i  portret surdin izat cu  
rafinament. Regizorul face contrastul şi 
mai vizibi l  aşezându-i actriţei alături o 
parteneră potrivită: Mirela Dumitru , în 
Nicul ina, îşi secondează "maestra" cw 
supunere tâmpă şi excese de orig i -
na l itate. D i n  aceeaşi categorie a 
personajelor de plan doi, foarte reuşite în 
spectacol, face parte. şi Ionel, interpretat .-. 
de Ştefan Bănică jr. în nota clasică a ....... 
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fantelui de obor, dar cu infinite nuanţe în 
ţ inută ş i  gest ,  care-i sub l i n iază 
şmecheria, poltroneria ş i .  . .  charisma. 
Momentele cântate se integrează şi ele 
organic aplaudatelor sale apariţii. De o 
vital itate c locotitoare, Dorina  Lazăr 
compune portretul (care se reţine) unei 
Vecine abuzive. În ordinea "pozitivilor", o 
prezenţă discret-grăitoare este aceea a 
lui Florin Dobrovici, în Pascu. 

Tn f ine ,  Petre N icolae,  în rolu l  
violentului Vulpaşin, uriaşul (era să scriu: 
malacul) de teama căruia tremură şapte 
mahala le ,  reprezintă poate cea mai  
neaşteptată opţiune a regizorului. Potrivit 
i ntu i ţ i i lor acestu ia ,  · actorul d uce 
personajul  într-o zonă a tenebrelor, a 
subconştientulu i  dospind de resenti­
mente, unde Vu lpaşin îşi descoperă 
ascendenţ i  gorkieni  celebr i .  El se 
exteriorizează rar şi numai pe jumătate şi 
lasă să se vadă doar bănuite candori 
înăbuşite, patimi reale. În scena dinaintea 
s inucider i i  Nastasiei sau în aceea a 
izbucnirii de sinceritate către Sorcovă, 
personajul dobândeşte dimensiuni noi. 
Din păcate, timorat probabil de imaginea 
încetăţenită a eroului caracterizat prin 
forţă irezistibi lă şi primitivism afectiv, 
actorul nu-şi duce personajul  până la 
capăt. 

Aleasă pentru rolul aprigei şi mândrei 
Nastasia, · eroină ce conţine însă şi o 
doză de romantism, de vreme ce visează 
la viaţa din cărţile pe care le citeşte, 
suferind, am zice, de un bovarism de 
sorginte autohtonă, Adriana Trandafir 
acoperă doar o parte din complexul de 
date al personaj u l u i .  E păt imaşă, 
voluntară, dar mai puţ in reflexivă ş i  
înclinată spre reverii tandre. Poate şi 
pentru că actriţa se aruncă, de la 
început, în forţă asupra personaju lu i ,  
nemaiavând loc să evolueze, să gradeze, 
să nuanţeze balansul stărilor şi trăirilor, 
Nastasia ei pare monotonă, dominată de 
încleştări şi încrâncenări aproape 
patologice. Actriţa are însă forţa tragică 
necesară rolu lu i  şi o inflexib i l itate de 
monolit care dinamitează atmosfera. 

G. M. Zamfirescu a pledat insistent 
pentru ca Domnitoara Nastasia să fie 
tratată ca o comedie tragică. Temele 
melodramatice pe care le conţine piesa -
neinspirat subl in iate în spectacol c;le 
i.l ustraţia m uzica lă - grevează însă 
asupra acestui mesaj. În această privinţă, 
nici spectacolul nu pare prea ferm, chiar 
dacă finalu l  auster, simplu şi grav ne 
îndeamnă să reconsiderăm multe dintre 
datele dest inu lu i  tragic al Nastasie i .  

-------· DOINA PAPP 

O PIESA "FOARTE ISTORICĂ" 
C I U BĂ R  VODĂ de L a u re n t i u  

Faifer e TEATRUL , .LUCEAFĂRUL" 
D I N  IASI e Data rep reze n t a t i e i :  
9 februa r ie  1 9 9 7  e R e g i a : ' I o n  
Cibotaru e Scenografia: Victor Pal i i  
e Muzica: Radu Stefan e Miscarea 
scenică: Al ina Sî�bu e Distributia: 
Toma Hogea (Ciubăr Vodă), Crist'ina 
Anca Ciubotaru (Catrina doamna),  
A l i n a  Sîrbu ( R i t a ) ,  Ion A g a c h i  
(P iească Vodă) ,  P a u l  Sobolevschi 
(Tugulea), Camelia Andrită (Fiorica), 
Adrian Zavloschi (Pană), Gigi Sfaiter 
( M â n d r i t ă ) ,  E m a n u e l  F l o �e nt i n  
(Grozuta._( Aurelian Bălăită (Bânilă), 
N icola e tJrehnescu (Ata'nase Toi) ,  
Radu Stefan (Tiganu l ,  Drută), ' Adi  
Diacon� (Căpita'nul). ' 

După ce, vreme de aproape un sfert 
de veac, numele profesorului Laurenţiu 
Faifer mai era evocat, când şi când, de 
foştii lui învăţăcei, uneori şi de foştii - din 
ce in ce mai răriţi - colegi, iată că, printr­
o răsucire cumva miraculoasă a lucrurilor, 
prezentul îl redescoperă pe dramaturgul 
Laurenţiu Faifer, despre care prea puţini 
i n iţ iaţ i  aveau şt i i nţă. Fără îndoia lă ,  
vo lumul  de Teatru (Editura "G lasu l  
B ucovine i " ,  laş i ,  1 994),  apărut sub 
îngrijirea istoricului literar ş i  criticului dr. 
Florin Faifer, fiul autorului , şi însumând 

trei d intre cele şase texte d ramatice 
rămase în manuscrisele profesoru lu i  
trecut pretimpuriu spre cele veşnice, îşi 
are rostul l u i  în producerea numitu lu i  
"miracol". 

În urmă cu vreo câteva luni, comedia 
în trei acte Ciubăr Vodă era lansată, in 
premieră absolută, l a  Teatrul "G inta 
lat ină" d i n  Ch iş inău .  Ecouri le acelei 
întâmplări scenice, ajunse până la noi ,  au 
fost favorabi le montări i .  Pe data de 9 
februarie, aceeaşi piesă apărea, la Teatrul 
"Luceafărul" din laşi ,  într-o premieră­
replică la surata ei basarabeană, tot în 
regia unui moldovean de peste Prut - Ion 
Cibotaru. Aflu  că, la Chiş inău,  afişul 
anunţa piesa ca fiind "aproape istorică". 

Un personaj foarte implicat în spectacolul 
ieşean îmi mărtur isea,  îndată d upă 

· încheierea reprezentaţiei de aici, că piesa 
i se pare "foarte istorică". Îmi îngădui să 
mă alătur acestei din urmă păreri. Am să 
arăt numaidecât şi de ce. 

I mportante in comedia bufă a lu i  
Laurenţiu Faifer nu sunt lntAmplările, ci 
semnificaţia lor; nu existenţa, mai mult 
decât incertă, a lui Vodă Ciubăr (figură 
rocambolescă, imaginată, desigur, de un 
remarcabil necunoscut şi legitimată de 
peniţa amuzată a l u i  Topârceanu) ne 
i nteresează; n i c i  n umărul  exact de. 
poloboace pe care el ş i  vred n ic i i  lu i  
tovarăşi le-ar f i  golit; nici cine anume, de 
ce şi cum râvnea la tronul lui. Ca şi pe 
autor, pe noi ne interesează mecanismul 
diabolic pus în mişcare de neobosiţii (şi 
neadormiţii, precum cei din blestemul 
ancestral) căţărători spre putere, cu şi 
- mai ales - fără meritele cuvenite, 
după cum ne interesează (dincolo de 
publica, invidioasa şi fariseica repudiere) 
secretul în temeiul căruia unii ştiu să-şi 
agonisească atât de firesc nişte bucurii 
profund neacademice, declanşând în 
rându l  "celor la l ţ i "  nu sudalma,  c i  
îngăduitor-zâmbitoarea clătinare din cap. 

Sunt  aceste două motive 
dezvoltate in  piesă " foarte 
istor ice"? Ş i  permanent 

actuale? Şi demne de toată atenţia? Fără 
îndoială. 

Nu mi-am propus, şi nici n-are rost, 
să povestesc spectacolu l .  El trebuie 
văzut, "ca să se bucure rânza domniilor 
voastre" ,  cum zicea, cu şart, un ghiduş 
d i n  vech ime .  Voi spune doar că, în 
decorul (cam greoi) semnat de Victor Palii 
(el fîind însă şi creatorul unor costume 
expresive,  opr ite prudent la l i mita 
a lunecoasă a o peret ist icu lu i ) ,  Ion 
Cibotaru stăpâneşte cu destulă siguranţă 
angrenajul complicat al quiproquo-urilor; 
reprezentaţia imaginată de dânsul are 
dinamism, fantezie, umor de bun-gust (la 
păstrarea căruia trebuie să se vegheze!), 
culoare, ritm. Aventura regizorală este 



susţinută de coordonarea armonică a 
mişcării scenice, asigurată de Alina Sirbu, 
ca ş i  (dar nu întotdeauna) de muzica 
pregătită de Radu Ştefan ("Bolero"-ul lui 
Ravel, la curtea lui Ciubăr Vodă, spre 
p i ldă ,  parcă nu s-ar  prea lovi  . . .  ) .  
Intermezzo-urile, d e  regulă însoţite de 
dans (mai exact, de joc), animă pozitiv 
întâmplarea în ansamblul  e i .  Mai sunt 
lungimi la care se poate renunţa fără 
pagubă. Mai sunt infantile porniri ale unor 
interpreţi de a ieşi  "în faţă" când nu 
trebu ie .  Dar ele nu tu lbură,  organ ic ,  
d i scursul  impl ic i t ,  b i!le ech i l ib rat, a l  
întregului. Ni  s-a înfăţişat un spectacol 
agreabil, cu tâlc neostentativ, foarte la 
locul lui într-o sală de teatru care alătură 
spectatori înşiruiţi pe o plajă foarte largă 
de vârste; fiecare alege şi reţine potrivit 
înţelegerii sale. 

Ca de obicei, spaţiul rămas pentru 
referirea la cei expuşi în arenă, actorii ,  
este insuficient. Eu aş saluta, înainte de 
orice, echipa, care a funcţionat ca atare 
în înţelesul aproape întreg al cuvântului. 
Mi se pare un câştig notabil şi o bilă albă 
în contul instituţiei. Câteva nume se cer, 
totuşi, pronunţate, fără ca prin aceasta 
să-i socotim pe ceilalţi, nenumiţ i i ,  mai 
puţin merituoş i .  Toma Hogea (Ciubăr 
Vodă), surprinzător "altfel" decât îl ştiam 
mai de mult: calculat în gesturi, matur în 
nuanţarea replicii, prezent şi atunci când 
nu participă direct la conflict. Cristina 
Anca Ciubotaru (Catrina Doamna), exact 
aşa cum şi-o dorea autorul în succintele 
indicaţii din lista personajelor (fandosită, 
afectând t inereţea), plus o câtime de 
ag�esivitate ridicolă, binevenită; registrul 
constant ridicat al rostirii sale ar trebui, 
cred eu, nuanţat. A l i na  Sîrbu (R ita), 
apariţie provocator exotică (anevoie de 
localizat geografic, dar, ca să spun aşa, 
esenţialmente aborigenă), strecurând cu 
abil itate, spre înţelegerea privitorulu i ,  
realele motive ale subitei sale pasiuni 
amoroase pentru măria sa Ciubăr. Ion 
Agachi (Pleaşcă Vodă), cu un "cap" lucrat 
senzaţional, de mur:nie asiriană reîncar­
nată, ţâfnos,  stat ic-ţopăitor ( iată o 
performanţă cu adevărat rară!), unsuros­
viclean, foarte util atmosferei generale. În 
aceeaşi notă relevab i lă  - N icolae 
Brehnescu, Paul Sobolevschi,  Camelia 
Andruţă. 

N u  s-a făcut, cu acest spectacol, 
doar un act de dreptate "autoru lu i  
necunoscut" Laurenţiu  Faifer, c i  şi unul 
de artă, situat la o cotă convenabilă în 
peisajul teatral imediat. 

------- CONST. PAlU 

VARIANTA CUIBUL DE VIESPI 
GAIŢELE de Alexandru Ki riţescu 

e TEATRUL ,.MIHAI EMINESCU" DIN 
BOTOŞANI e Data rep rezentaţie i :  
8 februar ie 1 997 e Reg ia ,  sceno­
g raf ia  � i  i l u st raţ i a  m u z i c a l ă :  Ion 
M â n z a t u  e D i st r i b u ţ i a :  E l e n a  
Cori c i u c - L i g i  (Aneta D u d u leanu) ,  
Camel ia  N i stor  (Wanda Serafi m ) ,  
D a n i e l a  B u c ă t a r u / O i i n a Strat in  
(Margareta Aldea), Violeta Afrăsinei 
( C o l ette D u d u l e a n u ) ,  T a t i a n a  
Zavialova (Frăulein), Narcisa Vornicu 
(Lena), Larisa Bordeianu (Zoia), Irina 
M i t i t e l u  ( Z a m f i r a ) ,  Vo l i n  C o s t i n  
( M i rcea A l d e a ) ,  J ea n  Aposto l i u  
(Georges  D u d u l e a n u ) ,  M a r i u s  
Rogoj inschi  ( lanache Dudu leanu) ,  
Valerian Răcilă (Feciorul). 

Istor ia teat ru lu i  românesc con­
semnează în 1 930 premiera craioveană a 
piesei lui Alexandru Kiriţescu, Cuibul de 
viespi. Şase ani mai 

.
târziu , Naţionalul 

bucureştean montează acelaşi text, însă 
cu t i t l u l  Gaiţele .  N icăier i  nu sunt  
menţionate consid·erentele care I-au 
determ inat pe d ramaturg să opereze 
mod if icarea. Apelu l  la  DEX (pentru 
siguranţă) evidenţiază că este vorba nu 
de o simplă nuanţare, ci. de o schimbare 
de substanţă.  Epitetele "viespe" ş i  
"gaiţă" ,  acordate îndeobşte unor  
reprezentante a le  sexu lu i  frumos, 
desemnează o femeie "rea şi  aprigă" , . 
respectiv una care "vorbeşte mult şi fără 
rost " .  Şi atunc i ,  despre ce tratează 
autorul de fapt: despre viespi sau despre 
gaiţe? 

Regizorul Ion Mânzatu optează pentru 
prima variantă, chiar dacă păstrează titlul 
consacrat. Montarea sa nu rămâne într­
un registru fac i l ,  de suprafaţă, c i  
explorează în  profunzime esenţa umană 

. ş i ,  o dată cu ea, aspecte mai puţ in  

înălţătoare a le specificului naţional. Nu 
faptele sunt urmărite în  principal; ceea ce 
i nteresează a ic i  sunt înseş i formele 
(extreme?!) de manifestare a răului fără 
scop, a ur i i  �ără motiv, a i nvidiei fără 
obiect, a totalei ignorări a celuilalt. În 
absenţa b ine lu i ,  a stab i l i  g rade de 
comparaţie, de vinovăţie, de impl icare 
devine dificil, ori de-a dreptul imposibil. 
Nu se pot face diferenţieri calitative între, 
bunăoară, înverşunarea făţişă a Anetei, 
versatil itatea lui lanache, egocentrismul 
Margaretei, ipocrizia Zoiei. 

Abord area pr in  această pr ismă 
anulează împărţirea rolurilor (n principale 
ş i  secundare, astfel încât n u  ex istă 
protagonişti, dar nici personaje superficial 
creionate. Fiecare în parte constituie în 
s ine un punct de referinţă. În schimb, 
există planuri distincte, bine delimitate · 

printr-o riguroasă organizare a spaţiului 
de joc. Clanul Dudulenilor evoluează pe o 
platformă centrală, dreptunghiulară, uşor 
înălţată. Poziţia sugerează nu doar mediul 
social şi starea materială privilegiată, cât, 
mai ales, subliniază forţa devastatoare a 
energ i i lor n egative .ce se dezlănţuie 
nestăvil ite de vreun principiu moral, de 
vreun sentiment de afecţiune curată. 
Asupra lui se revarsă o lumină crudă, din 
zeci de tubur i  de neon,  ob l igând la 
o b'servaţie luc idă ş i  ana l iză atentă. 
E lementele de recuzită sunt puţ ine,  
gând ite să n u  încarce i nut i l  ş i  pur  
ilustrativ. Referinţe asupra epocii oferă cu 
i ntenţ ionată parc imon ie  numai  
costumele, scopul nefiind nicidecum de 
încadrare într-un t imp anume. Etern 
valabilă este percepută aici şi dihotomia 
aparenţă/esenţă, ilustrată inspirat într-un 
al doilea plan, alăturat celui dintâi, dar 
nesituat la acelaşi nivel. E l  reprezintă 
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camera ocupată de Frău le in ,  unde 
adevărata e i  personalitate se manifestă 
l i beră de orice constrângeri sociale. 
Pălării extravagante, rochii provocatoare, 
pene şi ruju ri ţ ipătoare completează 
imaginea celei care se dovedeşte a avea 
puternice porniri nimfomane. Mişcările 
voluptuoasa, pantomima ironic­
batj ocoritoare l a  adresa stăpâni lor,  
dansurile lasciva nu mai au nimic comun 
cu individa rigidă, cu figură imobilă şi 
gesturi mil ităreşti. Această dimensiune 
secretă, fără a intra în contradicţie cu 
modelul autorului, are avantajul notabil 
de a crea un context care j ust if ică 
îngăduinţa ei finală faţă de Wanda. Un 
procedeu s im i lar ,  d e  îmbogăţire a 
supratextului, utilizează regizorul pentru 
a reprezenta amplu categoria truditorilor 
cu simbrie de pe lângă casele cele mari. 
Ei populează un spaţiu aproape circular, 
ce înconjoară platforma centrală din trei 
părţ i ,  avansând până în prosceniu  şi 
pătrunzând până la limita adâncului de 
scenă. Tncă o dată, aplecarea cu realism 
asupra unei lumi adesea idil izate scoate 
la lumină făpturi prozaica, cu preocupări 
banale, uneori iritante prin l ipsa lor de 
seriozitate. Obişnuita atitudine meditativă 
e înlocuită cu privitul în gol, înţelepciunea 
proverbială cu trişatul la barbut, sfioşenia 
de altădată cu avansurile d irecte, iar 
bucatelor tradiţionale le-a luat locul un 
pumn de seminţe. Martori tăcuţi ,  e i  
deschid reprezentaţil! printr-un prolog 
fără cuvinte, aduc un plus de dinamism 
(necesar, mai ales în prima parte) prin 
apariţi i l e  lor periodice şi contribu ie  
substanţial la  construirea finalului într-o 
notă de cinism absolut: parastasul se 
termină cu o horă în care se prinde toată 
lumea. 

Tn ansamb l u ,  montarea t inde 
as imptotic spre o "comedie" de t ip  
cehovian, gen Trei surori ori Uvada de 
vlflnl, la aceasta din urmă făcând aluzie 
un detaliu scenografic: grădina cu pomi 
mulţi din spatele casei. Meritu l  de a 
păstra permanent echilibrul, fără a cădea 
}n capcanele extreme ... caricaturizare 
exagerată sau patetism ieftin -, la fel de 
periculoase amândouă, revine, în egală 
măsură, coerenţei demersului. regizoral şi 
i nterpretări lor actoriceşt i ,  exacte ş i  
motivate. 

------ ANCA ROTESCU 

SOMNUL CENZURII NAŞTE 
MONŞTRI 

RECVIEM L A  GHISEU d e  Mariana ' 
Vartic e TEATRUL TINERETU LUI  
D IN PIATRA-NEAMŢ e Data repre­
zentaţiei: 1 6  martie 1 997 e Regia: 
Radu Tempea e Scenografia: Adina 
Panaitescu e Distribuţia: Lucreţia 
Mandric (Femeia) ,  Roxana Frunză 
(Doamna), Pompil iu Ştefan (Domnul), 
M i h a e l a  M u nteanu  (Fata) ,  Tudor  
Tăbăcaru (Zidarul), Traian Grigoriu 
(8et1vul). 

Nu trebuie să se înţeleagă din titlu că 
am fi adepţii sau "nostalgicii" cenzurii 
ideologice sau pol itice, practicată nu 
doar de regimul  comunist, c i  de toate 
reg imur i l e  total i tare. Dar o cenzură 
estetlci, a raţiunii şi a bunului-simţ, o 
cenzură a lucidităţii, capabilă să apere 
valoarea artistică şi să discearnă între 
experiment şi aberaţie pur şi s implu ,  
trebuie să existe. Altfel, suntem nevoiţi să 
asistăm neput inc ioş i  nu  numai  la  
maltratarea textulu i ,  ci ş i  la chinuirea 
actorilor, zadarnică dar sadică, la propriu 
ca şi la figurat, consecinţa firească fiind 
gonirea publicului. Căci nici spectatorii, 
nici criticii nu pot înţelege ceva acolo 
unde nimic nu e de înţeles. Pornind de la 
piesa nu l ipsită de calităţi, normală şi 
logică, a Marianei Vartic, Recviem la 
ghlfeu, un tânăr absolvent clujean de 
regie a destructurat textul , concentrându­
se doar asupra primului cuvânt din titlu, 
pe care 1-a luat "la propriu", precum într­
o cunoscută piesă de Băieşu, i lustrând 
replicile aleatoriu, cu scene de sorginte 
rel igioasă sau de-a dreptul coşmareşti, 
fără nici o noimă. A rezultat o struţo­
cămi lă  cu pretenţ i i ,  dar fără n ic i  o 
acoperire, pur şi simplu întristătoare în 
raport cu buna-credinţă a actorilor şi cu 
efortul depus. 

Am avut curiozitatea să stau de 
vorbă, după reprezentaţie,  cu  câţiva 
spectatori; mai fuseseră la teatru, dar 
erau acum vădit nedumeriţi. l-am asigurat 
de propria-mi nedumerire şi i-am rugat să 
treacă peste inc ident şi să v ină în 
continuare la teatru, unde vor avea de 
văzut poate destule lucruri stranii , dar 
inteligibila şi care probabil o să le placă. 
Nu ştiu cât m-au crezut, căci se arătau 
oarte descumpăniţi. Aşa că mă întreb şi 

vă întreb: n u  i ntră oare în atribuţ i i le  
directorului să oprească repetiţiile la un 
spectacol care se dovedeşte nedemn de 
f i rma teatru l u i ?  Andrei Şerban ,  ca 
d i rector a l  Teatru lu i  Naţ ional  d in  
Bucureşti, n-a ezitat s-o facă, ş i  cred că 

ra dreptul lui, chiar dacă nu va fi avut 

"dreptate", după· opin ia regizoru lu i  în 
cauză. 

I nc identu l  p ietrean - pentru că 
spectacol de teatru, oricât aş vrea, nu pot 
să- i  z ic !  - n-ar "  fi meritat atâta 
consideraţ ie ,  dacă n-ar fi vorba aici 
despre o chestiune de principiu. Oricât 
de bine intenţionat i n iţial - şi cine ar 
putea fi împotriva încurajării t inerelor 
talente regizorale, mai ales la Teatrul 
Tineretu lu i ,  cu o frumoasă trad iţie în 
acest sens? -, directorul are şi obligaţia 
de a "cenzura" sau chiar de a scoate de 
pe afiş ceea ce - la modul cel mai evident 
cu putinţă - nu merită să apară în faţa 
publicului. Căci el e investit cu răspunderi 
şi pentru "protecţia consumatorului" de 
teatru. 

Altfel, geaba chichirez gâlceavă, dacă 
nema putirinţă. 

-----.. �CTOR PARHON 

OPŢIUNE
_ IMPOSIBILA 

DE PARTEA CUI EŞTI? de Ronald 
H a rwood .  În româneste  de Radu  
Beligan e TEATRUL . NAŢIONAL DIN 
BUCURESTI e Data reprezentatiei: 
20 m a rtie 1 9 9 7  e R e g i a :  R� d u  
Beligan e Decorul: Miha i  Mădescu 
e Cost u m e l e :  L u a n a  Drăgoescu  
e Dist r ibut ia :  Coste l  Constant in  
(Steve Ar�o ld ) ,  Cec i l i a  Bâ rbora/ 
Tatiana Constantin (Emmi Straube), 
L a m i a  B e l i g a n  (Tamara S a c h s ) ,  
Alexandru Bindea (Helmuth Rode), 
Dan Puric, Mihai Calin (David Wills), 
M i rcea  A l b u lp s c u  (Wi l h e l m  
Furtwăngler). 

E xtraord inara eficienţă a f i lmu lu i  
"Procesul de  la Nurnberg" a contribuit 
hotărîtor la încrustarea în conşt i inţa 
publ ică a succesului  in procesu l  de 
pedepsire a cr imlnal i lor de război ,  a 
crimei de genocid. Filmul a fost mult mai 
reuşit decât realitatea; juriştii, victimele şi, 
nu in  u lt imu l  rând ,  acuzaţi i au atras 
atenţia, în lucrări mai puţin populare, că 
celebrele procese au fost un eşec:  
acuzaţ i i  au fost adunaţ i  oarecum la  
întâmplare, capetele de acuzare au ţinut 
seama de i nteresele d ivergente ale 
învingători lor, def in iţ i i le j u ridice s-au 
dovedit neputincioase în faţa enormităţii 
crimelor. Verdictele au fost şi ele destul 
de emoţionale: secretarul lu i  H immler 



- totuşi, un funcţionar - a fost condamnat 
la moarte şi executat, in t imp ce uni i  
comandanţi ai lagărelor de exterminare 
au scăpat cu pedepse mult mai blânde. 
Act iv itatea imed iat postbel ică a 
tr ibunale lor m i l i tare americane ş i  
britanice, a Comisiilor de denazificare a 
fost in bună măsură anulată de deciziile 
Comis iei de C lemenţă germane, 
instituţionalizată in anul 1 950. Dar clişeul 
denazificării "perfecte" este mult mai � 
persistent decât feţele contradictorii ale � 
adevărului şi se consideră, in general, că <:..l 
adevărul despre nazism şi nazişti este llj 
atât de cunoscut încât a venit rândul artei · � 
să-ş i  e laboreze p rocesele .  " După � 
Auschwitz nu se mai poate scrie poezie", .9 . � s-a tot repetat, dar se scrie şi poezie, şi 
proză, şi dramaturgie. Acolo unde justiţia 
a ratat, arta încearcă să adauge 
înţelegeri i  compasiunea,  pentru a 
pătrunde in misterul ororii. Documentele 
şi mărturiile care au precedat căderea 
comun ismu lu i ,  dezvăluir i le care i-au 
u rmat aruncă o nouă lumină  asupra 
procesului nazismului; dar, prin faptul că 
oroarea n-a fost unică, ea nu devine mai 
puţin reprobabilă. Nazismul interpretat ca 
o reacţie  necesară la  g lobal izarea 
comunistă, comunismul prezentat ca 
ultimul zid de apărare împotriva demenţei 
hitlerista sunt tot atâtea moduri de a 
j ust if ica i nacceptab i l u l :  masacrul 
inocenţilor. 

Ronald Harwood, autorul piesei De 
partea cui efti?, imaginează dialoguri 
din miezul acestor contradicţ i i ,  adău­
gându-şi" câteva obstacole suplimentare. 
Principalul este cel al unui personaj real, 
cu nume şi b iografie - Wi lhe lm 
Furtwăngler  -,  care t inde să pună 
pecetea documentari asupra întregului. 
Marele muzic ian german a existat ,  
înregistrările l u i  sublime s e  găsesc de 
vânzare în magazinele de specialitate, 
probabil că e adevărat ce ne pov�teşte 
autorul că i-a ajutat pe uni i  muzicieni 
evrei. să fugă din Reich. Tot din istorie 
pogoară şi alt personaj, Emmi Straube, 
fiica unui complotist împotriva lui Hitler, 
care în 1 944 a încercat să-I ucidă pe 
FOhrer cu o bombă. Complotul a eşuat, 
cei care I-au pus la cale au fost anchetaţi 
şi executaţi. Prezenţa fiicei în ţesătura 
dramei este menită să demonstreze cu 
argumentele faptelor irefutabile că au 
existat şi germani  "bun i " ,  care au 
detestat nazi smu l .  Tn ce măsură 
complotul Wehrmacht-u lu i  i-a repre­
zentat pe aceşti germani buni este o altă 
discuţie, care depăşeşte (la fel ca multe 
alte cons ideraţ i i) l i m itele unor note 
despre o piesă şi . un spectacol. Această 
ancoră în realitate îşi întinde parâmele şi 
spre personajele imaginare: în special 
asu pra maioru l u i  Steve Arnold ,  
anchetatorul american grobian,  ş i  a 

locotenentului David Wills, anchetatorul 
evreu american, del icat şi meloman. 
Steve Arnold a fost agent de asigurări, nu 
ştie n imic despre Beethoven şi 
Furtwăngler şi este op�c la orice demers 
al celor din jur de a-1 lumina. Sugestia că 
maiorul  ar fi u n  i nstrument al unu i  
complot urmărind distrugerea dirijorului 
este mai puţin convingătoare. Tmpreună 
cu trupele americane, Arnold a eliberat 
lagărul de la Belsen-Belsen şi in nări ii 
stăruie mirosul de carne arsă, iar în ochi, 
priveliştea stivelor de cadavre. Tn numele 
lor, îl consideră pe Furtwăngler vinovat 
pentru că a fost în relaţii cordiale cu şefii 
acestui infern. Maiorul e surd la armonie, 
dar are memorie olfactivă şi vizuală. Aşa 
formulat, conflictul nu poate fi rezolvat, 
nu poate fi stabilită o relaţie cauză-efect. 
"Hier ist kein warum" (aici nu există de 
ce), povesteşte Primo Levi că i-a spus un 
gard ian SS,  de îndată ce a ajuns  la  
Auschwitz. Această absenţă a explicaţiei 
covârşeşte şi toate eforturile colaterale 
de acuzare şi de apărare ale vinovaţilor, 
complici lor şi martorilor. Este meritul 
autorului de a fi expus această neputinţă, 
al regiei de a fi transformat absenţa în 
expresie şi acţiune. Piesa şi spectacolul 
doresc să fie un avertisment care să 
stăvilească judecăţile pripite, determinate 
mai  curând d e  emoţi i  decât de 
inteligenţă. 

Este de v ină Furtwăngler că la  
moartea lu i  Hitler radioul nazist a difuzat 
muzică dirijată de el? E o întâmplare care 
nu dovedeşte nimic. Are el dreptate când 
îşi motivează rămânerea în ţară ş i  
prezenţa la pupitrul Fi larmonici i  prin 
faptul că, fiind german, nu se cuvenea să 
emigreze (aşa cum au făcut-o muzicienii 
evrei) şi trebuia să rămână alături de 
poporul său? Dar şi Thomas Mann era 
german, îşi iubea poporul şi a plecat. Şi 
dacă a plecat, ce? Şi Hitler, şi partidul, şi 
generalii săi şi-au văzut de treabă, cu sau 

fără cauţiunea unor importanţi oameni de 
cultură. Acest t ip de argumentaţie se 
poate prelungi la nesfârşit, fără a izbuti 
să se incheie cu o concluzie clară asupra 
felului cum trebuie să se comporte artiştii 
în vreme de restrişte. Tn suf letul  ş i  
conştiinţa fiecăruia s e  fixează echilibrul 
între tentaţia intransigenţei şi vocaţia 
compromisului. Balanţa nu se înclină, în 
general, din cauza opţiunilor ideologice, 
ci, mai cu seamă, în funcţie de rivalităţile 
şi concurenţa din domeniu. Partea cea 
mai  convingătoare d i n  rechizitor i u l  
incropit a l  maiorului este cea privitoare la 
motivaţiile meschine, de carieră şi glorie, 
ale dirijorului. Motivaţii personificate de 
Helmuth Rode, muzician de mâna a treia, 
care, pr in  e l im inarea evre i lor ,  are 
nesperata ocazie de a deveni de mâna a 
doua, turnător d in oportunism, nu din 
convingere, mesch i n  până ş i  în 
imaginarea marilor gesturi de rezistenţă. 

Aceasta este piesa pe care a vrut s-o 
pună în scenă maestrul Radu Beligan şi 
aceasta este piesa pe care a pus-o. 
Orice alte consideraţii despre aparte­
nenţa politică a creatorilor spectacolului, 
aşa cum le-a formulat Doru Mareş în 
"Cot id ian u l "  - "un  produs t ip ic  de 
stânga" care "adânceşte confuzia 
egalitaristă" (?!), devenită obsesie pentru 
Bel igan şi A lbu lescu ,  care vor să-şi  
justifice "înaltele poziţii în PDSR" -,  ţin de 
ignoranţă pol i t ică şi de precaritate 
estetică. E g reu de susţinut că . . pro­
dusele tipice de stânga" deculpabilizează 
nazismul, este inacceptabil sistemul de 
descifrare a semnificaţiilor spectacolului 
prin filiaţiile politice ale realizatorilor. Din 
feric i re ,  Doru Mareş nu găseşte în 
programu l  de sală "n i mic despre 
tinereţea autorului" pentru a ne putea 
prezenta toate iţele complotului. Poate că 
teatrele ar trebui să prezinte cronicarilor 
împătimiţi de politică dosarele de cadre 
comp lete ale autor u l u i ,  regizoru l u i ,  
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scenografilor, actorilor şi - de ce nu? -
ale electr ic ien i lor ,  maşin işt i lor  ş i  
lucrătorilor de  la  ateliere. 

Cred că au fost corecte intenţi ile lui 
M iha i  Mădescu de a sugera pr in 
scenografia ruina postbelică din Berlinul 
anu lu i  1 946,  spaţ iu l  care înconjoară 
camera când prea friguroasă, când prea 
călduroasă unde se desfăşoară acţiunea · 
propriu-zisă. Dar sugestia funcţionează 
evident doar la final, când situarea în 
ambianţă s-a produs. Substitu indu-se 
persoanei Furtwăngler, Mircea Albulescu 
izbuteşte pe depl in  să proiecteze 
autoritatea talentu lu i  dar şi a poziţiei, 
aroganţa ce lu i  ob işnu i t  să se facă 
ascultat şi urmat. Marele dirijor care a 
izbutit în tot ce a făcut, a ratat o intrare -
sau poate o ieşire - în/din propria lui 
viaţă, iar drumul spre această înţelegere 
este jucat cu discreţie şi eleganţă, de la 
suf ic ienţa ost i lă la compas iunea 
imposibil de mărturisit. În rolul maiorului 
american, Costel Constantin abuzează 
de fort iss imo,  ceea ce dă rezultate 
amestecate: agresivitatea şi bădărănia 
expresivă a personaju l u i  copleşesc 
partea lui de adevăr. Alexandru Bindea îl 
poartă pe spectator în descoperirea 
personajulu i  său, traversând cu multă 
fineţe drumul de la milog la abject, de la 
ja ln ic la pericu los.  Crima nazismulu i  
împotriva german i lor  a fost tocmai  
valorizarea acestui t ip  uman. Dan Purle 
joacă atât de discret discreţia încât e 
greu de d ist ins  tema centrală a 
personajului: durerea şi năuceala nu-i pot 
anula admiraţia pentru marele muzician. 
Cel înd reptăţ it  de experienţa l u i  
personală să  acuze e mult mai reţinut 
decât spectatorul neutru. Dorinţa de 
răzbunare poate crea crime la fel de 
sinistre ca şi acelea pe care şi-a propus 
să le pedepsească. Îi face ecou admiraţia 
jucată de Cec i l i a  Bârbora - f i ica 
complotistului patriot, care îl adoră pe 
muz ic ian ş i  v i brează la ideea de 
solidaritate naţională. Dificil, rolul Lamiei 
Be l igan - epi sod nevrotic în de­
monstrarea l i psei de însemnătate a 
faptelor bune, când răul e atotputernic. 
Adresându-se tuturor, actriţa este de fapt 
singură cu trecutul ei ,  cu imaginea ei 
despre acest trecut, devenit tot mai 
neinteligibil. 

Titlul românesc al spectacolului ne 
' somează să alegem o poziţie. Opţiunea e 

imposibilă în condiţiile .normalităţii . "Vai 
de ţara care are nevoie de eroi" îţi vine 
să-I îngâni pe Galileo Galilei, imaginat de 
Brecht, un autor despre a cărui tinereţe -
vai! - ştim totul. 

---- MAGDALENA BOIANGIU 

FRUMOSUL 
AMBALAJ 

N OPTILE CĂLUGĂRITEI  
P O RTU G H EZ E ,  versi u'n e  
scenică d e  A n c a  Măni ut iu  
d upă "Scrisorile portugh�ze 
a l e  Mar iane i  A lcoforado" .  
Tra d u c e re a :  Vero n ica  
Porumbacu  e TEAT R U L  
TINERETULUI  D I N  PIATRA­
N EAMT e Data reprezen­
t aţ i e i :

'
1 5  m a rt ie  1 99 7  

e R e g i a :  M i h a i  Măn i u t i u  
e Decorul :  Mihai  Mădes

'
cu  

e Costumele: Doina Levintza 
• M u z i c a :  I os i f  H e rţea • 
Distribuţia: Oana Ştefănescu 
(Mariana Alcoforado), Daniel 
Be� l e a g ă ,  I o n u ţ  Cucoară ,  
Miha i  Danu ,  lurie Luncasu , 
R a d u  Mateescu ,  Pom pihu 
Stefan (Ofiterul) . La contra­
b a s si 

'
sa xof on : F ă n e l  

Pojoagă ; l a  v io loncel :  Dan 
Costea; la c larinet: Ciprian 
Vasiliu. 

Genul epistolar, fie că e vorba 
despre misive reale, cu expeditor 
şi destinatar indentificabil i ,  sau 
despre scri sori imaginate,  
compuse de un  autor de l iteratură, a 
oferit deseori teatrului un bun punct de 
plecare pentru reprezentanţii. Într-adevăr, 
corespondenţa,  mai ales dacă se 
desfăşoară pe o perioadă mai lungă, 
pune la dispoziţie nu numai dialoguri gata 
făcute şi personaje gata construite, ci şi o 
acţ iune sui-generis, adică tot atâtea 
elemente din care se poate compune, cu 
relativă uşurinţă, un text teatral. Exemplul 
pieselor extrase din scrisorile. schimbate 
între G .  B. Shaw ş i  Stel la  Campbel l  
(Dragă mincinosule) ori între Cehov şi 
Olga Kn ipper (Do m n u l  Cehov e 
îndrăgostit), sau, în ordinea ficţ iuni i ,  
între eroii lu i  Choderlos de Laclos din 
romanul "Legăturile periculoase", este, 
cred, convingător. Un caz mai rar - şi, 
fireşte, mai dificil din punctul de vedere al 
transpuneri i  scenice - este acela al 
corespondenţei aşa-zicând unilaterale: o 
singură "voce", oricât de contradictorie, 
nu naşte, fatalmente, decât monolog. Or, 
pe scenă, monologul, chiar scris de un 
mare dramaturg,  prod uce teatru 
adevărat, adică nu simplă recitara, doar 
atunci când e debitat de un mare actor. 

Opr indu-se asupra "Scr isor i lor 
portugheze ale Marianei Alcoforado" ,  
Mihai Măniuţiu s-a hotărît probabil să 
demonstreze, la Piatra-Neamţ, că şi un 
regizor talentat e capabil să transforme în 
teatru adevărat un monolog; şi, încă, unul 
nu dinainte gândit pentru scenă. Căci 
Mariana Alcoforado, persoană reală (a 
trăit între 1 636 şi 1 723, petrecându-şi cea 
mai mare parte a vieţii într-o mănăstire), a 
dorit, se pare , ca epistolele ei să nu  
ajungă nici măcar în mâna celui căruia îi 
erau destinate: un ofiţer superior francez 

ce o paras1se după un  scurt,  dar 
înflăcărat ep isod amoros. Găsite ş i  
publicate de un diplomat cu preocupări 
literare (fapt ce a dus la mari îndoieli în 
privinţa autenticităţii lor), scrisorile au 
ajuns însă repede bun public, chiar în 
timpul vieţii presupuse! autoare. Nu fără 
motiv. Chinurile unui suflet frământat de 
amintiri şi nostalgii, dar şi de conştiinţa 
"păcatului", suferinţele unui trup bântuit 
de dorinţe încă aprinse dar sortite să 
rămână pentru totdeauna neîmplinite, 
gelozia, remuşcările, dragostea mereu vie 
alcătuiesc, fie şi numai "zugrăvite" în 
cuvinte, un peisaj oricând atrăgător . . .  
intrupat pe scenă, el putea, trebuia să fie 
răscolitor. 

Spectacolul lui Mihai Măniuţiu este -
minus aglomerarea de "semne" vizuale, 
unele de-a dreptul kitsch (figurinele ce 
m imează acuplarea) - remarcabi l  de 
frumos. E frumoasă ideea concretizării 
iubitu lu i  necred incios într-o prezenţă 
mută şi  mult ipl icată, ce devine astfel 
obsedantă şi invadatoare; sunt frumoase 
costumele în alb, negru şi roşu ale Doinei 
Levintza; e foarte frumoasă muzica gravă, 
pătrunzătoare a lui Iosif Herţea; e superb 
decorul lu i  M ihai Mădescu: un arbore 
desfrunzit, înălţându-se solitar în mijlocul 
unui deşert, parcă, de pulbere calcinată; 
e fru mos,  în f ine ,  efortu l  Oanei  
Ştefănescu de a juca/t răi pasiu nea 
liminară a eroinei. Oricât de frumos, însă, 
şi cu oricât rafinament drapat, un ambalaj 
care nu înveleşte n imic nu provoacă 
decât dezamăgire. 

ALICE GEORGESCU 



REGIA, CA ŞI VRĂJITORIA 
���,.,... I""C M it"'C I I ILC VMAVI I VAMCI IVICU, 

scenariu, muzică �i versuri originale 
de Dav id  Wood .  Tra d u c e rea : 
Daniela M iscov e TEATRUL " ION 
CREANGĂ" 

'
e Data reprezentaţiei :  

24 i anuar ie  1 99 7  e Regia:  E l l i ot 
Swift, Diana Manole e Decorul: Vaii 
l g h ig h e a n u  • C o s t u m e l e :  Anca 
P â s l a r u  • M u z i c a :  G a b r i e l  
Basarabescu e Coregrafia: Roxana 
Colceag e D i str i b uţ i a :  Mar ioara 
Sterian (Meg), Ion Ionuţ Ciocia (Mog), 
Marcela Andrei (Buf), Liviu Pancu 
(Stegozaurul), Ovidia Manon Opri�an 
(Vrăjitoarea Cress/Stafia 1 ) , Florina 
L u i c a n  (Vrăj i toa rea Bess/S i r  
Franc;:o is ) ,  Corne l ia  Pav lov ic i  
(Vrăjitoarea Jess/Stafia 2), Claudia 
Revnic (Vrăjitoarea Tess/Îngrijitorul 
de la Grădina Zoologică/Stafia 3), 
Cristian lr imia (Tigrui/Sir George). 

Vrăjitoarea Meg este un element al 
tranziţ iei de la  Fraţ i i  G rimm şi Hans 
Christian Andersen la ,.Jurassic Park" şi 
,.E.T." Când majoritatea trucurilor "pot fi 
înfăptuire de ţânci care n-au apucat încă 
să se alfabetizeze, peripeţ i i l e  unei  
vrăjitoare subcalificate, nevoită mereu să 
apeleze la sprij i n u l  mar i lor  puteri -
bătrânele vrăjitoare competente - au un 
haz postmodern, asigurând complicitatea 
între copiii-spectatori şi însoţitorii lor mai 
în vârstă. Opţiunea pentru musical este 
îndreptăţită prin capacitatea acestui gen 
de a induce buna-dispoziţie, iar apelul la 
un regizor din S.U.A., unde musicalul s-a 
afirmat ca gen şi a at ins cotele 
excelenţei, este, de asemeni, justificat. 
Dar, deşi s-au pus toate ingredientele 
necesare pentru obţinerea unui produs 
de calitate, rezultatul nu este pentru toate 
gustur i le .  Pe de o parte , colectivul 

te.atru lu i  nu este, sau nu mai este 
antrenat pentru performanţă. Se cântă 
d izarmonic,  m işcări le sunt l ipsite de 
g raţ ie,  spre sfârş i tu l  spectaco lu lu i  
oboseala i nterpreţi lor este evidentă. 
Convenţia funcţionează aleatoriu: unele 
animale din echipa vrăjitoarei vorbesc şi 
cântă, altele tropăie şi ,.se exprimă" prin 
onomatopee. Se pare că, în S.U.A., Meg, 
vrăj itoarea i ncom petentă, şi Mog ,  
motanul sufletist care o însoţeşte, sunt 
personaje populare ale televiziuni i .  Pe 
scena Teatru lu i  ,.Creangă" Marioara 
Sterian şi Ion Ionuţ Ciocia nu izbutesc să 
însuf leţească t ipu l  de personaje­
locomotivă, interesant şi captivant de 
unmărit î� orice împrejurare. lnterpreţii se 
supun situaţie i ,  nu o stăpânesc. Mai 
atractiv scenic funcţionează consorţiu! 
vrăjitoarelor bătrâne, stimulate probabil 
de competiţia internă din grup. Ca de 
obicei în spectacole de această factură, 
fiecare actor joacă mai multe personaje şi 
dacă, individual, fiecare se străduieşte în 
mod st imabi l ,  procedeul este folosit 
inconsecvent: uneori transformarea se 
produce la vedere, alteori se fac eforturi 
de a ne convinge că totul e cât se poate 
de ,.adevărat" .  De-a lungul  întregulu i  
spectacol sunt momente în care vechea 
poftă de joc a colectivu lu i  de la  
"Creangă" se face simţită ş i  rezultatul nu 
e doar nostim, c i  ş i  expresiv (scena de la 
grădina zoologică, de exemplu). Excesul 
de analiză poate da o importanţă inutilă 
atât cal i tăţ i lor ,  cât şi defectelor 
spectacolului. Ca şi personajul central al 
piesei, regizorii nu ştiu reţeta vrăjii prin 
care musical-urile ii bucură pe interpreţi 
şi spectatori deopotrivă. 

---- MAGDALENA BOIANGIU 

GORKI VĂZUT 
PRIN CEHOV 

C O P I I I  SOAR E L U I  d e  M a x i m  
Gorki. Adaptare după traducerile lui 
R. Donici si Ema Beniuc e TEATRUL 
MIC • Data reprezentatiei: 2 apri l ie 
1 997 • Regia si i lustratia muzicală: 
Cristian Hadji-Culea e Scenografia: 
Vittorio Holtier • Distributia: Mihai 
Dinvale (Pavel Feodorovici Protasov), 
L a m i a  B e l i g a n  (L iza ) ,  C ă tă l i n a  
M ustată (Elena N ikolaevna), Radu 
A m z u l'esc u (Dm itr i  Sergheev ic i  
Vag h i n ) ,  C l a u d i u  l s todor  (Bor is  
N ikolaevici Cepurnoi), I rina Movilă 
(Me lan ia ) ,  Sor in  Medeleni  (Nazar  
Andreevici), Vita l ie Bantas (M isa), 
Avram Birău (Egor), Carme.� Cint�ză 
(Avd o t i a ) ,  E m i l  H os t i n ă  ( l a kov 
Tros in ) ,  D o m n ita Co n stant i n i u  
(Antonovna) ,  R � x a n d ra E n e s c u  
( F i m a ) ,  O a n a  A l b u  ( Lu sa) , D a n  
Zamfirescu (Roman), N icol�e Praida 
(Doctorul). 

Dicţionarele şi encicloped i i le ,  atât 
cele de cultură generală, cât şi cele 
teatrale, i l  desemnează pe Gorki drept 
unul dintre cei mai importanţi dramaturgi 
ruşi, adăugând îndeobşte: ,.reprezentpnt 
de seamă al real ismulu i" .  Aprecierea· 
aceasta conţine, fără îndoială, o doză 
mare de adevăr, pentru că, la fel ca 
majoritatea artiştilor ,.porniţi de jos" - şi 
Gorki a pornit foarte de jos, dintr-o familie 
săracă şi l i psită de preocu part  
intelectuale -,  scriitorul nu a putut şi, de 
altfE!I, nici nu a vrut să facă abstracţie, in 
operă, de real itatea cu care, vrând­
nevrând, venea in contact. Or, realitatea 
rusească de la sfârşitul secolului 1 9  şi 
inceputul secolului 20 însemna mizeria, 
ignoranţa vecină cu indobitoci rea ş i  
obscurantismul celor nevoiaşi, pe de o 
parte, şi i nconştienţa, ineficacitatea 
vecină cu abulia şi retorica goală a celor 
avuţi şi a "intelighenţiei", pe de altă parte. 
O realitate care aproape că impunea, 
spre a f i  convingător transferată in 
ficţiune, utilizarea instrumentarului estetic 
al realismului - şi nu e întâmplător faptul 
că toţi marii autori din această epocă 
(Dostoievski,  Tolstoi, Cehov) au fost 
realişti. Tn fond, când nu şi in formă, căci 
temperamentu l  uman şi artist ic a l  
fiecăruia a căutat, fireşte, să îmbrace 
conţinutului haina stilistică proprie. Din 
acest punct de vedere, Gorki mi se pare, 
în dramaturgia sa cel puţin, mai aproape 
de expresionism. Personajele încarnând 
mai  degrabă ide i ,  concepte decât 
psihologii, culorile puternic contrastante 
în care sunt compuse "scenele" (cum şi-a 
subintitulat adesea textele de teatru), 
vizionarismul mai făţiş ori mai subtil ce se 
lasă citit în "mesajul" dramelor lui fac .._. parte din arsenalul curentului pe cale, de ........ 
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altminteri , să se nască tocmai în anii 
când Gorki îş i  scr ia primele piese 
(1 902-1 905) şi să apună când le elabora 
pe ultimele (1 932-1 934). 

Oricum, ca o piesă expresion istă 
apare, în spectacolul lui Cristian Hadji­
Culea, Copiii soarelui.  Montarea mai 
produce, după părerea mea, o revelaţie 
în ceea ce priveşte textul: asemănarea 
frapantă dintre Gorki şi Cehov sau , în 
termeni mai duri, epigonismul lui Gorki în 
raport cu Cehov.  Aceeaşi l i psă de 
"acţiune" are ca purtători acelaşi savant 
egoist (Protasov e o variantă pozitivistă a 
lu i  Serebreakov din Unchiul Vanea), 
aceeaşi soţie bovarică şi decorativă 
(Elena Nikolaevna e o Elena Andreevna 
mai energică în expresii) - şi identificările 
pot continua la nesfârşit, căci Uza e o 
Sonia neurastenică, Melania e o Maşa 
(din Pescăru,ul) exacerbată, Vaghin e o 
combi naţ ie între Astrov şi Tr igor i n ,  
Cepurnoi, una între Astrov ş i  Tuzenbah 
(din Trei surori) ş.a.m.d. Tot ceea ce, 
însă, la Cehov, este nuanţă, semiton , 
sugestie, la Gorki devine pată cromatică 
violentă, exclamaţie, declaraţie. Ar fi 
d iferenţa d i ntre im pres ion ism şi  
expresionism, în accepţiunea mai cu 
seamă plastică a termenilor, dar este şi 
diferenţa dintre geniu şi artistul bun. Sunt 
asemănări şi deosebiri pe care Hadj i­
Culea le evidenţiază pe scenă cu fineţe şi 
cu precizie, punând totodată în valoare şi 
elementul inedit  d in  opera gorkiană: 
erupţia brutală, în mijlocul acestui univers 
autosuficient ai cărui protagonişti se 
iluzionează că participă la viaţa "maselor" 
îngrijind câte un bolnav sau mustrându-1 
pe lăcătuşul  care îşi bate nevasta, a 
maselor înseşi, turbulente şi setoase de 
sânge. Dar, după scurtul episod absurd-

contondent, ritualul se reia, neschimbat; 
zguduit o clipă în convingerea că "toţi 
suntem copi i i  soare lu i " ,  Protasov se 
întoarce la  steri le le sale experienţe 
chimice, iar "umi liţii ş i  obidiţii" înfuriaţi, 
tot o_ cl ipă, de zvonul că din retortele 
chimistului s-a iscat holera care-i seceră 
pe capete, vor continua să-i lustruiască, 
pe brânc i ,  podelele laboratoru lu i .  
Imaginea, pregnantă ş i  frumos desenată 
vizual ,  rezumă starea de spirit a unui  
întreg moment istoric - anul 1 905, al 
revoluţiei ruse ratate. E anul  când, de 
altfel, Gorki a şi scris piesa. 

Lucrat cu migală şi i nventivitate, 
spectaco lu l ,  derutant la  început d in  
cauza registrului acut în care evoluează 
i nterpreţ i i ,  capt ivează, treptat, pr in  
rigoarea analizei compl icatelor relaţii 
d intre personaje şi prin atmosfera de 
tensiune psihică ce se instituie pe scenă. 
Soluţiile regizorale sunt ingenioase (am 
totuşi rezerve faţă de realizarea sugestiei 
de l ume înch isă pr in  abandonarea 
încălţămintei de către toţi cei ce trec 
pragul casei Protasovilor - mi  se pare 
ostentativă şi ,  repetată mereu, obosi­
toare) ş i  narează expresiv întâmplările. 
Un spr ij i n  preţios al  mizanscenei îl 
constituie decoruri le ş i  costumele lu i  
Vittorio Holtier. Cele dintâi organizează 
spaţ iu l  de joc în juru l  unu i  modul cu 
pereţi străvezii - laboratoru l - refugiu­
carceră al  savantului - ,  ilustrând ironic­
nostalgic spiritualitatea clamată de eroi 
prin silueta în perspectivă oblică a unei 
biserici suspendate deasupra scenei. În 
tonuri pământii şi cu aspect de uniformă 
la început, veşmintele devin policrome 
(unele, chiar, somptuoasa) în episoadele 
de efuziune sentimentală, pentru a-şi 
recăpăta, la sfârşit, aerul mohorît. 

În fine - sau, poate, în primul rând -, 
regizorul a cooperat fericit cu actorii, 
obţinând în general de la fiecare, în linia 
îngroşată expresionist de care am 
pomenit ,  performanţe rea le .  Se 
detaşează totuş i ,  net, jocul  i ntens,  
îmbinând o interiorizare ce se bănuieşte 
laborioasă şi o exteriorizare dezinvoltă 
dar perfect supravegheată, al l r i nei 
Movilă (Melania) şi al lu i  Claudiu lstodor 
(Cepurnoi), care izbutesc să fie în acelaşi 
t imp  - lucru g reu - caragh ioş i  ş i  
emoţionanţi. lntărind un p ic  prea tare 
conturul ero ine i ,  Cătăl ina  M ustaţă o 
plasează pe Elena N ikolaevna într-o 
lumină riscant de crudă, în care ies la 
iveală şi calităţile interpretării (forţa) şi 
neîmplinirile ei (monotonia). Acesta din 
urmă e un reproş pe care şi-1 atrage şi 
M ihai Dinvale (Protasov), deşi coloana 
vertebrală a partiturii a fost corect intuită 
de actor. Ne insp i rat �aricatural e 
conceput (probabi l ,  de către regizor) şi 
înfăţişat de către Radu Amzulescu 
personajul Vaghin. În rolul foarte dificil -
căci presupune jocul pe muche de cuţit 
între exaltare şi nebun ie  i nc i pientă, 
definitivă apoi - al Lizei, Lamia Beligan 
are sinceritate şi credinţă; din păcate, şi 
oscilaţii ale glasului care îi fac, pe alocuri, 
neinteligibile replicile. Notabil susţinute 
sunt apariţiile de plan secund: Ruxandra 
Enescu ,  Oana A lbu ,  Domn iţa 
Constantinescu ,  Emil Hoştină, Avram 
Birău, Sorin Medeleni, Vitalie Bantaş, Dan 
Zamfirescu reuşesc să se impună atenţiei 
chiar dacă nu au de rostit, uni i ,  decât 
două-trei cuvinte. Când.actorii joacă 
bine, parcă şi piesa e mai bună. 

----- ALICE GEORGESCU 



POLITICĂ ŞI DELICATESE 
UNDE-I REVOLVERUL? de uryt:y 

G a b o r. T ra d u ce r e a :  Zeno Fodor  
e TEAT R U L  " N OTTARA '' e D a t a  
reprezentaţ i e i :  2 9  m a r t i e  1 9 9 7  
e Reg i a :  M i rcea C o r n i ;; t e a n u  
e Decoru l :  M i h a i  M a d escu  
e Costu m e l e :  Luana  Dragoescu  
e Muzica or ig ina la :  N i c u  Al ifant is 
e D i s t r i b u ţ i a :  M i rcea A l b u l e scu 
(Kiss), Horaţiu Mălăe le  (K.  Mll l ler) ,  
Emil  Hossu (Ţuki), Viorel Comanici 
( E x c e l e nţa ) .  Va l e n t i n  Teo d o s i u  
(Martin). 

Spectatorii umplu sala până la refuz, 
frunţi le li se descreţesc, râd copios, 
aplaudă frenetic minute în şir la sfârşitul 
reprezentaţiei. Reţeta acestui succes de 
public al Teatrului "Nottara" se datorează 
unei combinaţi i  care dă greş rareori: 
politică şi del icatese. Un regizor şi o 
trupă cu câteva capete de afiş populare, 
dăruite cu harul comediei, aduc pe scenă 
un text ce tratează o problemă sensibilă 
pentru contemporanii noştri: .puterea 
care corupe, indiferent de sistem". Piesa, 
scrisă în 1 966 de maghiarul  Gt)rgey 
Gâbor, IŞ I  d ovedeşte paradoxal 
actual itatea mai ales după '89,  spre 
exasperarea autorului, care afirmă: .Am 
început să mă gândesc la o piesă în care 
să prezint toate variantele vieţii politice şi 
sociale maghiare şi ale posedării puterii 
cu umor şi sarcasm necruţător, astfel 
caracterizând tot ce am trăit şi am văzut, 
astfel exprimându-mi - intr-un hohot 
uriaş - toată d isperarea. Şi ,  după cum 
s-a văzut, acest hohot disperat nu şi-a 
pierdut actualitatea nici după schimbarea 
de regim. Din contră! Nu e întâmplător, 
dec i ,  că d upă 1 989 s-au înmulţ i t  
premierele cu acest text". O fabulă cu 
tâ lc pentru z iua de azi ,  în care c inci  

personaje, captive într-o încăpere, se 
maltratează la propriu ş i  la figurat şi se 
torturează reciproc. Un intelectual, un 
ţăran ,  un  proletar,  un  ari stocrat, un 
funcţionar îş i  d ispută cu fervoare un  
pistol. Pe  măsură ce  devin, rând pe rând, 
posesorii acestui obiect, în ei se nasc 
energii malefice. În ritualul schimbării 
poziţiei de forţă a unuia faţă de celălalt, 
fiecare aspiră cu voluptate să treacă de 
la rolul de victimă la cel de călău. Fin 
ana l ist ,  dramaturgu l  pune sub l upă 
mecanisme ce ţ i n  de subiectivitatea 
noastră şi declanşează un rău atavic. 
Cuprinşi de beţia puterii obţinute graţie 
unui  pistol, ero i i  se contaminează de 

• brutalitate, de v iolenţă, de plăcerea 
um i l i r i i  aproape lu i .  Tare de 
comportament, s lăbic iun i ,  complexe 
alimentează sindromul rinoceritei care-i 
cupr inde pe toţ i .  Se instaurează 
biologicul  primar. Această umanitate 
bolnavă este prezentată caricatura! . 
Tonul este parodic sau ironic, nu are 
forţa pamfletului. 

În cascade le  de râs pe care le 
provoacă acest spectacol al degradării 
umane nu l i psesc totuş i  notele de 
gravitate, concentrate mai ales · în 
secvenţa finală; personajele reuşesc 
pentru un moment să se lepede de ispita 
pistolu lu i  ş i ,  pr intr-un efort colect iv, 
deschid uşa ce-i ţinea prizonieri . Dar -
stupoare! - se izbesc de un zid ce face 
absurdă zbaterea lor ilară. Evadarea din 
micul infern este imposibilă. 

Mircea Cornişteanu construieşte o 
mizanscenă în contururi limpezi. Decorul 
realizat de Mihai Mădescu, masiv, cu 
detalii realiste, unde·o latrină coabitează 
cu o sculptură kitsch, amplifică senzaţia 
de claustrare, dar şi de vid spiritua l .  
Creează o atmosferă uşor misterioasă în 
care regizorul şi actorii pun la bătaie un 

întreg arsenal comic :  gaguri f iz ice,  
grimase, schimbări bruşte de umoare, o 
gestică dezlănţuită. În această joacă de-a 
puterea se detaşează Horaţiu Mălăele. 
Cameleon ismu l  e rou lu i  său , d ispus 
mereu la cooperare cu noii stăpâni ş i  
apoi la trădare, se desfăşoară în jerbe 
ludice de un hai molipsitor. Portretizează 
caricatura! Mircea Albulescu. lnterprf:!tul 
pune expresiv în valoare natura vers$!tilă 
a u n u i  i ntelectual trândav şi abu l ic ,  
trecerea sa de la laşitate ş i  umi l i nţă 
prefăcută, la revolta şi fanatismul de 
paradă ce înarmează bruta. Viorel 
Comănici , în Excelenţa sa, persiflează 
elocvent , p ri ntr-o evoluţ ie studiată,  
orgo l i u l  f udu l ,  snobismu l  vetust ,  
ramol ismentul fantomei unor vremuri 
apuse. Emil Hossu întruchipează reliefat 
un  proletar bădăran ş i  h u l pav d i n  
ignoranţă, cinic din frustrări, agresându-şi 
semenii când se simte stăpân pe situaţie, 
retrăgându-se slugarnic atunci când 
si mte că pământu l  îi fuge de sub 
picioare. Valentin Teodosiu demistifică, în 
rol u l  ţăra n u l u i ,  cu umor sucu lent ,  
farmecul rusticităţii şi idi l ismul vieţii la  
ţară. Frust, greoi, e l  afişează o mască de 
efect a candorii tâmpe. Muzica originală 
a lu i  Nicu Alifantis, costumele Luanei 
Drăgoescu ,  caracterizante pentru 
condiţia personajelor, amplifică tensiunea 
comică. Spectacolul  este, totuşi, încă 
deficitar în privinţa ritmului, lucru evident 
mai ales în prima parte. 

Unde-i revolverul? se urmăreşte cu 
plăcere şi cu anume îngândurare în unele 
momente,  p refigurând un longeviv 
succes de publ ic pe scena Teatru lu i  
"Nottara". 

---· LUDMILA PATLANJOGLU 



38 

TREZIREA LA REALITATE 
C S O N G O R  SI T U N D E  d e  

Vorosm a rt y  M i h a'iy e TEAT R U L  
MAGHIAR D E  STAT DIN CLUJ e Data 
reprezentat i  e i :  1 O i anuarie  1 99 7  
e Regia: cs

'
izmadia Tibor (Ungaria) 

• Decoruri si costume: Kiraly Anna 
• I lustratia :nuzicală: Demeny Attila 
• Mi�ca

'
rea scen ică :  L iv iu  Matei  

• D i s t r i b uţ i a :  M a da rasz L6rand  
( C s o n g o r) ,  S e n k a l szky E n d re 
( N e g u t ă t o r u l ) ,  B o e r  F e r e n c  
(Principele), Csiky Andras (Savantul), 
Kardos M. Robert (Balga), Hathazi 
Andras (Kurrah), Bandi Andras Zsolt 
(Berreh),  Bogdan Zsolt  (Duzzog),  
C s u t a k  R e k a  ( T u n d e) ,  Gajzag6 
Zsuzsa ( l l m a ) ,  S p o l a r ics  A n d rea 
(Mirigy), T6th Tunde (Leder), Rekita 
R6za l i a  ( R e g i n a  n o p t i i ) ,  Lor incz  
Zsuzsa ,  G aj a i  Â g n e� , Zork6czy  
Zen6bia, Dimeny Levente, Ambrus 
E m e s e ,  S z i l a g y i  K i n g a ,  S z i l agy i  
Patk6 Csaba,  Posta Ervin (Zâne). 

Vorosmarty Mihâly (1 800-1 855), poet 
de seamă al epocii reformelor maghiare, 
canal izează orientări le precoce a le 
literaturii fundamentate pe sentimente 
patriotice în direcţia unui limbaj specific: 
aşa-numita l imbă. poetică, bogată în 
jocur i  m u lt icolore ale fanteziei şi în 
nuanţări ale stărilor sufleteşti. Limbajul 
poezii lor şi pieselor sale de teatru este un 
izvor de încântare şi, totodată, un obiect 
de studiu pentru filologi .  Moştenirea lui 
literară a fost preluată de alţi poeţi de 
seamă ai l iteraturi i maghiare, precum 
Petofi Sândor sau Arany Jânos, mai 
târziu de Ady Endre şi cercul său literar. 
Vorosmarty este considerat un precursor 
al limbii literare maghiare moderne. Din 
dramaturgia sa - căci domeniul acesta 
ne i nteresează acum - cităm drama 
Zsigmond Kirâly (Regele Sigismund -
1 823),  traged i i l e  Solomon ( 1 827) ,  
Kincskeres6k (Căutătorii de comori -
1 832) şi Mar6t bân (Banu l  Marot -
1 839), comedia A fâtyol tltkai (Secretele 
voalului - 1 835) şi ,  nu fn ultimul rând, 
poemu l  dramatic Arpad ebredese 
(Deşteptarea lui  Ârpâd), cu a cărui primă 
reprezentare a fost inaugurat Teatrul 
N aţ ional  . d i n Budapesta, în 1 83 7 .  
Vorosmarty a avut  ş i  o prodigioasă 
activitate ziaristică, publicând între 1 837 
şi 1 842 cronic i  teatrale în revista 
"Athenaeum" .  Avea un  adevărat cult 
pentru Shakespeare, din opera căruia a 
tradus Jullus Caesar şi Regele Lear; a 
pledat în favoarea romantismului francez, 
a elucidat conceptul de tragedie ş.a.m.d. 
Piesa lui cea mai valoroasă s-a dovedit a 
fi Csongor 'i Tunde (1 831), considerată 
Visul unei nopţi de vară al literaturii 
maghiare, mai ales prin fineţea naraţiunii, 
poezia ingenioasă, farmecul limbajului. 

Acest poem dramatic este 
prelucrarea/adaptarea unei istorioare din 
secolu l  a l  XVI - lea, i ntitu lată "Despre 

pri nţu l  cu  n umele Argyiru� ş i  Zâna 
zânelor" .  Se mai  spune că orig i n i l e  
legendei sunt italieneşti, însă susţinătorii 
ide i i  n-au prod us până acum n ic i  o 
dovadă, în ciuda trăsăturilor comune 
consemnate de literatura comparată şi 
de cercetarea etnografică. Alţi studioşi 
afirmă că piesa poartă în esenţă semnele 
confruntării d intre romantismul feeriei, 
idealist şi, nu în ultimul rând, metafizic, şi 
realitatea prozaică. Lumea visată de 
Vorosmarty şi căutată de eroul pribeag 
Csongor este una imaginară; aşa cum 
spune Savantul d i n  piesă, " Lu mea 
zânelor e-a poeţilor, 1 E vis doar, destinat 
copiilor!". Personajul principa( îşi prefiră 
în m inte imagin i  al căror aranjament 
contemplat iv const itu ie vertebra 
principală a piesei. Peripeţiile prin care 
trece el în căutarea feric i r i i ,  a prea­
frumosulu i  d iv in ,  ş i  apoi trezirea la 
realitatea crudă au ca urmare maturi­
zarea sa d ureroasă . Regăsirea pe 
pământ a femeii închipuite, Tunde (o 
adaptare a cuvântului "zână"), reprezintă 
de fapt sfârşitu l  copilăriei, al feric ir i i  
edenice, inocente. Metafora zânelor o 
reîntâlnim de altfel în literatura vremii, la 
Petofi Săndor sau Arany Jănos .  
Contradicţiile dintre vis ş i  realitate, diurn 
şi nocturn, absolut şi relativ, adevăr şi 
fals, iluzie şi deziluzie ş.a.m.d. iau forma 
person ajelor mascul ine ,  Csongor ş i  
Balga, respectiv feminine, Tunde ş i  llma, 
care sugerează duplicitatea firii omeneşti. 
Autorul îşi populează opera cu personaje 
s i mbol ice :  u n  tânăr rupt d i n  stele ,  
Csongor ,  o tânără ruptă d in  soare, 
Tunde, un  ţăran cam zălud , Balga, o 
ţărancă focoasă, l lma, vrăjitoarea rea, 
M i r igy (în trad ucere "g landă") ,  un  
Neguţător (putred de  bogat, l a  început, 
sărac l ip i t  pământu lu i ,  la sfârşit), un 
Principe (orgol ios,  apoi decăzut) , un  
Savant (gânditor subtil, apoi dezechilibrat 
mintal), o Curtezană (apatică), Drăcuşori 
(trei la număr), simbolizând, fiecare, câte 
o trăsătură a firii omeneşti. 

Spectacolul lui Csizmadia Tibor tinde 
asimptotic spre concepţia filosofică a lui 
Vorosmarty, reuşind o compilaţie între 
lumea basmelor şi cea de astăzi. Dacă 
gândurile poetului rimează cu ale noastre 
- ş i  acest spectacol stă mărtur ie -, 
putem spune că Vorosmarty, clasicul 
romantic, este contemporanul nostru. Iar 
cât de actuale sunt mesajele sale am 
constatat şi în cazul montărilor lui Harag 
Gyorgy (în 1 983/84, la acelaşi teatru 
clujean) sau Mero Bela Qn 1 995/1996, la 
Timişoara). 

În centrul variantei de acum se află 
vrăjitoarea Mirigy, "glandă" ce secretă 
otravă; eliberată de către Csongor, ea îşi 
părăseşte locul de detenţie (era legată de 
mărul cu poame de aur), asemenea lui 
Cal iban,  ş i  îşi reia practic i le  d istru­
gătoare: se pune, cu orice preţ, în calea 
iubirii tinerilor. Mirigy este personificarea 

înclinaţiilor josnice, distructive ale firii 
omeneşti. Actriţa Spolarics Andrea apare 

· în rol nu ca o vrăjitoare convenţională, ci 
drept încarnarea acestor înclinaţii latente; 
personaju l  e i ,  de o mare combustie 
internă, devine axul spectacolului. 

În juru l  ei, precum planetele unui  
s i stem solar ,  gravitează întreaga 
distribuţie. Csongor, simbolul purităţii 
sufleteşti, sublimă însuşire omenească, 
pierde, în i nterpretarea lu i  Madarăsz 
L6rănd, din importanţă; părul bălai , alura 
adolescentină şi puţinii ani petrecuţi pe 
scenă n u  alcătuiesc condiţ i i le  întru­
chipări i  adecvate a acestui rol d ific i l .  
Tunde, glorioasa frumuseţe cerească, 
tălmăcită scenic de Csutak Reka, pare o 
făptură mult  prea pământeană. l lma, 
simbol al femin ităţ i i  reale ,  e inspirat 
concepută de Gajzâgo Zsuzsa; duetele ei 
cu Balga,  ţăranu l  prostuţ ,  cel  mai 
simpatic personaj al montării, datorită 
dexterităţ i i  profesionale a actoru l u i  
Kardos M .  Robert, s u n t  pri ntre mo­
mentele cele mai reuşite ale specta­
colului. Leder-Curtezana, jucată de T6th 
Tunde, este credibilă. Regina nopţii, cu 
t inuta unei  vampe hol lywoodiene în 
i nterpretarea actriţei Rekita R6zăl ia, 
conferă întregului nuanţe esoterica. În 
ro lu l  Negustoru l u i ,  octogenarul  
Senkâlszky Endre cutreieră piscurile ş i  
adâncimile traiectoriei personajului cu 
mu ltă sensib i l itate. Pr incipele ,  Boer 
Ferenc, se prăvăleşte de la "Raiul e-acolo 
unde mi-s eu" până la "Un spirit regal 
cade, vai, în groapă". Savantul lui Csiky 
Andrăs decade, şi e l ,  de la " M i ntea 
putere-i, căci domneşte" la "Cine eşti tu, 
ce capu-mi tulburi? 1 Spirit eşti, sau ce, 
de vârfu-mi scuturi?". Kurrah, Berreh şi 
Duzzog, cei trei drăcuşori neastâmpăraţi, 
reprezintă forţele jucăuşe şi sălbatice ale 
naturii; interpretaţi de Hathâzi Andrăs, 
Bandi Andrâs Zsolt şi Bogdan Zsolt, 
devin nişte apariţii simpatice, şugubeţe. 

În decorul  creat de K irâly Anna,  
centrul scenei este ocupat de măr -
pomul iubir i i ;  fundalul  se schimbă în 
funcţie de povestire, folosindu-se şi fosa 
orchestrei întru diversificarea locurilor de 
joc. Soluţia materializării unor copaci (?) 
prin prezenţa câtorva studenţi, aproape 
nemişcaţi timp de un act, nu cred că este 
o soluţie fericită, deşi poate fi un exerciţiu 
pentru tineri: cât rezistă, înţepeniţi, în plin 
spectacol? 

Ideea reluări i  pe prima scenă de 
l imbă maghiară a ţări i  a capodoperei 
Csongor fi Tunde este b inevenită; 
spectacolul lui Csizmadia Tibor, modern, 
agreabil, nu atinge însă nivelul valoric al 
celui semnat de regretatul Harag Gyorgy. 

----- STRACULA ATTILA 



SUIŞURI-COBORÎŞURI ASUMATE 
P O R U N C A  A 7 - A  de D a r i o  Fo  

e TEATRUL "RADU STANCA" DIN 
S I B I U  e Data  reprezentaţ ie i :  
3 apri l ie 1 997 e Regia ;; i  coloana 
sonoră: Ion Bordeianu e Decorul ;;i 
c o s t u m e l e :  D o r i n  B o r d e i a n u  
e Distribuţia: D iana Văcaru (Enea), 
Miha i  Bica (Feretrofobul ,  Domnul ,  
T r i m i s u l } ,  Ov id i u  Moţ  ( G r o p a r  1 ,  
Profesorul}, Mihai Coman (Gropar 1 1 ,  
H o ţ u l ) ,  V iore l  Raţă ( G r o p a r  I I I ) ,  
M i rcea l a c h  ( G ro p a r  I V ) ,  Dana  
Lăzărescu-Popa (Soţia feretrofo­
bului) ,  Dana Talo;; (Cocota), Ioana 
Blaga (Cocota 1 ,  Soţia pazniculu i), 
L e r i d a  B u c h h o l tz e r  (Cocota  1 1 ) ,  
Denisa Boriga (Cocota I I I ) ,  lbolya 
Costin (Cocota IV) ,  G e l u  Potzo l l i  
(Exce l e nţa S a ) ,  I o n  B u l e a n d ra 
( C o m i saru l } ,  N a e  F l o c a - A c i l e n i  
(Directorul cimitirului), Avram Besoiu 
( J u d e c ă t o r u l } ,  C ă t ă l i n  N e g h i n a  
(Paznicul, Şantajatul), Kitty Stroescu 
(Maica Ranieri}, Geraldina Basarab 
( M a i ca  soră 1 } ,  R o d i c a  M a r g ă r i t  
(Maica soră 11), Ovidiu Verde;; (Agent 
1), Adrian Tănase (Agent 1 1 ) ;  în a lte 
roluri: Adrian Cheroiu, Ştefan Buc;;e, 
N i c u  D a n ,  D a n  V o i n e a ,  N i c o l a e  
Mitroi, Ovidiu Negrea. 

După patru an i ,  Teatrul  " Radu 
Stanca" din Sib iu a sosit la Bucureşti. 
Scopul deplasări i :  prezentarea specta­
colului Porunca a 7-a de Dario Fo, în 
reg ia l u i  Ion Bordeianu .  Este pr imul  
turneu in capitală după remarcabi lu l  
Decameron a l  lui lulian Vişa. Regretatul 
regizor a dinamizat şi a motivat trupa 
teatru l u i ,  pe care am urmărit-o cu 
încântare şi  in Chang-Eng,  ş i  in 
Cartoteca. Repede după '89, teatrul din 
Sibiu a devenit, cu mult înaintea altora, 
un loc viu. Un loc în care se întâmpla 
ceva, care renăştea - şi la propriu, şi la 
figurat - din propria-i cenuşă. Prinşi de 
vârtejul tranziţiei, poate mulţi dintre noi n­
au fost foarte atenţi la acest fenomen, cu 
nimic mai prejos decât cel de astăzi de la 
Piatra- Neamţ,  de p i ldă ,  şi n u  I -au 
comentat ca atare. E l  a existat însă, 
indiferent de reacţiile noastre, pasive sau 
active. Nu ştiu cât de bun manager a fost 
lu lian Vişa. Nu prea eram familiarizată 
atunci cu înţelesurile acestui cuvânt. Dar 
ştiu că a fost reg)zorul trupei, mentorul ei. 
După moartea lui Vişa, direcţia a fost 
pr.eluată de actorul M ihai  Bica.  Mai  
adaptat, poate, la cerinţele realului (şi ale 

unor mode), Mihai Bica a scos câteva 
premiere, a organizat câteva ediţii ale 
Festivalului şcol i lor de teatru (fără un 
program estetic foarte limpede) şi câteva 
colocvii. Activitate meritorie. Dar nu a 
găsit regizorul care să poposească la 
Sibiu şi să lucreze serios cu o trupă 
performantă. Încet-încet, aleatoriu l  s-a 
instalat în strategia repertorială şi. în cea 
de atragere a unei autorităţi regizorale. 
Discutăm finalitatea gesturilor, mate­
rializată în spectacole. Poate că Mihai 
Bica a încercat, dar, până una-alta, n-a 
reuşit. Anul trecut, în cadrul Festivalului 
internaţional de teatru tânăr profesionist, 
am văzut Doi\a Juana de Radu Stanca. 
Un spectacol care m-a întristat şi pentru 
că nivelul  actorilor coborîse incredibi l .  
Pasiuni şi orgolii, mai mult sau mai puţin 
justificate, au făcut ca teatrul să-şi piardă 
direcţia. Să coboare ştacheta. Să devină, 
din păcate, unul dintre atâtea. 

Nu sunt un fan al autorului Dario Fo şi 
mă intrebam ce a s�os reg izorul Ion 
Bordeianu ,  de care nu  am auzit, din 
Porunca a 7-a .  O piesă despre 
manipulare, despre naivi şi escroci ,  o 
parabolă parodică despre indiferenţa pe 
care o afişează oamenii în cele mai grave 
situaţii. În spatele indiferenţei se ascunde 
însă o curiozitate feroce. Superficială 
totuşi, preocupată de bârfe şi cancanuri, 
şi n u  de anal izarea problemelor ,  a 
situaţi i lor, de rezolvarea lor. Groparul 
Enea, o fată tânără şi deloc pricepută în 
matrapazlâcur i  şi în cele l umeşt i ,  
declanşează fără voie mecan ismu l  
dezvăluitor a l  aranjamentelor, traficului şi 
escrocheriilor petrecute, să zicem, in 
cimitirul în care cu onor munceşte. "Cine 
sapă groapa altuia, cade singur în ea", 
spune un proverb. Enea a săpat gropi din 
îndatoririle slujbei . Alţii, însă, au săpat 
alte variate "gropi" d in voluptate. Din 
plăcerea înşelării, din plăcerea ameţitoare 
a banului sau a puterii. 

Spectacolul de la Sibiu nu este nici 
un eşec, dar nici vreo izbândă. Mizează 
mult pe umorul degajat de textul lui Dario 
Fo, şi cam atât. Regia lui Ion Bordeianu 
este confuză, lăsând de prea multe ori ca 
lucrurile să alunece în vulgar. Stridenţa 
limbii vorbite (nu şi rostite) pe scenă, prea 
desele intersectări cu l imbajul neglijent 
d in  cot id ian ,  inghesuiala unu i  decor 
nefuncţional, util izarea unor lumini care 
augmentează tuşele groase ale 

interpretări lor, d;ir ş i ,  vai , costumele­
scoase din zona artisticului şi trimise în 
civilie au estompat mult şi din eforturile 
Dianei Văcaru (Enea), ale lui Mihai Bica 
(Feretrofobul, Domnul, Trimisul) sau ale 
l u i  Nae F loca-Ac i len i  (D i rectorul 
c imi t i ru l u i ) .  Scenografia lui Dor in 
Bordeianu sufocă, în multe momente, ş i  
textu l ,  ş i  actori i ,  şi regia: Chiar dacă 
d iscuţ i i le  pe care le-am avut d u pă 
reprezentaţie m-au mai lămurit pe ici, pe 
colo! rămâne med iocritatea specta­
colului. Am înţeles că la sediu elementele 
de decor sunt  funcţ ionale (vezi 
inexplicabilele trape), că filtrele pentru 
l u m i n i  sunt  altele (şi nu verdele 
amestecat cu albastru şi roşu, de un gust 
îndoielnic), că totul este mai degajat şi 
mai aerisit. Sunt de acord că, de cele mai 
multe ori, un spectacol arătat in alt spaţiu 
decât cel de la sediu comportă şi riscuri. 
Dacă ele sunt atât de mari încât să-i 
afecteze imaginea, ca în cazul nostru cu 
Porunca a 7-a, nu ştiu dacă nu e mai 
profitabil să se renunţe la deplasare sau 
să se caute, mai atent, un alt spaţiu, cât 
mai asemănător celui dţ acasă. Este şi 
spre binele celor care joacă, şi al celor 
care văd spectacolul . Altfel, suişurile şi 
coborîşur i le  care depăşesc l im itele 
normale a le  reprezentaţ i i lor  trebuie 
asumate. Până una-alta, Porunca a 7-a 
este un spectacol nici prea-prea, n ici 
foarte-foarte. 

--· MARINA CONSTANTINESCU 
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BOLNAV DE TEATRU 
BOLNAVUL ÎNCHIPUIT de Moliere 

e TEAT R U L  T I N E R E T U L U I  D I N  
PIATRA-NEAMŢ e Data reprezen­
taţiei: 15 decembrie 1 996 e Regia �i  
i l u straţ ia muz ica lă :  Bogdan Voicu 
e Scenograf ia :  Ad ina  Pana itescu 
e Distribuţia: Constantin Ghenescu/ 
Daniel Be�leagă (Argan), Gina Gulai  
( B e l i ne ) ,  Petro n e l a  Zu rba (Ange­
l i que) ,  Lucreţ ia  Mandr ic ,  Carmen 
Moruzi  (Bera lde) ,  Tudor Tabacaru 
(Domnul Diafoirus), Pompi l iu  Ştefan 
(Thomas Diafoirus), Florin Mircea jr. 
(Domnul  Purgon , Domnul Fleurant), 
R a d u  M a te e s c u  (Dom n u l  d e  
Bon nefo i ) ,  A n d reea A n g i / R o x a n a  
Frunza (Toinette, O bătrână), Traian 
Grigoriu (Po l ich ine l le). 

Clasicismul, între curentul literar şi 
accepţiunea curentă a termenului, întinde 
un arc peste veacuri, devenind sinonim 
cu perenitatea. Numele lui Moliere se 
impune aici de la sine. Montarea unei 
piese din dramaturgia sa ridică, în primul 
rând ,  întrebarea "cum?" .  Restul este 
informaţie, ori se află sintetic explicat în 
sintagma .teme etern valabi le",  ori e 
perfect justificat prin locuţiunea .castigat 
ridendo mores", adevărată profesiune de 
credinţă pentru Moliere. Acestui "cum", 
regizorul Bogdan Voicu îi răspunde cu . 
spectacolul Bolnavul inchipuit, sur­
prinzător parcurs a rebours, de la 
general la particular, de la râs la plâns, 
din atemporal la momentul bine precizat. 
Desigl!r, punerea în context nu înseamnă 
a face teatru ca în secolul al XVII-lea, ci 
urmăreşte afirmarea identităţii artistului, 
reamprentarea operei. Iar viziunea sa 
excelează prin modernitatea soluţiilor cu 
care exploatează mijloace scenice vechi 
de când teatrul ,  sau achiziţii şi inovaţii de 
dată recentă. Astfel ,  construcţia clasică 
prolog-conţinut-epilog propune un tip de 
juxtapunere în formula Shakespeare-

Mo l iere-Shakespeare, pentru care 
varianta de teatru în teatru se dovedeşte 
a avea d u blă valenţă. Deschiderea . 
spectacolului cu o repetiţie din Romeo 
fi Julleta are darul, pe de o parte, de a 
panorama epoca, iar pe de alta, de a 
stabili repere biografice. Prima ipostază 
trimite la condiţiile istorice care au adus 
în Franţa n umeroase trupe de actori 
eng lez i .  in perioada Reformei şi a 
puritan'ismului, Anglia izgonise teatrul din 
cetate, obligându-i pe slujitorii săi să 
emigreze , fapt ce a contribu i t  la  
"exportul" pieselor shakespeariene. Dacă 
alăturarea celor două gen i i  vizează 
similitudinile din experienţa lor umană, 
vecinătatea reprezentaţiilor constituie, în 
mod evident, o licenţă. Menirea ei este să 
puncteze ipostaza secundă: identificarea 
locului cu Palais Royal .  Aici ,  apariţia 
d i rectoru l u i ,  actorul ş i  d ramat urgu l  
Moliere, se înscrie în  mersul firesc a l  vieţii 
teatrului. Acesta, îngândurat dar blând, 
opreşte repetiţia, îşi îndeamnă colegii să 
se costumeze ş i  să-şi pună perucile 
pentru că spectacolul de seară trebuie să 
înceapă. Pânza albă este ridicată ca o 
cortină de pe ceea ce până atunci părea 
a fi decorul  potrivit pentru scena 
balconului .  Acum,  lasă să se vadă un 
s paţiu strâmt, înconjurat cu  zăbrele 
verticale şi dominat de un imens fotoliu­
pat. încă o dată, semnificaţia dublă se 
revelează. Evocarea celebrului fotoliu al 
autorului-protagonist se completează cu 
restabilirea mărimi i  scenei, în dimen­
siuni le ei active, atât cât mai rămânea 
neocupată de spectatori i d i n  inalta 
societate. Scenografia Adinei Panaitescu 
rezolvă fermecător de simplu trecerea de 
la turnul a lb ,  înalt al famil ie i  Capulet 
la căminul -col iv ie aurită în care s-a 
închis de bunăvoie simulantul Argan. La 
rându- i ,  Constant in Ghenescu se 
metamorfozează uşor d in  animatorul 
tacitum al teatrului în ipohondrul notoriu 
al comediei. Inadvertenta între ceea ce 
sunt şi ceea ce par a fi personajele 

coboară în straturile adânci ale psihicului, 
într-o analiză cu accente satirica de tip 
freudian. Obsesii erotice, frustrări, temeri, 
infidelităţi alcătuiesc, toate, surse ale 
comicu lu i  ş i ,  totodată, un supratext 
extrem de ofertant pentru actori. În fapt, 
intervenţia masivă pe text se opreşte cu 
deosebire la prezentarea personajelor. 
I ntrări le  în scenă sunt  veritab i le  
caracterizări, realizate pr in  muzică şi 
m işcări coregrafice,  cu  o l um ină  
concentrată într-un  s ingur  s pot de 
urmărire a traseului fix, în  unghiuri drepte, 
parcurs de fiecare în parte. Monologurile 
şi replicile puţine pe care le schimbă în 
continuare nu fac decât să creioneze 
acea latură a f i r i i  asupra căreia se 
răsfrâng pregnant deficienţele struc­
tu ra le .  Argan se înfăţişează ca u n  
adevărat ghem de energie şi vitalitate, de 
dor inţe şi pasiun i ,  g reu înfrânate de 
pornirile ipohondru-egoiste. Constantin 
Ghenescu închide in cele mai mărunte 
gestur i ,  în mobi l itatea ch ipu lu i ,  în 
expresivitatea atitudinilor griji excesiva şi 
temeri deplasate, obstinaţie şi laşitate, 
autocompătimire şi v ic iu .  Toi nette 
(Roxana Frunză) are asupra l u i  u n  
ascendent izvorit nu doar din vioiciunea 
minţii, ci şi dintr-un raport intim de care 
ştie să uzeze intr-un permanent balans 
între incitare şi refuz. Beline (Gina Gulai) 
este o femeie încă tânără, preocupată 
mai mult de • relaţia ei extraconjugală cu 
notarul .  Caricaturizarea merge până la 
limitele artificializării in cazul doctorilor -
Tudor Tăbăcaru şi Pompiliu Ştefan -, sau 
a cuplu lu i  de mătuşi (sic!) - Lucreţia 
Mandric şi Carmen Moruz. Raportarea 
constantă la intenţiile autorului conduce 
la menţinerea formei de spectacol cu 
balet. De data aceasta, însă, îndrăgostiţii 
se vor avânta într-un stângaci rock cu 
figuri, iar slujnica va interpreta un număr 
solo, rotindu-se lasciv şi provocator în 
jurul unei bare, ritmul accelerându-se 
până la secvenţe stroboscopice. 

Registrul se schimbă complet când 
pânza albă coboară iarăşi peste 
ingeniosul decor. Tn prim-plan reapare 
Moliere-omul ,  suferind de plămâni şi 
bolnav de teatru, condamnat de ftizie şi 
prizonier al scenei. Tragedia umană are 
ch ipu l  m aestrul u i  artei comice.  
Testament şi confesiune ultimă î i  sunt 
versuri  d i n  Baudelaire,  precum şi 
mărtur i i le  păstrate de La Grange şi 
Saron. în epilog, declaraţiile perechii din 
Verona se aud ca un murmur surd, ca un 
bocet înăbuşit. Moartea a închis cercul 
generat de nemurire. 

------ ANCA ROTESCU 



Este mai  cu seamă u n  act d 
temeritate înfiinţarea unui teatru Tntr-o 
lume cu totul supusă derlzorlu lu l .  De 
curând , aşezat undeva între Studioul 
Casandra şi Teatrul de Comedl , T Irul 
Unu şi-a deschis porţi le aşa cum 8 
cuvine: cu o conferinţă de presA, cu 
afişe, cu "fluturaşi", cu mape in c r 
regăsesc "declaraţii le de principiu" le 
unora dintre fondatorii şi ang 1 1 8 1. 

Aflăm, aşadar, că proiect 1 c 
lua fiinţă aici "au ca scop produc 

• reprezentarea de spectacole d t 
producţia de filme, precum şi Ol'g n 
unor  acţ i u n i  art ist ice cu c r ct r 
interdisciplinar. Personalitate T trulul 
Unu se va manifesta în primul r d prtn 
susţinerea şi promovarea tlneriiOI' CtOI'I, 
regizori, coregrafi, plasticlenl, muz c , 
prin sprij inul acordat form rll un 1 no 
generaţii de spectatori, precum fi prin 
favorizarea relansAr i i  rei 1 1  1 d intre 
spectacolul teatral şi public" (Or Of 
Galgoţiu, director artistle). Un pr r m 

generos, recunoaştem! ŞI, dacA punem 1 
socoteală mica trupă deja con tltult din 
absolvenţi ai ultimelor generaţii A.T F, 
Bucureşti (unii dintre ei chiar t t ţii), 
vom crede, o dată mal mul t ,  n 
"mecenatu l "  pe care i n8t l tu ţ l  f · 1  
propune. 

Curios ni se pare, inel, f ptul c 
întâia r id icare a cort i nei nici nu n 
convinge, nici nu contrazice It t 
şi mai ales sobrietatea (?1) propunerilor 
teatrulu i  de pe Lipscani. Un t )Ct cum 
este Aljteptându-1 pe Qodot de Sem 
Beckett presupune, pe lingi gr VII t 
d iscursulu i  scenic, mloer Kltt nţ 
maturităţii mijloacelor de expr 1 le 
interpreţilor (altfel, izbinda M v 1 fi 
ea îndelung căutată/aşteptatl) Nu 
întreba acum care a fost mot v ţl 
alegerii unei astfel de ple p ntru 
pune în valoare calităţile unor "'' fl ţl 
la început de carieră, dac r zult tul 
demersului nu ar fi rima tu 
mediocrităţii la toate niveluri 

Astfel, ne va fi g reu să înţelegem 
pentru ce decorul indicat cu tâlc de autor 
şi reprezentând un loc indeterminat (ca şi 
timpul acţiunii, de altfel) este "transferat" 
intr-un sordid subsol care adună parcă 
deşeurile întregii omeniri (şi amintindu-ne 
mai mult de Emigranţii lui Mrozek). Nu 
ne dumirim nici pentru ce acest spaţiu 
trebuie să fie intens populat cu  
.personaje fără nume" �n fapt, "aurolacii" 
vieţii noastre de fiecare zi!). Nu ştim şi 
probabil că nu vom afla niciodată de ce 
.eroi i "  păreau "împrumutaţ i"  din altă 
l iteratură dramat ică ,  bunăoară d i n  
Oameni i  cavernelor de Wi l l i am 
Saroyan sau din Azilul de noapte de 
Maxim Gorki. Nu găsim rostul "împănării" 
acestui ghiveci cu "muzică şi dansuri" 
(oricum extrem de puţ in  adecvate 
momentelor), la care se adaugă, din timp 
in t imp,  o l um ină  mesianică,  pur  
demonstrativă, venită de undeva d in  
funda l .  l nterpreţ i i  se pierd şi ei pr in 
aceste hăţişuri, făcând eforturi disperate 
şi inutile pentru a-şi defini prezenţa. Sigur 
că însuşirea pe tărâm cultural a rolurilor 
încred inţate ar f i  dus  mai uşor spre 
posibil itatea unei comuniuni creatoare 
între actor şi autor, între actor şi regizor, 
intre actor şi public . . .  Neexistând acest 
contact între elementele spectacolului 

(decât, cel mult, în plan formal), efectele 
se dovedes'\ stingheritoare: ne plictisim 
cu Vladimir (Gabriel Spahiu) şi Estragon 
(Mihai Baranga) - primul fiind măcar plin 
de vitalitate, al doilea, doar insignifiant -, 
îndurăm apariţ ia l u i  Pozzo (F lor in  
Grigoraş) cu o brumă de speranţă, dar 
rămânem repede perplecşi în faţa 
monologului rostit de Lucky (Sorin Tofan) 
fără 'a ne spune nouă, spectatorilor, chiar 
nimic! 

... Şi aşa se face că "actul aşteptării" 
a devenit, în ceea ce ne privea, stăruitor 
de concret: doream ca reprezentaţia să 
se sfârşească mai repede pentru a putea 
p leca acasă cu sentimentul  datoriei 
împl i nite. Nici măcar ivi rea în f inal a 
Băiatului (Medeea Marinescu), marcată 
de o dulce candoare - mirarea că se află 
acolo citindu-i-se pe chip - nu ne mai 
putea opri! 

Se naşte acum o unică întrebare: cui 
să fi folosit acest proiect? Regizorului, 
scenografi lor ,  coregrafei ,  actori lor ,  
spectatori lor? Teamă ne e că nimănui. 
Păcat. La ceas de cumpănă, un teatru şi­
a fost deschis porţile cu o dureroasă 
ratare . . .  

------- MARIA LAIU 
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S.O.S. - TEATRUL UNU 
UN TRAMVAI NUMIT DORINTĂ de ' 

Tennessee Wi l l iams.  Traducerea:  
Dorin Dron e TEATRUL UNU e Data 
reprezentaţ ie i :  2 1  februarie 1 99 7  
e Reg ia :  Anca  M a r i a  Co l ţeanu  
e Coregrafia: Varvara Ştefănescu 
e M u z i c a :  M a r i u s  Popp e Text 
songur i :  Chris Simion e La p ian :  
Cristian Moldoveanu e Distribuţia :  
Alice Caracostea (Bianche), Medeea 
Mar inescu  (Ste l la ) ,  E m i l  H o�t ină  
(Stanley), Mihai Răzu� (Mitch), Otilia 
Caba (Eunice), Marius Codo� (Steve), 
Mircea Drâmbăreanu (Pablo), Andrei 
Rusu (Un tânăr), Sorin Tofan, Mihai 
Baranga ,  G a b r i e l  Spah i u ,  F lor in  
Grigora�, Vlad J ipa,  Anca Androne, 
Ioana Abur, Gabriela Curpăn (Vecinii). 

O CALIGRAMĂ 

Un teatru preocupat de teme şi forme 
populare, cum vrea să fie acest nou 
înfi i nţat "Toaca" ,  l i psea din peisaju l  
nostru teatral. În  activitatea regizoarei 
Nona Ciobanu, care 1-a iniţiat, interesul s-a 
manifestat însă cu mult înainte, ca şi 
dor inţa acum form u lată " de a crea 
spectacole bazate pe "convergenţa mai 
multor forme artistice (teatru ,  dans ,  
mimă,  muzică, circ, teatru de păpuşi, 
film, arte plastice)" .  De la primele sale 
realizări d in  ani i  de studiu ş i  până la 
,recentul spectacol Cum vă place de la 
Teatrul Mic, se poate vorbi despre o 
seducţie a ludicului care-şi află în arta 
populară formele sale pure, ca şi despre 
intenţia regizoarei de a descoperi , în 
formele originare sincretice ale artelor, 
formula sintetică la care se întoarce, 
după o lungă şi laborioasă călătorie, 
spectacolul modern. 

Ceea ce u i meşte l a  această 
variantă muzical-dansantă a piesei lu i  
Tennessee Williams este primitivismul. 
Mohorîtă ,  strict decorativă, vetustă 
prin naturalism şi l ipsă de fantezie, ea 
a reuşit performanţa rară de a face să 
nu mai fie recunoscut i nici textul ,  nici 
actori i ,  nici coregrafu , nici muzicieni i ,  
n ic i  reg izoru l .  l n terpreţ i i  f r izează 
g rotescu l  pr in  energ i a  pe care o 
c o n s u mă şi puţ i n ătatea a ceea ce 
comunică. Reprezentaţia ne-a intrigat 
prin prestaţia rudimentară, operetistică 
a unor t i neri de talent pe care i-am 
urmărit evoluând meritoriu în produc�ii 
studenţeşt i .  Regizoarea Anca Mana 
Co lte a n u ,  coreg rafa Varvara 
Stefanescu, actorii Emil Hoştină, Mihai 
Răzuş, Medeea Marinescu, teatrologul 
Chris Simion (autoare şi regizoare a 
u n u i  s pectaco l -rec i ta l  l a  Teatru l  
Naţ iona l  d in  Buc ureşt i ) ,  p i an i s tu l  

Dar Fundaţia Toaca, gazdă a trupei, 
urmăreşte şi un alt scop, de mai largă 
respiraţie: schimbul, comunicarea între 
culturi cu identităţi specifice, la a căror 
afirmare îşi propune să contribuie. De 
aceea, pe lângă spectacolul Dorde sau 
Tinereţe fără bătrâneţe fi viaţă fără 
de moarte, coproducţie cu Theatre­
anon din Malta şi Old & Even Company 
din Moscova, prezentat la La Valetta, 
Teatru l  Toaca a a les acum o piesă 
insp i rată din folc lorul  i r landez. The 
Playboy of tl)e Western World de J. 
M .  Synge are la bază o poveste care 
evocă Irlanda, cu umanitatea ei originară, 

Cristian Moldoveanu (elev al lui Marius 
Popp ,  autoru l  muz ic i i  montăr i i )  se 
prezintă deprofesionalizaţi. Prin refuzul 
violent al esteticului, spectacolul e un 
hibrid ce mistifică nu numai realitatea 
operei, da:r şi menirea teatrulu i .  Teatrul 
Unu, recent înfiinţat in strada Lipscani 
n r. 53, îşi propune in programu l  său 
"să  f ie  un pr i lej  de întâ l n i re ş i  
colaborare d intre t iner i i  oamen i  de 
teatru d in  România", "să transforme 
spaţ iu l  exclusiv teatral intr-un spaţiu 
s p i r i t u a l " ,  "să  def inească o nouă  
morală teatrală". 

. Menţionăm că morala teatrală, fie 
ea veche sau  n o u ă ,  ne-a  făcut să 
consemnăm totuşi această premieră, 
pentru a lansa un S.O.S. Atâta irosire 
de talent, energie,  bani ,  speranţe ne 
îngrijorează. 

LUDMILA PATLANJOGLU 

cu morala ei stranie privind relaţia dintre 
adevăr şi cinste, curaj şi bine, având 
neaşteptate ecouri în actualitate. Fiindcă, 
la urma urmei, şi la generaţiile tinere de 
astăzi există destul teribilism, care merge 
uneori până la acte criminale, îmbrăcate 
de cei lalţ i în haina bravuri lor eroice. 

De factură tradiţională, textul, care a 
mai circulat pe scenele româneşti cu titlul 
Năzdrăvanul Occidentului (in 1 965 un 
grup studenţesc a prezentat cu succes 
piesa la un festival în Marea Britanie) 
suportă nu fără dificultate tratamentul 
aplicat in acest spectacol. Analiza fină a 
ps iho log ie i  de grup ,  d istorsionarea 

conceptu l u i  de ideal în 
comunitatea izolată pe care o 
prospectează autorul, argu­
mentaţia despre adevăru l 
obiectiv şi percepţia subiec­
tivă, ca şi concluzia contro­
versată despre relativitatea 
sensului faptelor noastre se 
diluează în formula stil izată de 
montare propusă de Teatrul 
Toaca. ·  

Deşi organic asumat de  
trupă ş i  coerent, demersul 
regizoarei pare s uprapus 
forţat materialului dramatic ce 
nu avea nevoie, credem, de o 
temă folclor ică s upra­
adăugată. 

Scena este mobi lată cu 
butoaie, expresive ca imagine 
plastică şi multifuncţionale 
("Butoiul este matricea lumii 
acestui spectacol" ,  notează 
regizoarea în program) ca 
obiect de decor cu destinaţie 
clară (masă, scaun ,  poartă) 
sau defin ită în relaţie cu  
actorul .  Butoiul devine astfel 
ascunziş, loc de dormit sau 
de sp ionat .  Dar cea mai 
naturală întrebuinţare a lu i  



intr-un han ca acela unde se petrece 
acţiunea este cea de recipient, din care 
vinul  este extras de către doritori cu 
ajutorul unor ţevi supradimensionate. Ca 
simbol al civilizaţiilor rurale, obiectul de 
lemn aparţine unei arii europene mai 
larg i ,  universalitatea sensului poveşti i  
fiind subliniată şi pe această cale. 

Actor i i  poartă costume stil izata, 
identice, diferenţiate doar in funcţie de 
sex şi intreg ind prin croială şi colorit 
imaginea de ansamblu,  rafinat-mono­
cromă. Evoluţia grupurilor este armo­
nioasă şi inspirat condusă spre alcăt�,Jirea 
unor formaţi i  adesea surprinzătoare. Tn 
spectacol sunt şi m ulte momente 
cântate, care îmbină muzicalitatea vocilor 
cu sonorităţile unor instrumente populare 
(toba, fluierul). 

Aleşi să corespundă viziunii plastice a 
spectacolului, tinerii interpreţi (studenţi in 
anu l  IV  la ATF, c lasa Alexandru  
Repan-Victor Ştrengaru) işi Individua­
lizează, in schimb, mai greu personajele. 
Au ţinută, voci bune, dar comunică fără 
fior biografia personajelor şi substanţa 
dramatică a piesei. 

Câteva momente mai .calde" ale 
s pectaco lu lu i  se datorează Slmonel 
Mihăescu şi Antoanetei Zaharia, apariţii 
cu haz in rolur i le celor două .muieri 
ţâfnoase", şi �ui Bogdan Talaşman, care 
împrumută hangiului un aer amuzant de 
prostănac. Crina Matei interpretează o 
văduvă abuzivă, cu aplomb, dar şi cu 
multe stridenţe vocale, păcat de care nu 
scapă mulţi dintre membrii ansamblului. 
Andreea Bibiri, in rolul tinerel care s-ar 
mărita şi cu un criminal numai erou să fie, 
j oacă mai a les g raţia şi mai  puţ in 
motivaţ ia perversă a indrăgost itei .  
.,Piayboy"-ul a fost, in reprezentaţia pe 
care o comentăm, Damian Oancea, prea 
crud p'entru ambiguitatea personajului , · 
pe care-I reduce la frivolităţi şi cochetării 
nevinovate. Finalul care-I transformă din 
călău in victimă ar fi trebuit să fie şi vârful 
tensiunii in această tragicomedle, vârf pe 
care in spectacol încearcă să-I preia 
corul. Şerban Pavlu şi-a compus exterior 
personajul ,  făcând din apariţiile tatălui 
.,ucis" momentele cele mai confuze ale 
spectacolului. 

În mod paradoxal, deşi Playboy, in 
viziunea Ciobanu-Bălţătescu, se remarcă 
prin raf inament plast ic ,  omogenitate 
stilistică, accentuată teatralitate, repre­
zentaţia rămâne în afara comunicării cu 
spectatoru l ,  tră ind in s ine ca o 
meşteşugită caligramă. Poate pentru că 
demersul lor ar fi fost mai potrivit unui alt 
tip de scenariu şi nu acestei piese de 
teatru cu structură clasică; ea a opus 
rezistenţă u n u i  mod de abordare 
caracterizat prin distanţare. 

-------· DOINA PAPP 

AB.SURDUL ·CU ZÂM BET SI;NIN 
L E C Ţ I A  d e  

e ACA D E M IA 
E u g e n  I o n e s c u  
D E  TEATRU S I  ' 

FILM/TEATRUL "BULANDRA" e Data 
reprezentaţ ie i :  27 februarie 1 99 7  
• Regi a :  V l a d  Massa c i  e Sceno­
grafia: Vel ica Panduru e Distrib•Jţia: 
Marius Florea (Profesorul), Andreea 
B i b i r i  ( E i eva) ,  A l i n a  Berzunţeanu 
(Servitoarea). 

Lumea teatrului - ca şi lumea-lume -
este când şi când bântuită de câte o 
alarmă. Acu m ,  la ord inea z i le i  ar fi 
temerea că nu mai avem regizori. Sau, 
mă rog, că sunt tot mai puţini, că tineri 
interesanţi nu prea se ivesc ş. a. m. d. 
Poate că îngrijorarea îşi are raţiunile ei, 
poate că fumul nu a apărut chiar fără 
urmă de foc şi tocmai de aceea 
semnalele incurajatoare care apar în 
acest sens sunt demne de atenţie. 

Un astfel de semnal emite spectacolul 
Lecţia, realizat la Studioul Casandra de 
Vlad Massaci, student in ultimul an la 
clasa de regie a prof. Cătălina Buzoianu, 
şi preluat de .,Studioul tânărului regizor" 
al Teatrului .,Bulandra". Două lucruri atrag 
mai cu seamă atenţ ia ,  const i tu ind 
temeiuri pentru a considera montarea -
mai mult decât o reuşită întâmplătoare -
un posib i l  semn bun pentru viitoarea 
evo luţ ie  a regizoru l u i ;  pentru că 
amândouă ţin de personalitatea artistică. 
Cel dintâi se referă la construcţia scenică 
dinspre text, nu dinspre (sau în replică 
la) alte reprezentăr i ;  cel de al doi lea 
constă în absenţa preluării/mimării stilului 
maestrului. Par două calităţi fireşti, de la 
s ine înţelese? Dacă ne vom gând i  la 
spectacolele semnate în ult imii ani de 
studenţi sau chiar de tineri absolvenţi ne 
vom da seama că nu e deloc aşa. 

Cheia pentru care optează Massaci în 
transpunerea scenică a unu ia  d i ntre 
textele emblematica ale teatru lu i  
absurdu lu i  este ăceea a unu i  f i resc 
colocvial, i-am spune, a unui realism de 
gest, de atitud ine,  de i ntonaţ ie  care 
creează - prin contrast, prin aparentă 

inadecvare - un efect foarte puternic. Cu 
atât mai puternic cu cât sentimentul 
absurdu lu i  se ins inuează t reptat, cu 
discreţie, fără motive evidente. Totul pare 
a se desfăşura .,normal", situaţia pare 
controlată ori măcar controlabilă şi totuşi 
atmosfera· se încarcă pe neştiute, tonul 
uşor, de conversaţie banală, stârneşte un 
fior de nelinişte apfoape material. 

Acest extrem de bogat teatru sărac 
se d i spensează de decoruri  ş i  de 
costume ., s imbol ice" (foarte bună,  
expresivă fără întortocheri de forme ş i  
culor i ,  scenografia Velicăi Panduru),  
o ptează pentru calea d if ic i lă. - cale 
regală! - a simplităţii. Actorii nu au feţele 
vopsite ca ale comanşilor aflaţi in război 
cu alte tr iburi ,  nu.-ş i  rostesc repl ic i le 
urcându-se pe pereţi ,  nu au cuţite infipte 
in creierul mic, şi totuşi (sau de aceea) 
comunică perfect . Există o stare de 
uşoară ambiguitate, o pendulare fină intre 
normal i tate şi patolog ic ,  ce dă o 
încărcătură specială n u  n umai  per­
sonajelor, dar ş i  relaţ i i lor  d intre ele. 
Profesorul (Marius Fierea) parcurge toate 
gamele nevrozei conţinute, izbucnirea 
ajungând a f i  o descătuşare nu doar 
pentru personaj, ci aproape şi pentru noi: 
ea a fost impecabil pregătită, ea trebuia 
să se întâmple. În acest perpetuu război 
al nervi lor, E leva (Andreea B i bir i )  îl 
înfruntă i ronizându- 1  pr intr-un fel de 
ignorare. Ea e stupidă, sau poate nu e, 
regula ambiguităţii funcţionează şi aici. 
Aşa cum funcţionează şi in raporturile 

• Servitoare (Alina Berzunţeanu)-Profesor, 
balanţa dominat-dominator osci lând 
adesea. D in  fi rescul  conversaţ ie i ,  al 
raporturilor, din ambiguitatea pe care o 
conţin izvorăşte absurdul şi totodată 
umorul spectacolului. Râzi cu sufletul la 
gură pentru că mecanismele detracate nu 
ţi se arată ca exponatele intr-o vitrină, ci 
eşti invitat să le descoperi singur, acolo 
unde te-ai aştepta mai puţin. Adică nu 
neapărat la ceilalţi. 

---- CRISTINA DUMITRESCU 
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OGLINZILE OGLINZII 
L U N I L E  L U N I I ,  s c e n a r i u  d e  

c o m m e d i a  d e l l 'arte  d e  L i a n a  
Ceterchi e A T F  s i  TEATRU L  M I C  
• Data reprezentat ie i :  23 mart ie  
1 997  e Regia :  da n a  Ceterch i  
• Decoru l :  A n d reea  M i n c i c  
e Costumele: Oana Botez e Muzica: 
Dragos Bozdog, Andreea Mincic ,  
Iu l ia  To por  e D i st r i b u ţ i a :  D a n a  
Medeleanu/Ana Scarlat (F iaminia,  
Vrăj i toarea) ,  O v i d i u  Cuncea  
(Pantalone, Îndrăgostitul), Mihaela 
Rădescu (Îndrăgostita, lsabella), Dan 
Zamfirescu (11 Capitano), Liviu Pancu 
(Arlecth ino) ,  Anca Iorg a  (Colom­
bina). 

Commedia del l 'arte, deşi fenomen 
unic şi irepetabil al istoriei teatrului ,  se 
regăseşte şi la răscrucea teatru lu i  
contemporan. Astăzi, apelul la  acest gen 

renascentist îşi află motivaţia în 
potenţialul  său coeficient regenerator 
pentru teatru l gestua l ,  de exem p l u .  

D e  aceea, u nei " reconst i tu i r i  
m uzeale"  îi este de preferat o 
reprezentaţie a la maniere de . . .  , aşa 
cum şi-a propus actriţa Liana Ceterchi, 
actualmente studentă la regie (anul IV, 
clasa praf. Cătăl ina Buzoianu). Însăşi 
dubla sa condiţie i-a furnizat, probabi l ,  
ideea unei meditaţii pe teme tangente la 
subiectul enunţat eliptic în foaia-program: 
"Veneţia în Carnaval. Arlecchino sparge 
Luna. Catastrofă. Veneţia, esenţa apei, e 
fără apă (e senza aqua); Veneţia, esenţa 
dragostei , e fără d ragoste ( e senza 
amare) . . .  " .  

Cadru l  scenog rafic auster ,  cu 
valtrapuri i luminate fastuos, sugerează 
adâncurile memoriei. Simbol arhetipal 
fundamental , totodată s imbol  al 

cunoaşterii conceptuale, Luna func­
ţionează şi ca unitate temporală, şi ca 
principiu de clasificare a Lumi i ,  de pe 
Pământ ş i  de dincolo. În spectacol e 
figurată şi dimensiunea cosmică, şi cea 
intim umană. O fâşie de pânză devine 
rază de astru i nf l uenţând pr in  f i re 
nevăzute (iţele intrigi i) subconştientul 
personajelor,  eroi trad i ţ iona l i  a i  
commediei del l ' arte: Arlecchino (Liviu 
Pancu), diavolesc in�enuu; Colombina 
(Anca I orga) cea i steaţă; be l icosu l  
Capitano (Dan Zamfirescu); Îndrăgostitul 
(Ovid i u  Cuncea) suav şi Îndrăgostita 
(Mihaela Rădescu) siderată, aceiaşi ultimi 
doi actori f i ind deopotrivă i nfatuatul 
Pantalone şi nefericita lsabella. Acest 
nume, ca şi cel al protagonistei, sunt 
împrumutate de la persoane reale, două 
celebre actriţe ale secolului XVI, lsabella 
Andrei n i  şi F lam i n i a  Aret ino .  Se 
punctează astfel, discret dar ferm, însăşi 
raţ i unea acestei evocări , men ite să 
amintească ponderea în reprezentaţia 
scenică a actorului-creator. 

Dana Medeleanu izbuteşte o 
performanţă deosebită în chip de Zagna, 
femeia-bufon săvârşind năstruşn ice 
ghiduşi i ,  doar aparent superficiale. De 
altfel, eroina poartă întreaga încărcătură 
filosofică a acestei ingenioase meditaţii 
vivace asupra măiestriei histrionului cu 
două feţe, cu personalităţi contrastante, 
reflectate însă de aceeaşi individualitate 
pe cât de energică, pe atât de flexibilă. 
Un tricou bicolor şi grima în alb-negru 
secţionează s imbol ic trupul  actri ţe i ,  
învestită şi cu rol de "vrăjitoare". Partitura 
e deţinută şi de Ana Scarlat, aflată într-o 
excelentă formă, probată şi în scenele de 
ansamb lu ,  veritabi le i ntermezzo-ur i .  

Forţa magiei scenice e susţinută - la 
vedere! - şi de doi  t iner i  muz ic ien i  
executând armonioase acorduri, dar  ş i  
hazoase onomatopee. 

Zidurile, pieţele, canalele Veneţiei se 
animă, chiar dacă proporţi i le lor sunt 
m in iatu ra le ,  d ictate de m inuscu le le  
machete de carton ce străju iesc 
i maginea Ape i ,  deopotrivă l iant ş i  
dizolvant al legăturilor de suflet etern 
perisabile. 

Mai  puţ in inspi rată în materie de 
costum ş i  mască (autoare: Oana Botez) , 
rafinata stilizare şi inventiva esenţializare 
atinge culminaţia printr-un banal artificiu 
de recuzită vestimentară: o carte-obiect, 
purtată pe cap. Inteligent disimulat, un 
omagiu adus petrarchismului ,  indirect 
egocentr ism u lu i  h istr ion ic ce se 
oglindeşte mereu în oglinzile de peste 
veac. 

------- IRINA COROIU 



TEATRU SI TEATRU 
- la poalele unui monument -

Care dintre arte, dacă nu teatrul , mai 
are v ic iu l  atât de b ine  adâncit de a 
strecura în sânu l  propr i i lor martori 
sent imentul  v i novăţ ie i  ş i  a l  respon­
sabi l ităţ i i?  Şi de unde îndemnuri le la 
vigilenţă vin cu mai mare însufleţire decât 
dinspre teatru? Când prinţul Hamlet al 
Danemarcei a hotărît că trebuie să 
dovedească tuturor o crimă, ajutându-se 
de o înscenare cu câţiva comedianţi, el a 
si l it nobila artă să-şi trădeze ceva din 
descendenţa ei nu prea boierească în 
spirit. Sau poate a semnat doar actul ei 
de pervertire în istoria modernă căreia i 
se va dedica. 

Între timp, unul dintre miturile cele 
mai obsedanta ale teatrulu i  a devenit 
teatrul însuşi. E mai întâi fascinaţia lumii 
de dincolo, care-şi scoate măruntaiele la 
l um ină ,  şi apoi orgo l iu l  une i  menlrl 
morale de a arăta ,. lucrului de scârbă 
propriul lui chip" şi de a ţine sufletele 
oamen ilor la un ceas de penitenţă şi 
căinţă.  Trecându-te prin experienţa 
concentrată a răului ,  teatrul ştie să te 
arate cu degetul şi te întreabă mustrător: 
dar tu?  Ştim doar cu  toţ i i ,  l umea e 
stricată. Nicăieri ca în teatru nu există 
mai mulţi oameni lucizi ,  intransigenţi, 
care nu  su portă extremismele ,  
best ia l itatea, prost ia ,  îngâmfarea . . .  

Foarte pedagogic: altminteri, anar­
h istă cum este, poezia găseşte ş i  
reversul de sublimitate a l  păcatului ş i  al 
ororilor. Purtător de bine şi de adţ!văr, 
teatrul se invocă mereu pe sine şi se 
închină la el însuşi ca la o icoană. 

Tompa Gabor montează la TN 
Craiova Hamlet d e  Shakespeare, 
punând întreaga tramă a piesei sub 

semnul înscenării .  Paznicii mormântului 
bătrânu lu i  Ham let ,  care deschid 
spectacolul, îşi dau replicile în faţa unei 
mese de mach iaj ş i  le rostesc cu 
artificial itatea exerciţi u lu i  actoricesc. 
Teatru l  este ch iar (supra)tema 
spectacolu lu i  de teatru cu Hamlet. 

De vreme ce suntem martori la o 
înscenare, înţelegem atunci că totul 
încape aici, aşa cum ştim în general că în 
teatru încape orice. M uzic i  d iverse, 
atmosfera de bâlci (pentru că la bâlci se 
joacă teatru) care leagă scenele în 
l unecarea confl ictu lu i ,  până şi citate 
ironice d i n  spectacole le l u i  S i lv iu  
Purcărate: lada d in  Danaidele, corurile 
sau patul traversând neverosimil scena 
din Phaedra ne fac să înţelegem încă o 
dată că postmodern itatea e cea mai 
înzestrată să descifreze sugestiv un 
univers baroc. În final, însă, moartea lui 
Hamlet prin spada otrăvită a lui Laertes 
este singura reală şi sparge canonul 
înscenări !  spectaco lu lu i .  C laudius ,  
regele omorît, ş i  Laertes sau Polonius cel 
ucis din greşeală se ridică nevătămaţi , 
lăsându-1 singur pe Hamlet să-şi ducă 
dest i nu l  de actor până la u l t ima 
consecinţă: atingerea nemij locită de 
real itate. Aşadar, jocul og l inz i lor şi 
suprapunerea de straturi de ,.lectură" a 
spectacolului fac din destinul tragic al lui 
Ham let un exerciţ iu de pirandel l ism.  
Hamlet nu este altceva �ntr-un spectacol 
cu atâtea aluzii şi citate) decât actorul 
comic d i n  Asti seară se l mpro­
vizează, care, tot jucându-şi moartea, 
moare de-adevăratelea.  În această 
înscenare singurul care 

-
şi-a luat rolul în 

serios este actorul l u i  Hamlet .  El 

sfârşeşte, singuru l ,  prin a se sustrage 
marii înscenări la care am asistat. Şi iată 
cum teatrul în teatru se-arată a fi 
instrumentul cel mai eficient de denigrare 
a înseşi condiţ ie i  teatru l u i .  Hamlet 
sfidează înscenarea şi o denunţă ca 
fiind o minciună, o farsă, un joc trivial, 
în lăuntrul căruia te poţi păstra dacă 
part ic ip i  nu  cu  f i inţa.  ci  nu mai c u  
masca. 

Dar înscenarea crimei lui Claudius, de 
către Ham let? Între spectacolu l  l u i  
Hamlet din spectacolul lui Tompa Gabor 
şi spectaco lu l  l u i  Tompa Gabor se 
desch ide o prăpastie enormă: dacă 
teatrul de care are rievoie Hamlet pentru 
a dezvălu i  cr ima este un  teatru al  
adevăru l u i  (deş i ,  mai degrabă a l  
denunţului), teatrul tragediei l u i  Hamlet 
însuşi este o simplă făcătură de bâlci, 
deci un teatru al minciunii. 

În fine, dincoace de cortina de fier 
care acoperă teritori u l  înscenări i  se 
refugiază, în final, Horatio, urmând să 
d ucă mai  departe adevăru l morţ i i  
prietenului  său Hamlet. Aşadar, un alt 
fugar din înscenare. 

Paradoxul acesta năucitor în care ne 
aruncă Tompa Gabor se poate descrie 
astfel: simulând pentru a spune adevărul, 
teatru l  are id iosincrasie la ideea de 
s imu lacru ;  c lădit  pr in  înscenare, e l  
detestă ideea de înscenare, inauten­
ticitatea, minciuna, detestă materialul din 
care el se face, pielea cu care el se 
acoperă. Dacă, însă, nu- i  ami nteşti 
teatru lu i  de el însuş i ,  atunc i  el este 
purtător de adevăr, aşa cum se 
dovedeşte a fi înscenarea pătimaşă a lui 
Hamlet. 

• • 

45 



46 

Şi-a propus,  înt r-adevăr, Tompa 
Găbor să ilustreze acest paradox? Şi, 
mai ales, de ce? Cu siguranţă, nu şi-a 
propus. EJ a creat un paradox, dar s-a 
gândit la o analogie: dacă spectacolul lui 
Hamlet demist if ică cr ima, atunc i  şi 
spectacolul tragediei lui Hamlet .(al lui 
Tompa Găbor) ţine, la rându-i ,  " lumi i  
oglinda în faţă" . . .  ş i  cum poate să arate o 
lume a minciunii, a uzurpărilor nelegiuite 
şi a firii pervertita dac.ă nu ca o agitaţie 
d e  bâlci  în care oamen i i ,  u"i tând ·că 
trebuie să-şi  joace un  dest in ,  joacă 
roluri ,  simulacre de destin? Şi nu  e 
tocmai lumea noastră de azi, pentru care 
onestitatea şi autenticitatea sunt 
nefericiri? 

Vrând să arate cu deget u l ,  să 
denunţe, teatrul s-a folosit din nou de 
mitu l  teatru l u i .  Vrând să ţ ină " l u m i i  
oglinda î n  faţă", teatrul şi-a ţinut sieşi 
oglinda, uitând că ceea ce-l înspăimântă 
mai tare e propriul lui chip. 

---· SEBASTIAN-VLAD POPA 

P.S. Dacă lăsăm, însă, la o parte 
speculaţiuni precum cele de mai sus şi 
alte ceremoniale dintre acestea cârtitoare 
de cronicar conşt i i nc ios ,  vom avea 
fericirea să descoperim la T N Craiova, 
pe lângă frumuseţea multor altor idei 
regizorale şi armonia ansamblulu i ,  un 
spectacol de o impecabi lă e leganţă 
actoricească. În Hamlet, Adrian Pintea 
adună parcă tot ce are mai bun d in  
experienţa lu i  art istică ş i  descoperă 
partitura la însumarea celor mai profunde 
nuanţe de înţelegere a literaturii căreia 
trebuie să-i dea trup. Înţelept, dar uneori 
de o spontaneitate şi o fierbere 
adolescentină, încăpăţânat dar şovăitor 
şi reflexiv, fragil dar de neabătut, mereu 
cumpănind faptele deopotrivă cu ardenţă 
şi luciditate, Adrian Pintea produce, 
literalmente produce sens artistic prin 
simpla descindere în scenă. În rolul lui 
C laud ius ,  M i hai  Constantin ad uce 
grosolănia purulentă a regelui uzurpator, 
dar şi câteva momente de un dramatism 
care simţi că te spintecă pe jumătate prin 
coloana vertebrală. Polonius interpretat 
de I lie Gheorghe e spiritual şi alunecos, 

, de un farmec al cărui secret îl deţine 
artistul în reg im de exclusiv itate . Iar  
regina incestuoasă. Gertrude, e capabilă, 
prin expresia în scenă a Oanei Pellea, 
deopotrivă de cruzime, frivolitate sau 
tandreţe. O reverenţă se cuvine să fac . 
Ozanei Oancea (Ophelia) şi lui Constantin 
Cicort �n Osrick - de un comic virtuoz.) 

• TELETEATRU • 

MUTUL ;;i . . .  fi lmul vorbitor 
Printr-un concurs de împrejurări ce ar 

putea fi pus şi pe seama spiritu lu i  de 
emulaţie, Teatrul Naţional de Televiziune 
a realizat un excelent film, de o frumuseţe 
aparte. Scenariul lui Constkntin Banu are 
deopotrivă laconism şi co�plexitate, fior 
d ramatic şi n erv pol i t i" ,  plasând un  
del icat confl ict ps iholog ic într-un  
controversat context istoric. Momentul 
"23 August '44" îşi recapătă dimensiunea 
reală d in  perspectiva unu i  sătuc 
românesc oarecare, a unei fam i l i i  ca 
atâtea altele. O văduvă de război cu doi 
copii îl primeşte ca ajutor în gospodărie 
pe un tânăr adus pe ascuns de fratele ei, 
plutonier de jandarmi şi paznic la un lagăr 
de deţinuţi sovietici. Bărbatul de care se 
îndrăgostesc şi mama, şi fiica trece drept 
mut pentru a n11-ii desconspira originea. 
Biografia lui e complicată: de fapt este un 
preot basarabeah căruia ocupanţii i-au 
omorît mişeleşte apropiaţ,ii ; departat în 
Siberia, ucide şi se substituie unui soldat 
rus, faptă pentru care este căutat şi în 
final lichidat. 

C ucerită de această poveste 
impresionantă, construită într-o suită de 
stări ambigue, sentimente contradictorii 
şi dezvălu i r i  tensionate, regizoarea 
O l imp ia  Arg h i r  şi-a asociat u n  
profesion ist d e  marcă, p e  Viorel  
Sergovici. Operator-regizor cu o poetică 
personală, Sergovici a impus din filmare 
cadenţa melodică a naraţiunii, susţinută 
şi de ilustraţia muzicală (Lidia Danciu), şi 
de montaj (Sebastian Chelu). Armonia 
astfel institu ită a permis, evidenţierea 
autenticităţii: filmările au avut loc, în timp­
record, într-o aşezare argJşeană în care 
locuitorii au acordat sprijin deplin echipei, 
uşurând munca scenografilor (Ion Olaru -
decor, Elena Timonu - costume). Un fluid 
de sensibi l itate deosebită avea să se 
transmită şi interpreţilor, integraţi perfect 
ambianţei. Fizionomia ţăranului anonim 
devine reper emblematic pentru fiecare 
actor în parte. Personaj u l  l u i  V i rg i l  
Andriescu - aflat sub povara unei duble 
responsabi l ităţi, ca mi litar şi ca frate 
preocupat de soarta surorii sale - are 
chipul brăzdat de riduri şi o privire grea, 
care spune mai mult decât replica. 

Lipsit aproape cu totlll de apanajul 
vorbelor, Lucian Nuţă şi-a exploatat la 

maximum expresivitatea, dezvălu ind 
treptat faţa ascunsă a eroului hăituit de 

· un  vitreg destin :  aparenta stângăcie  
· provenită din teamă se topeşte într-o 

îndemânare ieşită d i n  comun,  el 
vindecând tot ce atinge printr-un har de-a 
dreptul  chr ist ic .  Memorabi l  rămâne 
zâmbetul eroulu i  când izbuteşte să o 
pună pe picioare pe fetiţa "surescitată de 
boală. Teodora Câmpineanu uimeşte 
printr-o gamă variată de nuanţe, într-un 
rol de foarte mare dificultate, parcurgând 
dus-întors calea d intre suferinţă şi 
s peranţă, dragoste ş i  gelozie. !Y1 ihai 
Verbiţchi personalizează fără excese un 
tipic colaboraţionist din tagma politrucilor 
cu manta de piele. Ruxandra Sireteanu 
aduce nota de umor locvace 
caracter ist ică pentru "gu ra l u m i i  
slobodă", ţinută î n  frâu d e  o cumătră mai 
în vârstă, d esenată, cu fi rescu l  său 
d i ntotdeauna,  de Jeana Gorea. Ion 
Lemnaru îl impune în doar două cadre pe 
bătrânul ce se scoală din morţi pentru a-1 
ţintui fără drept de apel pe cotropitorul­
învingător. Căci "Pe la noi pe-aici/vin 
doar bolşevici ! " ,  cum sună una d intre 
strigăturile rostite cu năduf de personajul 
lui Ion Haiduc, situat în permanenţă pe 
m uchea ambigu ităţ i i :  marcat de 
infirmitatea întâmplătoare sau provocată, 
interesat de mersul evenimentelor, pe 
care-I urmăreşte la BBC,  ros de o 
dragoste neîmpărtăşită şi de o pizmă 
prost disimulată, înăbuşită însă în clipa­
limită. Lui i se datorează în .bună parte 
suspansul psihologic foarte bine dozat al 
filmului. 

Tuşa O l impiei  Argh i r  se s imte 
îndeosebi în portretizarea eroinei Mariei 
Ploae, căreia îi reuşesc câteva secvenţe 
antologica: scena în care îndol iata 
văduvă îşi spală trupul încercând să-şi 
astâmpere focul sufletului ,  sau cea în 
care-şi transferă asupra fiicei surplusul de 
afecţiune şi senzualitate; o dată iubirea 
mărtur is ită,  femeia şi bărbatu l  îşi 
potrivesc, parcă simbolic, pasul pentru 
arat şi semănat, pentru mersul înainte al 
vieţii .  

În  ultimă instanţă, filmul povesteşte 
despre ură şi crimă, iubire şi gelozie, 
despre vicii şi virtuţi omeneşti. • 



DON JUAN sau ambitia numitorului comun 
Prevalându-se d e  butada "or ice 

avangardă ajunge să se clasicizeze" şi  în 
perspectiva articulării unei trilogii TV, 
Eugen Todoran ş i -a  permis să- I  
"citească" pe Max Frisch la fel ca pe 
Friedrich Schiller. 

Şi dacă despre scriitorul german se 
poate spune că a fost romantic convertit 
la clasicism în spirit i luminist ,  despre 
scriitorul elveţian se ştie că a debutat în 
teatru sub auspiciile unui suprarealism 
tard iv ,  f i i nd îndeobşte încadrat 
dramaturgiei contemporane a distanţării 
şi ideilor abstracte. De altfel, în chiar 
Addenda la Don Juan sau Dragostea 
pentru geometrie, Frisch îşi explică 
maniera de abordare: "De  la un  
dramaturg contemporan nu ne putem 
aştepta să aducă în scenă absolutul sub 
chipul Oaspetelui de piatră. Ce ne-am 
face cu o fantomă fioroasA ca o 
sperietoare de ciori? Totuşi, nu se poate 
niciodată detaşa de Don Juan această 
crustă alcătuită d in  c ioburi le tuturor 
legendelor antice şi bretone, şi, numai 
pr intr-o parod ie ,  nu poţi inlătura o 
asemenea ipoteză. Parodia presupune 
doar ca spectatorul să mal creadă încă, 
în fundul inimii, în ceea ce se parodiază. 
Care dintre spectatorii noştri crede că 
morţii. batjocoriţi pot să aparA in realitate 
şi să se aşeze la masă cu noi? ( ... ) Ce ne 
rămâne însă e poezia şi, Tnţ 1 astfel, 
mai  poate dă inu i  legend c lasică a 
prăbuş i r i i  în iad.  Dezn d jdu lt de 
imposibilul existenţei s 1 - Imposibil 

c o furtună 
plictis - Don 

pentru o evadare, c o operA care 
presupune numai ab olutul, c poezie 
bineînţeles. Dar atunci e vAdit legenda 
prin care îşi bate joc de lu 
mod de expresie a efect v 
sufleteşti, intime, Invizibil c 
dar reală şi de neinlitur t• 

Având această .acopertr • 1 vitând 
o v iz iune brecht lan f l lf ( .N im ic

. altceva decât teatrul" ,  tun o � pllcă), 
Eugen Todoran a optat pentru o fo�ulă 
"clasică", similari celei apl t p esei lui 
Schiller Don Cerloe. tf c aberaţia 
apare incorporatA f ir  e u l u i ,  intr-o 
hazardată anihilare a fOCUlui scontat de 

' 
autor prin insolita motivaţie a recluziunii: 
pas iunea pentru o şt i inţă exactă -
geometria - şi un joc al minţii - şahul. 
Eroul preferă plăcerilor trupului, de care e 
sătu l ,  p lăcer i le sp i r itu l u i ,  de care e 
însetat. 

Don Carlos este o dramă de idei 
travestită în poem d ramatic, iar Don. 
Juan sau • • •  , o tragedie disimulată într-o 
comedie absurdă. Căci autorul rămâne 
consecvent temei dominante a operei 
sale: angoasa sceptică a omului modern, 
incapabil să mai creadă într-o instanţă 
divină şi să i se supună. Ceea ce 1-a 
interesat în legenda personajului a fost 
tocmai condiţia sa de victimă a imaginii 
pe care şi-au făcut-o alţ i i  despre e l ,  
supus acum agres iun i i  deopotrivă a 
femei lor îndrăgostite şi a bărbaţ i lor 
trădaţi. O hărţuială sexuală altfel flatantă 
(vezi murmurul vocilor ce-i îngână numele 
în momentele tensionate}. Aspiraţia de a 
deven i  el însuşi  îi este zădărnicită,  
seducătorul fără voie văzându-se silit să 
se conformeze falsului pus în circulaţie, 
să corespundă faimei sale. 

I ron ia l u i  M ax Fr isch i nterv ine 
puternic, atacând frontal mitul printr-o 
serie de coincidenţe plasate simetric în 
construcţia piesei şi care-i trădează 
formaţia de arhitect. Don Juan este iubit 
nu doar de o tânără şi de mama ei (ce se 
declară "mai mireasă" decât copila!), ci şi 
de o prostituată - şi nu una oarecare, ci 
"târfa Spaniei", care va reuşi să-I facă şi 
tată, sechestrându-1  definitiv în iadul 
conjuga ! .  În rolul de senzual itate 
dezlănţuită al Mirandei - Irina Movilă. 
Neruşinarea mamei adultere este dublă, 
fiindcă ea trăieşte deja cu o înaltă . faţă 
bisericească. Ace lu iaş i  prelat i se 
confesează ş i  soţu l ,  re latându- i  
experienţa sa d i ntr-un harem.  Pater 
Diego se arată dispus să o consoleze pe 
fiică, fata respinsă de protagonist dintr­
un  capr ic iu j ust if icat cu  o c in ică 
argumentaţie, care dete�ină sinuciderea 
eroinei. Logica speculaţiei este una dintre 
voluptăţile actualului Don Juan, care-şi 
pierde şi amicul atunci când îi declară că 
i ubita 1 -a  înşelat cu  el : " N u  s uport 
prieteni i  s iguri de mine! " .  Sarcasmul 
acestei succesiuni  de infidel ităţi este 
colosal şi dă d imensiunea exactă a 
satirei . Satiră a cărei aciditate apare 
estompată în acest spectacol de 
televiziune ce ilustrează cu precădere 

psihologia personajelor, şi mai puţin 
caricatura lor. Maia Morgenstern, în rolul 
secundar al patroanei de bordel 
Celest ina,  care acceptă să îmbrace 
armura deven ind  "Statu ia  de f ier" ,  
reflectă cel  mal b ine spiritul umorului 
special al lui Max Frisch. E regretabil că 
s-a renunţat la  lntermezzo-ul de la 
mănăstire, cu spovedania în faţa fostei 
iubite a lui Don Juan, ajunsă călugăriţă. 
Ştefan Sileanu creează un Don Gonzalo 
emfatic,  dezabuzat când e vorba de 
fami l ie ,  deosebit de act iv în reveria 
rememorativă a aventur i lor  extra­
conjugale. Mitică Popescu înfăţişează un 
afanisit Tenorio, tatăl lui Don Juan. Ion 
Simin ie îi conferă valetu lu i  Leporel lo 
onestitatea devotamentului .  Pal id sunt 
configuraţi, din păcate, Dona Elvira -
Mihaela Mitrache şi Dona lnez - luliana 
C iugu lea,  Don Roderigo - Vlad 
Zamfirescu. Florin Zamfirescu îi  etalează 
inchizitorului întreg libidoul. Laura Jlanu -
Dona Anna - emoţionează în fulgurantele 
sale apariţ i i  cvas i -on i rice.  M i rcea 
Albu lescu (am int ind de găunoşenia 
prelaţilor fellinieni) domină partea a doua, 
de altfel mult mai coerent filmată. 

Adrian Pintea, cu binecunoscutele-i 
calităţi, îl individualizează pe acest inedit 
Don Juan, depăşind handicapul licenţei 
de vârstă i n i ţ ia le ,  vârsta chr ist ică 
dominând-o în schimb ferm şi doar din 
cochetărie apelând la  machierea "la 
vedere" pentru farsa înscenată. 
Handicapul se resimte totuşi din cauza 
operatorului Cristian Nicolau. Directorul 
de imagine a fost, de astă dată, mai puţin 
atent la arta portretu lu i ,  făcându-se 
v inovat ş i  de u nele d eficienţe în 
i l um inarea prea puţ in  n uanţată a 
chipurilor, ca şi a decorurilor arhitectei 
Theodora Dinulescu. Sevilla "de teatru" 
sol ic itată de autor resimte neplăcut 
efectul de butaforie. Costumele Eugeniei 
Botănescu sunt ,  de astă dată, 
fastidioase. 

Persiflării gongorismului curtenesc i 
se subsumează i lustraţ ia muzicală a 
Lidiei Danciu, cu aportul formaţiei corale 
"Preludiu" .  Indirect se susţine, astfe l ,  
ambiţ ia real izatori lor  de a stab i l i  un  
numitor comun cu Don Carlos, prima 
montare a tripticului. 

------- IRINA COROIU 
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MARIUS STĂNESCU: 
"Le iubesc pe toate" 

O Domnule Marius Stănescu, 
v-am văzut toate filmele, tele­
play-urile, v-am văzut pe scenă 
(R ichard I I I ) ,  v-am ascultat 
înregistrările radiofonice, v-am 
citit interviurile, iar acum, în 
sfâ'lit, o intâmplare fericită a 
făcut să vă "prind" în foaierul 
Teatru lu i  "Nottara",  după o 
lungă absenţă a du mnea­
voastră din România, pentru 
ni,te fi lmări la BBC Londra, 
dacă bine am înţeles • • .  

• Aţi înţeles foarte bine! Am 
avut norocul să fac la BBC un film 
de televiziune (ceea ce se înţelege acolo prin film de telev.iziune, 
ei nu lucrează niciodată pe casete video!) în două părţi, care se 
cheamă .,The Lab" şi care va apărea la B BC 1 .  Am fost 
contactat acum trei ani şi jumătate, când eram în turneu cu 
Richard II I  în Marea Britanie. Spectacolul fiind un succes şi 
cronicile fiind extraordinare, au venit multe persoane importante 
din Marea Britanie să ne vadă. În urma acestui spectacol, Marcel 
lureş a fost contactat de unul dintre cei mai importanţi impresari 
de acolo, Jeremy Connoway (care este şi impresarul lui Anthony 
Hopkins), şi a intrat în circuitul internaţional de f i lm. Radu 
Amzulescu a făcut şi el un fi lm alături de mari actori ai lumii: 
Donald Sutherland, Max von Sydow, Steven Rea, şi acelaşi 
impres.ar m-a contactat după doi ani, când a fost aici la premiera 
cu Omorul în catedrală. Am discutat mai mult cu el, i-a plăcut 
cum vorbesc engleza . . .  Mi-a spus că dacă vreodată va apărea 
ceva pentru mine, o să-mi dea un telefon. După doi ani de la 
această discuţie, şi-a adus aminte, pentru că în film există un 
personaj care se cheamă Ştefan Popescu, este un chimist foarte 
bun, tânăr (30 de ani, dar tânăr, nu?!), care a lucrat cu f;lena 
Ceauşescu înainte şi a fugit în Marea Britanie, unde· stă de şase 
ani, lucrează într-un laborator, intenţionează să rămână acolo. E 
.,răul" din film, din cauza lui se întâmplă tot ce se întâmplă. Este, 
zic eu, al treilea rol ca importanţă, şi singurul negativ! M�am dus 
la Londra, am dat probe cu producătorii şi regizorul filmului (care 
e o doamnă - Moira Armstrong), în urma probelor am luat rolul ,  
am stat şase săptămâni şi am făcut filmul. Sunt şi eu curios să-I 
văd! 

O Condiţiile au fost • • .  ca-n filme? 
• Bineînţeles. Exact ca-n filme. Anglia e o ţară civil izată. 

Probabil că va trebui să treacă multă vreme până când o să ni 

se întâmple acelaşi lucru în România, dar ... sperăm că o să se 
întâmple. Cam asta a fost experienţa londoneză. Sper să nu fie 
singura! 

O Să ne temem că veţi pleca din ţară? 
• Nu, niciodată! Niciodată nu m-am gândit la asta! Dacă mai 

primesc oferte dincolo, cu toată plăcerea le voi onora, dar 
niciodată n-am intenţionat şi nu intenţionez să rămân definitiv în 
altă parte. Mi-a fost destul de dor, deşi poate că sună ciudat, 
dar a fost prima oară când am ieşit din ţară singur. Nu în turneu, 
nu cu colegii . . .  După şase săptămâni, voiam să se termine mai 
repede totul, voiam acasă. 

O Ştiu că aţi filmat 'i în ţară, înainte de BBC, la 
Mircea Veroiu, pentru ultimul său film. 

• E prima mea întâlnire cu Mircea Veroiu şi am avut bucuria 
să descopăr că ne înţelegem ca şi cum ne-am fi cunoscut .,de 
mici". Aşa am simţit eu . . .  A fost o colaborare extraordinară. În 
film e vorba despre o româncă (este un fapt real) care 1-a dat pe 
mâna poliţiei pe celebrul gangster John Dillinger. E o adaptare a 
romanului .,Femeia în roşu",  care a apărut în anii '80, scris de trei 
autori români. Domnul Veroiu a făcut un scenariu, după părerea 
mea extraordinar, 1-a combinat şi cu ziua de astăzi. Eu sunt 
tânărul regizor de film care află despre această poveste şi 
cercetează biografia femeii ,  luând interviuri. .. Nu e un rol foarte 
mare, dar niciodată n-am .,pus bază" pe întinderea unui rol, dacă 
oamenii cu care lucrez sunt importanţi, interesanţi şi am limbaj 
comun cu ei. 

l O Să ne întoarcem puţin în trecut ••• Aţi dat de cinci ori 
admitere la ATF. Cum a trecut pentru dumneavoastră 
ac�st timp? V-aţi gândit la un moment dat să renunţaţi? 

• Să ne întoarcem, deşi mi-e foarte greu să-mi amintesc, 
acum. Atunci a fost cumplit, deşi tot răul a fost spre bine, căci, 
dafă intram mai devreme, terminam mai devreme ... Prima oară 
când am dat examen era în '84,  aş fi terminat înainte de 
evenimentele d in  '89 şi  n-aş fi putut să-I am profesor pe 
AtJxandru Repan. El nu era în şcoală la ora aceea, a venit după 
'9d. Asta a fost o şansă ... Nu-mi pare rău că s-a întâmplat aşa, 
pehtru că, zic eu, am recuperat cei cinci ani, având în vedere că 
sumt angajatul Teatrului Odeon din '91 , când eram în anul Il de 
facultate. Cred că sunt primul caz de student angajat în teatru 
d i l')  anu l  I l .  N u  neg că am avut noroc ş i - i  mu lţumesc l u i  
Dupnezeu pel)tru asta! Am lucrat destul de  mult î n  t impul 
acesta, am făcut opt filme din '91 până în '96, ceea ce cred că 
nu .e puţin. Nu e nici mult, dar am avut roluri importante. 

O Dacă nu aţi fi intrat nici a cincea oară, aţi fi dat 
pâră reu,eaţi? 

1 • Nici aşa! Am făcut un pariu cu mine însumi, pentru că u�a 
e s� vrei şi alta e să poţi. Eu voiam neapărat să mă fac actor. In 

@ Marius Stănescu în ln]ungh1ata de Antonio Onetti la Odeon (regia: Jean Dusaussoy) 



urma primului examen de admitere, când concuram pentru un 
singur loc, am picat primul sub l in ie.  Asta insemna ceva . . .  
Însemna c ă  m a i  trebu ia  să incerc! Dacă nu  luam proba 
eliminatorie in primul an, renunţam, pentru că insemna că nu am' 
ce căuta acolo. 

O Vi Iubiţi toate rolurile din teatru fi film? 
• Le iubesc pe toate, pentru că altfel nu le făceam. Dacă nu 

îţi place unul , nu ţii la el cu toată fiinţa ta, nu oricum, nu puţin 
sau "ăsta merge" . . .  Dacă-ţi place, trebuie să-ţi placă de tot, că 
de-aia il faci. Te doare. E ca o naştere. Copii nu faci decât dacă 
ii iubeşti pe urmă. O femeie care se chinuie să nască o face 
pentru că vrea copii. Personajele noastre sunt copiii noştri. Şi 
dacă i-am născut, trebuie să-i iubim pe toţi, indiferent dacă unii 
ies ... uşor h&ndicapaţi. 

O Ce aţi ficut in cel cinci ani, plnl aţi Intrat la 
facultate? 

• Am lucrat pentru pregătire. Am avut mare noroc cu părinţii, 
care m-au ajutat, pentru că altfel nu se putea, şi mă ajută şi 
acum, pentru că, iarăşi, altfel nu se poate . . .  Tn cel cinci ani m-am 
pregătit pentru admitere cu Virgil Flonda, Petrlcă Gheorghiu, 
Nae lliescu şi, vreo săptămână, şi cu doamna Mihaela Juvara. 

o Ce aţi jucat mal Important Tn Institut? 
• Am jucat foarte mult, vreo 20 de roluri. La clasă, AA din 

Emigranţii de Mrozek, Regele din Becket (ca şi acum, la 
"Nottara"), Kocikariov din Clsltorla de Gogol, Tipătescu, Rică 
Venturiano, Pickering din Pygmallon, Bufonul din Escurlal, 
"bătrânul rege Lear", Arlecchino şi Pantalone in commedia 
del l 'arte, Odiseu in Hecuba, Gaev din Llvada de Vlflnl ,  
Boţoghină din Moromeţll .  Acestea au fost la clasă sau in 
spectacolele colegilor de la regie, in primii doi ani .  Pe scena 
profesionistă am debutat la Casandra, cu Abad din Pe cheiul 
de Vest de Bernard-Marie Koltes, in regia lui Felix Alexa. Apoi 
am trecut la Teatrul Odeon, unde m-a luat Vlad Mugur. 

O Aţi debutat alei in Richard II I? 
• Nu. Primul rol a fost in Mincinosul de Goldoni, in regia lui 

Vlad Mugur. După aceea s-au mai întâmplat multe şi frumoase ... 
nu le mai ştiu in ordine: Faust de Marlowe in regia lui Dragoş 
Galgoţiu, apoi a fost Richard. Apoi ••• au pus citufe florilor, 
lnjunghiata, Intilnire in pidure �n regia Cătălinei Buzoianu), 
unde am avut norocul să joc alături de doamna Olga Tudorache. 
De altfel am avut pr iv i leg iu l  să joc şi alături  de George 
Constant in ,  când am terminat anul 1 ,  in Omul, bestia fi 
virtutea de Pirandello, in regia lui Alexandru Dabija. Aceasta a 
fost prima mea piesă de turneu, cu un teatru particular; cred că 
a fost unul dintre primele teatre particulare - "Teatrul nostru" din 
Galaţi, unde mai jucau Hossu, Diplan ... Revenind la Odeon, am 
mai jucat in Demonul meschin, La ţigincl, Lulu, Teatrul 
Seminar de Petre Ţuţea . . .  Am făcut vreo zece roluri la Odeon, 
cele mai importante pentru mine. 

O VI simţiţi nedreptăţit î� privinţa premiilor? 
• Nu, de ce, vai de mine! In film am luat premii: pentru rol 

secundar in "Undeva in Est", la Costineşti, şi pentru debut in 
"Pro Victoria", cu Cristian Iacob, unul dintre actorii mei preferaţi 
- asta trebuie neapărat să scrieţi! -, colegul meu şi unul dintre 
actorii mei preferaţi. în teatru am luat premii cu colectivul de la 

· Odeon: pentru cea mai bună echipă la • • •  au pus citufe 
florilor • • • •  pentru cel mai bun spectacol cu Richard III. 

O Se vor relua Richard III fi Cătuşele . . .  ? 
• Nu ştiu, să dea Dumnezeu! 
O Ce veţi juca In viitor? Daci aveţi certitudini • • •  
• Din 7 martie am inceput, cu colegii mei de la "Bulandra", 

repetiţ i i le  pentru spectacolul  1 794, un scenariu făcut de 
Alexandru Darie după Danton de Carnii Petrescu, Moartea lui 
Danton de BOchner şi Marat-Sade a lui Peter Weiss .. După 
aceea voi incepe repetiţ i i le  la Upercut stânga de Joel 
Jouanneau, o piesă franţuzească de actualitate, foarte frumoasă, 
in regia lui Dragoş Galgoţiu. 

........................... IOANA FLOREA 

�� !Y�w� a  
��-

- 2Je9 �d1e /e9e97 
Mesaj internat�nal de Maurice B'ejart 

Acest secol XX, care curând îşi va incheia destinul, ne-a adus 
cu adevărat confirmarea a ceea ce declaram eu in anii cincizeci, 
in faţa unor zâmbete cam ironice, şi anume că a fost secolul 
Dansului. 

Acum o sută de ani, o nebună de geniu apărea aproape 
goală sub vălurile ei, liberă şi sublimă, răsturnând toate tradiţiile 
şi ideile primite despre arta baiatului: era lsadora Duncan. 

Baietele Ruse ale lui Serghei Diaghilev, la rândul lor, au făcut 
altă revoluţie, in care s-au aruncat cele mai mari g!'lnii ale epocii, 
muzicieni, pictori, dansatori, coregrafi. De atunci, Dansul, această 
"frumoasă din pădurea adormită" deşteptată in sfârşit, cucereşte 
fără incetare noi spectatori şi ţări noi, in lumea întreagă. 

Diferitele tendinţe coregrafice se înfruntă, stilurile se dezvoltă, 
se amestecă, se luptă sau se combină şi s-ar putea spune că 
secolul acesta vede trăind şi creând tot atâţia coregrafi câţi 
muzicieni de operă a cunoscut secolul XIX. 

Un public tânăr şi sensibil sprijină orice incercare nouă, luând 
locul vechi lor "baletomani" şi aducând deodată Dansul pe 
aceeaşi linie şi in competiţie cu cei doi "mari" ai epocii: Sportul şi 
Cinematograful. 

Dansul e un sport şi mai mult decât un sport, deoarece el 
reuneşte bucuria efortului, a competiţiei sportive, cu o trăire 
emotivă şi spirituală. . 

Dansul, ca şi Cinematograful ,  ne propune imagini repezi, 
emoţionante, plastice, abstracte sau dinamice, care intră in ritm 
cu ego-ul nostru. 

Secolul acesta stă să moară, trăiască Dansul, Dansatorii ,  toţi 
aceia care-şi caută fiinţa prin mijlocirea corpului. 

Maurice Bejart - schiţă biografică 
Maurice Bejart, născut la Marsilia la 1 ianuarie 1927, este 

renumit in lumea intreagă in calitate de coregraf, director de 
companie şi fondator de şcoală. 

In 1957, a Înfiinţat "Bal/et Theâtre de Paris". Compania s-a 
mutat apoi la Bruxelles, unde Bejart a infiinţat "Baletul Secolului 
Douăzeci", precum şi "Şcoala Mudra", devenită celebră in lumea 
intreagă. 

Din 1981, Maurice_ Bejart şi compania sa s-au stabilit la 
Lausanne, in Elveţia. In 1992, el a creat acolo Şcoala-Atelier 
Rudra. 

De foarte mulţi ani, Maurice Bejart şi trupa sa au intreprins 
tumee in multe ţări ale lumii, cucerind pretutindeni elogiile criticii 
şi entuziasmul publicului. Personalitate dinamică şi emoţionantă a 
lumii dansului, Maurice Bejart a fost -distins cu· numeroase premii. 
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Ch i pul  tânăr al teatru lui  britanic 
Până nu demult, imaginea teatrului britanic se asocia, pentru 

noi, cu Teatrul Naţional din Londra, cu Royal Shakespeare 
Company şi spectacolele lui Peter Brook, cu compania "Cheek 
by Jowl" .  Nu vorbesc de dramaturgie, prezentă adesea pe 
scena românească, ci de arta spectacolului. Prin televiziune ne­
au parvenit şi o parte din înscenările, cuminţi şi•respectuoase 
faţă de text - dar u n  respect încărcat de cu ltu ră şi d e  
rafinamentul cuvântului -, realizate d e  BBC c u  operele marelui 
Will. 

În această primăvară - între 1 4  şi 22 martie - am putut 
cunoaşte şi o altă faţă a teatrului britanic. Începutul 1-a făcut, de 
fapt, acum doi ani, scurta rnicrostagiune care s-a numit "British 
Season" şi care ne-a prezentat două dintre trupele pe care le­
am revăzut acum: "Opera Circus" şi "Told by an Idiot". Acestora 
li s-au adăugat acum "Empty Space" şi "Volcano", toate patru 
alcătuind o mică mostră de teatru profesionist alternativ, modern 
şi îndrăzneţ, lipsit de prejudecăţi şi de orice fel de inhibiţii, în 
care puţinătatea mij loacelor tehnice este compensată de o 
inventivitate fără l imite în planul expresivităţ i i  actoriceşti, 
regizorale sau scenografice şi de o im peca b i lă  r igoare 
profesională. 

Nici una dintre cele patru companii prezente în ceea ce s-a 
numit British Spring Festival nu a avut la baza spectacolului său 
o piesă, adică un text construit coerent, scris de un dramaturg, 
definindu-se ca o operă dramatică. Să fie acesta un semn al 
unei tendinţe mai generale în arta spectacolului contemporan, 
tendinţă în care se înscriu şi unii din creatorii de spectacole din 
ţara noastră? E un subiect de cercetare şi de meditaţie. 

Toate sunt trupe mici şi tinere, atât ca t imp scurs de la 
înfiinţare - între doisprezece şi trei ani -, cât şi ca vârstă a 
membrilor lor. 

e Să începem cu "Empty Space Theatre Company" ,  
întemeiată de  regizorul Andrew Holmes în  1 985 "pentru a 
reprezenta lucruri noi, pe o scenă simplificată ca decor, la cele 

mai înalte standarde interpretative". Dr. Jekyll & Mr. Hyde sau, 
cu titlul integral, Ciudatul caz al doctorului Jekyll ,i· al 
domnului Hyde, adaptare scenică de Robin Brooks după 
faimosul roman al lui Robert Louis Stevenson, apărut în 1 886, se 
înscrie în acest program. Într-adevăr, pe scena goală, unicul 
element de decor este o uşă foarte înaltă, multifuncţională, care 
figurează când interiorul, când exteriorul casei, dar şi unele 
momente conflictuale din conştiinţa doctorului Jekyll înfruntat de 
dublul său, Mr. Hyde. Câteva scaune mai adaugă ceva la decor. 
Laboratorul doctorului Jekyll este sugerat prin gesturile acestuia 
- mimează turnarea într-un recipient nevăzut a substanţei ce 
bolboroseşte şi gâlgâie. D in  ea se ita întrupa făptura ce 
reprezintă răul din conştiinţa doctorului, chipul malefic al lui 
Hyde rămânând totdeauna imprecis. Procedee ingenioase 
descriu întâlnirile doctorului Jekyll cu dublul său, crima lui Hyde 
este evocată prin loviturile ritmice ale unui baston, un întreg fond 
sonor creează efectul unor iiŢlagini vizuale, totul provocând la 
maximum imaginaţia spectatorului. Cu scenografia zgârcită dar 
elocventă creată de Anna Georgiadou, cu regia profundă şi 
rafinată, invent ivă şi energică a l u i  Andrew Holmes ,  cu 
interpretarea de mare precizie şi acurateţe a numai patru actori -
Andrew Wheaton, Adam Fahey, Simon Walter şi Steph Bramwell 
(aceştia do i  d in  urmă sch iţând mai mu lte person aje) -, 
spectacolul izbuteşte să creeze atmosfera de mister şi nelinişte 
cerută de povestirea "c iudatulu i  caz" ce pune în d iscuţie 
dualitatea fiinţei umane. Şi chiar dacă repetarea unor procedee, 
a unor sugesti i  sonore poate da impresia de monotonie, 
spectacolul s-a impus prin precizia interpretării actoriceşti şi 
puterea de sugestie a întregii ambianţe,  doved ind  că şi 
exactitatea matematică, folosită cu abi l itate, poate stârni 
frisoane. 

• Un gen de spectacol cu totul diferit a prezentat compania 
"Opera Circus", pe care, de altfel, unii spectatori au mai văzut-o 
în 1 995, cu acelaşi Shamelessl (Fără ruşine!), entuziasmul de 



atunci al publicului românesc justificând revenirea reprezentaţiei 
în această Pnmăvară teatrală. Patru actori - şi ce actori! -
interpretează cinci personaje (o văduvă tânără şi plină de foc 
mocnit, un fante agresiv, un neguţător hrăpăreţ, soţia pioasă a 
acestuia şi o servantă nurlie) Implicate într-o serie de peripeţii 
inspirate din scurtele povestiri ale lui  Bertolt Brecht şi din 
tablourile ltJ i  Otto Dix, cântă (cu voci excelent cultivate pentru 
operă) şi în acelaşi timp mimează, fac salturi acrobatica pentru a 
plonja în ţesătura elastică a unui pat uriaş (unicul element de 
decor), mobil şi multifuncţional, din care apar pe rând când 
capete, când picioare, sugerând scene erotice, scene comice, 
scene onirice, scene poetice. Totul, scăldat în ironie, umor şi 
voie-bună, pe o muzică compusă de Paul Sand îmbinând arii din 
opere de Verdl ,  Mozart, Rossin i ,  Puccin i ,  Hăndel,  Johann 
Strauss şi alţii, pe texte scrise de compozitor, luând în răspăr 
dramatismul operelor originare şi transformând întregul într-o 
parodie colosală a tradiţionaiului belcanto, sub îndrumarea 
reg izoru lu i  David Glass şi a p ian istu lu i  Stephen E l l i s ,  
acompaniator ş i  totodată dirijor a l  ansamblului. Un  mecanism 
scenic de o mare vivacitate şi de o perfectă sudură a echipei, 
îndelung exersată. Numele actorilor: Edward Hands, Tina Ellen 
Lee, Morag Mc Laren, Richard Morris. Scenografia: Rae Smith. 

e Cu trupa "Voicano" din Swansea am plonjat cu adevărat 
într-o lume nebună, nebună, nebună. Nu pentru că spectacolul 
s-a chemat Oratul care a innebunit, schimbând astfel titlul 
blând (Under Mllk Wood) al operei poetului Dylan Thomas, 
care i-a servit drept sursă de inspiraţie, ci pentru că tot ce s-a 
petrecut pe scenă, timp de o oră şi jumătate, a fost o dezlănţuire 
frenetică de mişcare, cuvânt, ţipete, gest, acrobaţie, muzică 
crazy şi sexualitate exacerbată. Peste toate se revarsă la un 
moment dat vocea lui Tom Jones cu o binecunoscută melodie, 
spectacolul atingând intensităţi paroxistice şi crescând mereu, 
incredibil , până la extraordinara clipă de poezie din final, pe 
fundalul unui cer înstelat care scaldă toată nebunia într-o lumină 

de vis. Cadrul metalic, lucitor al unui cub enorm a fost decorul 
acestui specta.col ; mânuit cu virtuozitate, astfel încât să poată 
sugera orice spaţiu de joc: o cameră, un acoperiş sau o punte 
de vapor. Actorii - Andrew Jones (autor şi al ingeniosului decor), 
Gillian Lyon, Emma Carter, Roy Sadler, Simon Thorp, Russell 
Gomer -, de o rară expresivitate corporală, s-au dăruit iureşului 
general cu umor, cu ironie şi cu o l i bertate frizând uneori 
impudoarea. Cronicarul unui ziar galez scria că spectacolul nu e 
recomandat copiilor . . .  Regizor a fost �roatul Branko Brezovec, 
cu care trupa a mai colaborat şi altă dată, într-o deplină unitate 
de viziune şi mijloace. 

• Cunoscută din turneul românesc din 1 995, compania 
"Told by an Idiot" şi-a dovedit din nou rafinamentul artistic într-o 
improvizaţie creată sub îndrumarea regizorului John Wright. 
Tema: un triunghi amoros; titlul: You Haven't Embraced Me 
Yet (Încă nu m-ai îmbrăţişat). Nota dominantă a spectacolului e 
candoarea, o candoare pl ină de haz, inocent şi compl ice 
totodată. Jocul actor i lor e făcut din gestur i  mărunte,  
semnif icative, executate cu  o dexteritate ce le conferă 
naturaleţe, spontaneitate. Sugestia înlocuieşte expresia directă. 
Cele trei personaje - Jimmy, Emmy şi Nathalie - îşi trăiesc 
povestea de amor, trădare şi răzbunare ca într-o veselă 
halucinaţie, fără cumplite încrâncenări; replici simple, rostite ca 
un leit-motiv ("ai sâni frumoşi") ,  fac deliciul săl i i .  Decorul,  
dominat de o scară centrală în spirală, în vârful căreia o cortină 
roşie sugerează şi ascunde fapte i navuabile, e s implu şi 
sugestiv; spaţiul stenic se extinde uneori şi asupra sălii şi totul 
lasă impresia unui joc la care ai participat cu plăcere, fără a te 
impl ica. Cei trei actori au fost Catherine Marmier, Hayley 
Carmichael, Paul Hunter. 

• Mi-e dor de marele teatru britanic. 

---------- MARGARETA BĂRBUŢĂ 
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Colocvi i critice 
În cercu l  strâmt (nu întotdeauna 

petrecut de norocul "sorocit") a l  criticii 
româneşti de teatru şi-a găsit locul ,  la. 
început de mart ie ,  o manifestare cu 
n umele Colocvi i le  Secţ i un i i  AI CT­
UNITER. Întâlniri le au fost găzduite de 
proaspăt renovatul sed iu  al Muzeului 
L iteratur i i .  Sala n i  s-a părut cumva 
simbolică: în faţa mulţimii de scaune -
când mai p l ine, când dimpotrivă - se 
aflau, de-a dreapta şi de-a stânga mesei 
referenţi lor şi parcă aparţ i nând unu i  
decor involuntar dar emblematic, un jilţ 
de mahon sculptat şi o veche tiparniţă, 
cu aspectul unu i  scaun de tortu ră 
medieval. Să fi fost oare alăturarea cu 
pricina o aluzie subtilă la însăşi condiţia 
criticului de teatru sau doar imaginaţia, 
stârnită de o primăvară belalie, ne joacă 
feste? 

Ceea ce şt im s igu r  este că,  de 
această dată, tema detbateri lor a fost 
una autoapreciativă - a "stării" actuale. Şi 
asta ne face să exclamăm entuziast: 
halal! Interes merită şi faptul că acest 
prim pas al colocviilor se înscrie într-.o 
serie mai lungă; pe care o sperăm la fel 
de i nteresantă ş i ,  pe cât pos ib i l , . 
contrazicând dictonul cu "vorba lungă . . .  " 

Proiectul a fost structurat pe patru 
secţiuni : Istorie teatrală, Secretariat literar 
(considerat tot un "ochi critic", însă din 
interior) , Jurnalism şi Teorie teatrală. 

"Foaia de temperatură" care s-a dorit 
şi a reuş i t  să f ie  această in i ţ iat ivă 
(datorată, ca şi sintagma citată, Mirunei 
Runcan) a avut - cum era de aşteptat - şi 

1 OARTEA U N U l  ARTIST 
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BEA TE 
FREDANOV: 
o profesoară­
actrilă 

Beate Fredanov a fost o doamnă 
care ţinea mult la titlu l  de tovarăfă. 
Persecuţiile antisemite din tinereţea ei de 
la Cernăuţi, priveliştea nazismului d in 
timpul studiilor la Viena au dirijat-o spre 
comun ism,  d i n  care ea a făcut o 
ideologie şi o estetică personală, fără 
prea m u lte puncte d e  contact cu  
structuri le oficiale, pe  care le-a sluj it 
totuşi cu un devotament onest. În ani i  
'80, în Teatrul "Bulandra", perioda când 
Beate Fredanov "fusese la putere" era 
evocată cu ·zâmbete şi anecdote care nu 
aveau nimic sinistru şi obsedant în ele. 
Împreună cu doamna Bulandra şi Jules 
Cazaban asigurase inserţia teatrului în 
structurile de propagandă, păstrându-i 

pu ncte f ierb inţ i .  Pri ntre e le ,  acela 
referitor la statutul secretarului literar. În 
acest sens au prezentat opin i i  scrise 
A l ina Moldovan-Massaci (de la 
"proaspătul" Teatru Unu) şi Visky Andrâs 
(de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj). 
Tânăra colegă, aflată, ca mulţi dintre noi, 
la un început de carieră ce j ustif ică 
nedumerirea, îşi exprima deruta cu privire 
la contradicţia dintre termenii "secretar" 
şi "l iterar" . Ne-am dat seama în cursul 
d iscuţ i i lor  ce au urmat că, de fapt, 
confuzia nu  se datora l i psei sale de 
experienţă, c i  altor l ipsuri , între care 
aceea legată de reactual izarea acestei 
"fişe de post". Chiar dacă unele aspecte 
au fost l impezite, problema rămâne a fi 
soluţionată "cândva", probabil în urma 
multor altor eforturi . Oricum, un posibil 
a lgor itm 1 -a  oferit celă la lt  referent,  
conturând câteva date importante ale 
experienţei sale de unic (în România) 
secretar l iterar-dramaturg" specializat 
după tipicul german. 

Au mai fost şi alte momente care au 
produs o stare de emulaţie, provocând 
fluxul ideilor. Ele s-au situat mai ales în 
perimetrul Teoriei teatrale (spre pildă, 
discursul Alinei Cadariu-Nelega despre 
"Corporalitatea cuvântului teatral" sau cel 
al lui Marian Popescu referitor la "Teatrul 
ca prizonier de lux"), dar şi în spaţ iu l  
J u rna l ism u l u i  "de  prof i l "  (cum ar f i  
intervenţia documentată, necesară şi  
ironică a Mirunei Runcan pe tema "Etica 
şi critica teatrală" sau propunerea lu i  
Victor Scoradeţ de a afla cauzele "crizei 

nealterată forţa art i st ică .  Şt i inţa 
compromisu lu i ,  care i -a caracterizat 
activitatea publică, nu a dat subproduse 
înjositoare. 

Nu a fost din categoria acelor actriţe 
care să poată totul, dar ceea ce putea, 
făcea extraordinar ,  şi ro"l ur i le  ei 
secundare aveau un  desen atât de 
prec is ,  încât d eveneau memorab i le .  

Dar mai presus de orice s-a exprimat 
ca profesoară de actorie. Avea intuiţie 
teatrală şi o severitate izvorîtă d i n  
corectitudine care îi asigurau u n  statut 
superior în orice colectiv s-ar fi aflat şi 
indiferent de poziţia concretă în ierarhie. 
Doamna Beate era întrebată şi ascultată 
în mai toate problemele vieţii teatrului ,  
chiar de către acei care nu o iubeau. 
Singură într-o casă mare şi îngheţată, cu 
vederea într-un cont inuu şi inexorabil 
decl i n ,  doamna Beate a decis să-şi 
părăsească tovarăşii de scenă şi, pe la 
sfârşitul anilor '80,  a rămas în Germania. 
La· Teatrul " Bu land ra" , şed inţa de 
excludere d in  partid a căpătat tonuri atât 
de laudative,  încât "tovarăşa" de la 
sector . le-a atras atenţia foştilor studenţi 
ai "fugitei" că şedinţa este de excludere, 
nu de primire în partid. 

Dar doamna Beate Fredanov n u  

de modele" c u  care criticul găseşte că ne 
confruntăm). 

· Dar, pentru că se cade să punem şi 
un accent... critic, aş aminiti o dureroasă 
omis iune pe care a făcut-o Saviana 
Stănescu în l ista,  de altfel amplă, a 
cotidianelor care au rubrică de teatru. A 
fost ignorat, desigur neintenţionat, ziarul 
.. Azi" ;  or, pe lângă informaţiile furnizate în 
coloanele zilnice, ·acesta oferă cititorilor 
săi trei supl imente culturale, între care 
" Rampa" , s inguru l  săptămânal de 
informaţie şi opinie teatrală d in  peisajul 
actual. 

În f inalul dezbaterilor s-au profilat 
patru vi itoare sub iecte de abordat:  
problemele învăţământului teatral (cu 
aplicaţie exclusiv la Teatrologie), relaţia 
Teatrtt-lmagine, starea textului de teatru 
şi raporturile sale cu scena şi muzica 
văzută ca parte i ntegrantă a 
spectacolului, nu ca simplă ilustraţie (aici 
vor fi i nvitaţi compozitori de muzică 
..teatrală" deja cunoscuţi: Iosif Herţea, 
Dorina Crişan-Rusu etc.). S-a propus 
chiar organizarea acestor întâlniri la un 
interval de t imp regulat, ceea ce e de 
natură să dea speranţe tuturor.  
Încheierea în notă optimistă n-a aparţinut 
doar "colocviilor", care şi-au atins scopul 
de a oferi o radiografie "la zi" şi de a 
pune în lumină zone nevralgice, ci s-a 
transferat şi asupra materialului de faţă. 
Aşteptăm cu interes ce va fi să fie. 

---- MĂDĂLINA TULINESCU 

putea, nu poate fi exclusă din partidul 
oamenilor demni ,  generoşi cu ştiinţa şi 
talentul lor, partid neîmpărţit în · sectoare 
separate pentru vii şi morţi. 

---- MAGDALENA BOIANGIU 



VOCI DE PESTE PRUT 
Cu ingăduinţa dumneavoastră, imi continuu Însemnările 

despre nişte texte care poate vor fi publicate, poate nu, poate 
vor fi puse in scenă, poate nu vor avea această şansă. Dacă tot 
au fost scoase din sertar şi lăsate să-şi aibă soarta lor, parcă e 
păcat să nu fie luate in seamă . . .  

Umor şi nostalgie 
Îmbietoare ca idee, dramatizarea AceastA copilărie 

îndepărtată, făptuită de Serafim Saka prin combinarea unor 
scene din scrierile lui Ion Creangă, nu-i lipsită nici de nerv, nici 
de culoare. Volu

.
ptatea spunerii aproape că încarcă, mai cu 

rostiri preluate din marele humuleştean, mai cu ziceri depănate 
din fondul paremiologic, un text altminteri destul de fragmentat. 
Nu e, de fapt, o simplă dramatizare, ci, într-o viziune plină de 
nostalgie şi colorată de umor, un montaj dominat de dureroase 
obsesii basarabene, cu o tendinţă, poate cam îngroşată, de 
actualizare. E vorba, mai întâi, de prezenţa stânjenitoare a 
"rusului", această piază-rea a moldoveanului dintotdeauna. Apoi, 
de dificultăţile pe care le întâmpină oamenii locului - şi îndeosebi 
cei cufundaţi în lene şi ingoranţă - în a deprinde ca lumea .. limba 
noastră cea română".  Ce- i  d rept, câte o formu lare ( .. se 
stăruiesc"), câte o inflexiune specifică îi scapă chiar şi autorului 
dramatizării. 

Un 1 ivresc accentuat 
Cu toate că unele aluzii ar vrea să o aducă la zi, piesa lui lgor 

l sac, Trăiască măria sa, Omul ! ,  datează bin işor, f i ind 
con::;onantă, ca manieră, cu d ramaturgia ce se producea 
dincoace de Prut prin anii '60. Patetisme gârlă, vanitatea 
filosofării cu orice preţ, exprimarea neapărat aforistică lasă o 
impresie de emfază şi de preţiozitate pe care citatele din 
Schopenhauer sau din Cioran nu fac decât să o întărească. 
Cuvintele mari ( .. prosperarea adevărului"), elanurile colosale 
(dorul de absolut, râvna spre subl im), gesticulaţia afectată, 
efuziunile pompoase ce potopesc rostirea celor doi tineri aflaţi, 
la răspântia dintre ideal şi real, într-un impas, ajung să dăuneze 
până şi dimensiunii morale a piesei. întâi de toate, prin exces. 

Pasaje însufleţite de simţăminte luminoase (dragostea, 
prietenia, speranţa răscumpărării de sine prin poezie şi credinţă) 
sunt invadate de un livresc accentuat ("forţele întunericului", "în 
posesia timpului", .. peregrinări pe tărâmul necunoscutului"), care 
prezintă şi inconvenientul de a împinge în desuet discursul 
dramatic. in plus, o asemenea paradă nu se potriveşte defel cu 
expresii surprinzător de fruste şi, în tot cazul, nelalocul lor ( .. - De 
ce eşti atât de grăbită? - De brânză!"; .. - N-o face pe mortul în 
păpuşoi!"). Semnalez şi nişte mici derapări de sens şi de vorbire: 
" intolerabi l "  în loc de " intolerant " ,  "a cui să fie versuri le", 
"detestez", "în exclusivitate era compus numai din . . .  " in rest, 
dacă moldovenismele ("totuna", "să te stărui", "am început să 
prietenim") mai merg, unele având chiar o anunie savoare, 
niscaiva riscate împreunări de si labe ("că câteodată", "că 
convingerile", "că cu părinţii") ar putea indispune o ureche mai 
gingaşă. 

Meritul piesei,  cu t it lu l  ei de un sarcasm amar, stă în 
preţuirea Valorilor neîntinate ale spiritului (credinţa, nevoia de 
ideal, aspiraţia spre fericire), ce trebuie ocrotite de agresiunea 
atâtor păcătoşenii: obtuzitate, ipocrizie, prejudecăţi. Vorba e că 
- precum am arătat mai sus -, în toiul confesiunilor în cascadă, 
limbajul joacă ici-colo câte o festă. Ce poţi gândi despre un 
personaj care mărturiseşte că "sentimentu l de morală" î l  
"devorează ca un cariu"? Doar să-I compătimeşti, săracul. . .  Sau, 
cum îi şade unei drame să admită scene ca de pildă aceea 

dinspre final, în care eroii se fugăresc în jurul mesei de zici că au 
căpiat, el fiind cât pe ce să o gâtuie pe ea, iar ea, pradă isteriei, 
scoţând "ţipete bizare" şi izbucnind într-un "plâns infernal", ca în 
melodramele de odinioară? in loc să impresioneze, un astfel de 
moment mai curând consternează, intensitatea incongruenţei 
neîngăduindu-ţi nici măcar să surâzi. 

Între exces şi molcomeală 
Contrariantă cum e, mixtura dintre Ion Druţă (Horia) şi Emil 

Cioran (Schimbarea la faţă a RomAniei) ar fi puţut, la urma 
urmei, să aibă un anume efect dramatic, iscat din imprevizibilul 
jocului de registre. Dacă nu se întâmplă aşa, este poate fiindcă 
incompatibi l itatea se dovedeşte ireductibilă sau pentru că 
autorului dramatizării Clopotniţa. acelaşi lgor lsac, nu i-a izbutit 
îndrăzneţul pariu. 

Un continuu balans stilistic dăunează acestui text amfibiu, pe 
două voci, care nu intră însă în rezonanţă. Una potolită, blajină, 
cu smereni i  şi abureli (lirice) prin care transpare accentul 
sămănătorist ("străbuna noastră gl ie",  "roada străvechiului  
nostru pământ") ş i  o' alta febrilă, cu avânturi ce se precipită în 
discursiv. Metaforismul şi reflexele tradiţionaliste, împletite cu 
argumentele impregnate de ecologism moral, nu se asortează 
cu  transa poetico-f i losofică a u nor t i rade i ncend iata, 
convulsionate de un  delir lucid. Dangătul .. clopotniţei" nu 
provoacă "saltul transfigurator". 

Altfel, găsim în Clopotnita destule scene în care, mai cu 
ironii ascuţite, mai cu mâhnire, sunt surprinse aspecte ce ţin de 
dest inul  unei  mult păt imite etni i  - umi l inţa îndelungată şi  
orbecăirea prin "negură", stagnarea (un personaj se numeşte 
Baltă) şi pust i i rea sufletească pe care s-au stăru i t  s-o 
săvârşească toţi cei care, venetici sau pământeni, n-au avut 
niciodată nimic sfânt. Până şi admiraţia pentru un bard de felul 
lu i  Adrian Păunescu exprimă întrucâtva o "stare de suflet" 
caracteristică, locală. Dar, cum să zic, fie şi într-un amalgam 
forfotind de ambiţii cum este încercarea lui lgor lsac, între Cioran 
şi acest Păunescu nici o conexiune nu e posibilă, nici dacă 
bardul de la Bârca şi-ar fi cultivat mai convingător "schimbarea 
la faţă". 

intre exces şi molcomeală, piesa Clopotnita ratează o 
fuziune care nu ştiu, zău, ·cui i-ar fi stat la îndemână. 

S-o îndura norocul? . . .  
Cu un titlu cam forţat şi neîndemânos, piesa lu i  Mihai 

Prepeliţă, indurarea norocului, are şi portanţă alegorică şi fior 
dramatic. 1 se poate recunoaşte nu doar decenţa de a evita să 
speculeze abundent pitorescul, dar şi capacitatea de a manevra 
simboluri. 

Din sporovăiala muieretului care, într-un soi de ritual, albeşte 
rufe la Izvorul care ba stă să sece, ba e gata - precum în Matca 
lui Marin Sorescu - să-şi năboiască puhoiul peste satul din vale, 
afli multe despre traiul de zi cu zi şi de an cu an al unei întregi 
comunităţi. Mai tânguindu-se, mai jelind sau, alteori, veselindu­
se amărui, bJ'isarabencele acestea care păstrează obiceiurile din 
străbuni, asigurând şi în acest fel o continuitate grav ameninţată, 
ştiu bine care li-i datul. Dar, suportând duiumul de necazuri, fiind 
când şi când copleşite de deznădejde, ele nici că se lasă 
înfrânte. Dacă li se mai întâmplă să fie slabe în imediat, rămân, în 
orice caz, puternice în durată. Poate şi în temeiul credinţei că, 
după atâtea pătimiri şi jertfe, după rele parcă fără de sfârşit 
"norocul" tot se-ndură. Concentrat şi grav, dramaturgul nu-şi 
reprimă unele solemnităţi de ton. Sunt emanaţiile unui patos 
bine temperat. 

-------------- FLORIN FAIFER 
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Cu privirea spre stele 
Pe actor î l  cunoşti 

mai bine în turneu, în 
deplasări . Obl igat să 
duci o viaţă comună şi 
d i nco lo de scenă, 
partenerul de cameră 
îţi devine confident: îşi 
dă drumul la băierile 
suf let u l u i ,  destăi­
·nu indu-ş i  m ic i le  şi  

marile bucurii şi necazuri. 
Aşa l-am cunoscut mai bine pe Florin 

Vasiliu - într-un turneu pe litoral. Serile, 
după spectacol, în cameră, în faţa unei 
sticle de Murfatlar ( ... "ăsta cu corăbioara 
pe etichetă să ştii că e foarte bun"), mi-a 
povestit toată viaţa lui artistică, dându-mi 
şi încuvii nţarea s-o aştern pe hârtie. 

Într-o perioadă de mare strălucire a 
casei lui Alecsandri, debutează la laşi, în 
1 939, în opereta "Vagabonzii" de Ziehrer. 
Nu l-aş fi crezut, dacă nu mi-ar fi arătat o 
fotografie: tuns chi lug, puştan semeţ, 
între marii actori ieşeni Miluţă Gheorghiu 
şi Margareta Baciu. 

· 

În 1 946 îl găs i m  în B ucureşt i ,  la · 
teatrul de revistă "Atlantic" ,  ca apoi să 
treacă la teatrul de revistă • Tănase". În 
raftul meu de amintiri păstrez momentul 
când l-am văzut pe Florin Vasiliu într-un 
rol de compoziţie: un ţăran moldovean 
bătrân ,  care se m inuna  că "arde 
lumânarea în beşică". 

Între 1 946 şi 1 950 urmează cursurile 
Institutului de teatru, având, în cei patru 
ani de studiu, profesori străluciţi, ca Ion 
Manolescu ,  Beate Fredanov, Sică 
Alexandrescu, Moni Ghelerter. 

Este repartizat la Teatrul Tineretului, a 
cărui sală se afla pe vremea aceea în 
localul Liceului ;,sf. Sa va" . Aici joacă, 
printre altele, în Sânziana fi Pepelea, 
alături de lancovescu şi Dacian, în rolul 
lui Lăcustă Vodă, creaţia sa făcându-i pe 
spectatori să ceară b.i lete la p iesa 
"Lăcustă Vodă" . . .  Peste treizeci de roluri 
de pr ima mărime joacă pe scena 
Teatrului Tineretului (mutată ulterior în 
actuala sală a Teatrulu i  de Comedie), 
demonstrând, pe lângă talent original, 
multă eleganţă şi  farmec. Unele roluri 
sunt creaţi i  care-i aduc unanime elogii 
din partea cronicarilor sau autorilor; de 
pildă,' interpretarea personajului Barabas, 
d in  piesa Ult imul  tren de Gyărgy 
Kovăcs, autorul textului (ş i  interpret al  
aceluiaşi rol, la Târgu-Mureş) fiind plăcut 
surprins de câteva momente rezolvate 
excelent de i nterpretu l  bucureştean . 
Elogiu l  cel mai frumos i 1-a adus însă 
decanul cronicarilor dramatici londonezi, 
Ossia Tri l l ing, care avea să scrie: "Am 
văzut mai multe spectacole în Balcani, 
printre care şi Mult zgomot pentru 
nimic de Shakespeare la Bucureşt i .  

Acelaşi spectacol l-am văzut ş i  la  Londra, 
cu Sir John Gielgud în rolul lui Benedick, 
şi la Bucureşti, cu Florin Vasiliu. În timp 
ce Gielgud mergea mai mult pe latura 
serioasă a personajului, Florin Vasiliu a 
mers pe cea de comedie. După părerea 
mea, idealul ar fi o medie între cei doi". 

Ca actor, din 1 960, al Teatrului de pe 
Sări ndar, joacă mu l t :  David 
Copperfield, De Pretore Vincenzo, 
Tango, Scrisori de dragoste, Amoor, 
Cum se jefuiette o bancă.  
Surprinzătoarea creaţie d in  Emigrantul 
d in  Brisbane rămâne un model de 
migă loasă muncă asupra unu i  rol 
episodic. Îmi amintesc că apărea aici 
conducând o trăsură trasă de un cal 
adevărat Era birjarul: neglijent îmbrăcat, 
dar purtând melon, puţin cabotin, dar şi 
tragic. Cele câteva replici erau rostite în 
şoaptă, cu gesturi largi; insufla textului 
poezie .  Un  joc care îl va face pe un 
cronicar dramatic să observe că: "Aici 
Florin Vasi l iu demonstrează arta de a 
face d intr-un  rol episodic,  un rol de 
neuitat şi de a da expresie şi convingere 
interioară monologului". 

Vrând parcă să păstreze parfumul 
modestie i ,  actorul se dedică roluri lor 
ep isodice ,  de compoziţ ie .  Deta l i i l e  
semnificative în construirea personajelor, 
discreţia pusă în do zarea · efectelor -
model de tehnică actoricească - sunt 
preluate de tinerii săi colegi ,  care, cu 
respect, îl numesc "dom' profesor" . 

Dar Florin Vasiliu a trecut din când în 
când şi de partea cealaltă a rampei ,  
devenind autor dramatic. În colaborare 
cu colegul său Vasi le Niţulescu scrie 
piesa Ultima generaţie, inspirată din 
viaţa absolvenţ i lor de l iceu ai anu lu i  
1 944.  Premiera are loc la Craiova şi  
Amza Pel lea, Ion Marinescu şi Si lvia 
Popovici, pe atunci tineri actori craioveni, 
dau strălucire piesei. A mai scris de 
asemenea Casa din strada Cofbuc 
1 O, piesă ce s-a jucat la opt teatre din 
ţară. În sfârşit ,  Vrei să fii nevasta 
mea?, o savuroasă comedie, este ultima 
sa creaţie literară, prezentată pe scene 
din Bucureşti şi din provincie. 

Noaptea prinde cerul în năvoade. E 
târziu şi pescăruşii ne dau ultimul salut 
Corăbiile de pe eticheta sticlei parcă au 
plecat şi e le în larg .  Florin se r idică 
emoţionat şi ,  prin fereastra larg deschisă, 
se uită melancolic spre stele. 

- Ei, dragul meu, nu ştiu cine spunea 
că viaţa actorului sunt rolurile sale şi că 
restul n-are importanţă. Cred că avea 
dreptate! 

---- CONSTANTIN DINESCU 

Et in 
·Bologna ego 

La scurtă vreme după premiera cu 
Hamlet de William Shakespeare în regia 
lui  Tompa Găbor, Naţionalul craiovean 
pleca în turneu la Bologna cu Phaedra, 
după Euripide şi Seneca, în regia lui Silviu 
Purcărete ş i  scenografia Ştefan ie i  
Cenean,  de departe spectaco lu l  
românesc cu cea ma i  îndelungată ş i  
prod ig ioasă carieră i nternaţ iona lă ,  
apropi i ndu-se acum de suta de 
reprezentaţii în străinătate. Căci, tot în 
acest an, Phaedra urmează să participe, 
în Coreea de Sud; la Festivalul Teatrului 
Naţiunilor şi să se abată puţin şi pe la 
Tokio, înainte de a porni din nou spre 
diferite capitale europene. Ceea ce pare -
şi este, într-adevăr! - uimitor, devine mai 
lesne de înţeles abia însoţind trupa într­
unu l  d intre turneele ei internaţionale. 
"Cota" lui Purcărete, în continuă creştere 
şi din ce în ce mai bine consolidată în 
planetara lume teatrală a sfârşitului de 
secol XX, reprezintă o garanţie pentru 
orice impresar (care nu-şi poate permite 
să lucreze în pierdere!) şi pentru orice 
director de teatru sau de festival teatral, 
i nteresat să ofere publ icu lu i  montări 
reprezentative, prestigioase, în relevante 
imagif1i scenice,  capabi le a depăşi  
barierele lingvistice. 

Pe de altă parte, nici asiduitatea şi 
neastâmpărul directorului Emil Boroghtnă 
n u  înseamnă puţ in  l ucru ,  în s patele 
fiecărei deplasări în străinătate existând 
un uriaş volum de muncă, nevăzută dar 
nu mai puţin importantă, managerul 
aruncându-şi în joc toate argumentele şi 
relaţi i le, care şi ele trebuie cultivate şi 
întreţinute cu grijă, mai ales într-o lume 
ce nu duce lipsă de invidie profesională. 
În fine, sarcina cea mai grea revine trupei, 
care, chiar şi în absenţa reg izoru l u i ,  
trebuie să joace spectacolul aşa cum 1-a 
fixat el, fără să-şi 'permită derogări de 
ritm, intensitate şi tensiune dramatică, 
felul cum e primită fiecare reprezentaţie, 
atât de către public cât şi de către critică, 
atârnând greu în balanţa ofertelor viitoare. 
Iar strădaniile trupei - mergând până la 
corecţiile pe care şi le fac interpreţii unii 
altora, fără ranch iună !  - sunt şi e le 
impresionante şi  explică durabil itatea 
acestui succes ce ·nu poate fi decât al 
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tuturor, ca să poată fi şi al fiecăruia în parte. Sigur că meritele 
(ca şi satisfacţiile) interpreţilor principali - Leni Pinţea Homeag 
(Phaedra), I l ie Gheorghe (Tezeu) şi Angel Rababoc (Hypolit) - nu 
sunt totuşi şi nu pot fi egale cu acelea ale actorilor din cor, dar 
sent i mentu l responsab i l i tăţ i i  faţă de coerenţa, f l u enţa ş i  
acurateţea întregulu i  e acelaşi ,  oferindu-ne încă una dintre 
explicaţiile acestui tur de forţă în jurul lumii .  Contează apoi şi 
faptul că în conferinţele de presă, ca şi în întâlnirile cu spectatorii 
v i rt u a l i  (în caz u l  dat ,  cu s t u d e n ţ i i  facu l tăţ i l o r  de artă a i  
Universităţii din Bologna), viziunea regizorală, c a  ş i  modalitatea 
de lucru a lu i  Purcărete sunt explicate chiar de către actori, 
dovedind o înţelegere superioară a valenţelor spirituale ale 
i m p l i cări i  lor în spectacol .  (Excel ente şi în aceste d iscuţ i i ,  
intervenţiile l u i  I l ie Gheorghe l a  Bologna aveau darul s ă  ofere un 
adevărat vade mecum în arta poetică a regizorulu i  Si lv iu  
Purcărete, pe care marele actor nu se sfieşte să- I  considere 
genial şi să-I aşeze înaintea tuturor celorlalţi regizori europeni, în 
clipa de faţă.) 

Cei care nu ţin însă cont de nici o explicaţie sunt criticii. Iar 
comentariile criticii italiene au fost d intre cele mai elogioase, 
sesizând originalitatea viziunii regizorale şi impresionantele l ini i 
de forţă ale acestui edificiu teatral. 

Astfel, sub titlul "Phaedra lui Purcărete între mit şi magie -
Spectrul luni i" ,  vorbind fără ezitare de "geniul metaforic al lu i  
Silviu Pucărete", Sergio Colomba remarcă: "Sub o lumină fixă şi 
verz u i e ,  cu ref lexe parcă rău prevestitoare, care scaldă 

existenţele umane fără a separa complet tenebrele de lumini ,  
între regizor şi textul clasic se închide un fel de cerc magic. Pe 
care de altfel scena îl conţine şi î� restituie perfect în spaţiul său 
în�his: de la corul de punere în temă, cu interpreţi îmbrăcaţi în 
alb, la rituri druidice, toate fac ca luna să se transforme treptat, 
de la o geană de lumină la lună plină (" 1 1  Resto del Carlina" -
Bologna, 1 7  ianuarie 1 997). Analiza lu i  Sergio Colombo e în 
continuare pătrunzătoare: "Această Phaedră, într-o versiune 
onirică şi şocantă, tulburătoare, apropie mitul de noi, ob1igându­
ne să-I acceptăm ca pe ceva necesar, fie şi inexplicabil ( ... ). E o 
l u m e  a aŢltitezelor totale ,  condam nată la autod istrugere,  
povestită magistral în 70 de minute, care captivează mai ales 
partea iraţională din noi. Acea parte pe care tragedia încearcă în 
zadar s-o supună". 

În "L ' U n ita" din 1 9  ianuarie 1 997 ,  Maria Grazia Gregari 
consemnează: "A pune împreună autori ca Euripide şi Seneca, 
cu două texte ca Hipolit şi Fedra, la o distanţă de 400 de ani 
unul de celălalt, nu 1-a înspăimântat pe regizorul Silviu Purcărete, 
în ani i  din urmă foarte prezent pe scenele internaţionale ( . . .  ) 
Neîncrezător că tragedia, cu întregu l  său bagaj de ritual itate 
mitică, poate încă să vorbească, cu tunete şi ti rade, unui azi al 
nostru, Purcărete conduce excelenţii săi actori de la Teatrul din 
C raiova semnând ş i  ad aptarea d ra m at u rg i c ă  a acestu i  
spectacol, care aduce în  scenă o Phaedra în  acelaşi t imp 
barbară ş i  contemporană, legendară şi reală. Paisprezece scene, 
cu un prolog şi un epilog, subliniate de intervenţii muzicale şi de 1::::11 
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o interpretare ce nu are nimic retoric, în care cuvintele se pot 
transforma în cânt pentru a povesti eterna dispută între bărbat şi 
femeie, între fatal i tatea ce g uvernează lumea ş i  revolta 
oameni lor,  între costume antice şi citate ironice ale unei 
modernităţi în fond asemănătoare. Un frumos spectacol, foarte 
aplaudat, care entuziasmează, construit pe cuvânt şi pe expresia 
corporală, subsumate acelei vizualităţi simbolice specifice 
regizorului român".  

" La Repubbl ica" , " 1 1  G iorno" ,  "Avven i re" , aveau să 
comenteze pe larg, ş i  după plecarea noastră, această "explorare 
a sufletulu i" ,  făcută "cu inteligenţă şi perfecţiune estetică", 
oferită de români timp de cinci zile la celebrul teatru Arena del 
Sole din Bologna. Discuţiile avute cu directorii teatrului, Paolo 

RADU VAIDA 
- un artist fericit? 

Radu Vaida a fost şi este actor. Toţi cei care îl cunoaştem 
ştim că e absolvent al IATC, şi încă dintr-o promoţie excelentă, 
marca profesor Octavian Cotescu, anul 1 975. A fost actor la 
Teatrul de Stat din Oradea, unde a jucat câteva stagiuni bune -
şi la propriu, şi la figurat. Să ne amintim doar de Emigranţii, 
Ace!iti îngeri tri!iti, regizate de Alexandru Colpacci, şi de 
Rechizitoriul sau Fontana Trevi semnate de Sergiu Savin.  

A fost angajat apoi la Teatrul "Ţăndărică" din Bucureşti. 
Câţiva ani. Pe urmă ... Suedia. Se zice că, sunând el la teatru, 
directoarea 1-a admonestat, cerându-i să vină r!'lpede la repetiţii, 
fiindcă toţi sunt supăraţi pe el că a întârziat două zile. "De unde 
vorbeşti"? I-ar fi întrebat directoarea. "De pe stradă", a răspuns 
el. "Atunci hai repede, că vorbim la mine în birou." "Staţi aşa, că 
eu vorbesc de pe stradă din Suedia", a răspuns, mucalit, Radu. 
"Nu mă mai întorc." Şi chiar nu s-a mai întors. 

A rămas acolo, devenind cetăţean suedez. A început cu mici 
spectacole în limba universală a gesturilor, a mimicii. Spectacole 
pentru copii. Apoi, încet-încet, şi în limba suedeză. Dar, cum•a 
văzut că nu poate trăi din teatru (cine poate, Doamne?!), s-a 
apucat de altă meserie. Încă din ţară ştia să facă, din te miri ce şi 
mai n imic,  ba mărţişoare, ba d iverse obiecte , mici lucrări 
artistice pe care oricine le ţinea cu drag în casă. Mai păstrez şi 
azi un mărţişor confecţionat ingenios, dintr-o fiolă de neofalină în 
care înghesuise un bileţel cu "Te iubesc" şi un şnur lipit de nu 
ştiu ce frunzuliţă verde. Tinerii se băteau să le cumpere, mai ales 
pentru că mărţişoarele făceau declaraţii de amor în locul lor. Şi 
nu erau nici scumpe ... lată-1 aşadar pe Radu, el însuşi cântăreţ la 
vioară şi la flu ier, încercând marea muzicală cu degetul .  A 
început să meşterească ocarine. Dar nu dintre cele întâlnite pe 
toate drumuri le .  Nu .  Ocarinele făcute de e l ,  cu migală ş i  
prkepere, din lut adus din Germania, colorat cu o " fantezie 
in imaginab i lă ,  având cele mai năstruşnice forme (păsăr i ,  
animale, personaje fabuloase) se pot găsi astăzi în  câteva 
orchestre suedeze şi în mâini le unor cunoscuţi şi preţu iţi 
interpreţi. Pentru că el, Radu, nu-şi vinde pentru nici o sumă 
instrumentele (şi, credeţi-mă, o ocarină nu este deloc ieftină!) 
unor nepricepuţi într-ale muzicii. Scurt. Când o bătrână bogată a 
vrut să cumpere · una, aşa, pentru simpla ei desfătare, Radu a 

Cacchioli şi Bruno Damini, ca şi cu impresarul Aldo Grampone, 
reprezentând cu cordială. amabilitate firma Multimedia din Roma, 
ne-au dat sentimentul satisfacţiei reciproce, făcându-ne totodată 
încrezători în posibil itatea intensificării contactelor, turneelor şi 
schimburilor teatrale româno-italiene în viitorul apropiat. 

Plecând din Bologna, am simţit că, de fapt, nu mă voi putea 
despărţi niciodată de acest oraş. Nu e mai spectaculos decât 
altele, din Italia şi din întreaga lume, dar e mai bogat în tihnă, în 
tăcere şi taină. A spune mai mult ar însemna să încalc discreta 
i nvitaţie la  conf idenţ ia l itate pe care ţ i -o fac , i ns istent ,  
nenumăratele sale arcade, călăuzindu-ţi paşii spre tine însuţi. 

VICTOR PARHON 

refuzat-o politicos, .spunându-i că deocamdată toate sunt 
comandă specială. 

Am ascultat un concert în reg istrat pe casetă. M uzica 
produsă de aceste instrumente sună aparte, tânguitor, rafinat şi 
primitiv în acelaşi t imp. Sunetul are ceva din limpezimea apei 
izvorului sau poate din curăţenia lutului spălat sute de ani de 
apele izvoarelor. 

Am văzut şi un reportaj pe videocasetă. Fermecat de 
ocarinele de pe rafturi , reporterul tot încerca să cânte şi nu 
reuşea. Şi-1 tot întreba pe Radu - care purta un fel de şorţ de 
piele şi un fel de tiutiubeică foarte originală - cum lucrează. 
Alături, în micuţa şi cocheta prăvălie în faţa căreia se opresc 
trecători curioşi, se află masa unde modelează şi cuptorul în 
care arde ocarinele. Totul, într-o ordine şi curăţenie exemplare -
recunoşti în el pe ardeleanul perfecţionist . . .  

Nu prea merge la spectacole. Sau merge rar. Şi tot rar se 
întâlneşte şi cu românii suedezi - actori, oameni de teatru. Aici 
trăiesc Liliana Tomescu , Lucian Muscurel, Mihaela Suta. De 
Radu Penciulescu îi este mereu dor, dar dumnealui e foarte 
ocupat, se văd doar din când în când. 

Viaţa lui Radu - devenit în Suedia, nu ştiu de ce, Alexandru -
se trece între atelierul-prăvălie şi casa lui frumoasă, cu terasă şi 
grădină. Aici, el, soţia lui, Anca, şi micuţa Mira, fetiţa lor, trăiesc 
într-o desăvârşită armonie. Calmul, inteligenţa, umorul lui Radu 
le face, sunt sigură, viaţa fericită. Chiar aşa! Întrebat dacă este 
fericit, Radu Vaida a răspuns: da. E mulţumit cu ce are şi, mai 
ales, cu ce face. Lucru rar, monşer, în ziua de azi! 

ELISABETA POP 



TINO GEIRUN: "Eu sunt acasă oriunde" 
' 

Într-o seară de martie, pe Alserstrasse 43, am coborÎt 

treptele ce duceau În foaierul Teatrului "Pygmalion". Senzaţia pe 

care am Încercat-o este greu descriptibilă: o atmosferă familială, 

de confort spiritual şi de prietenie. Se juca piesa lui Jean Paul 

Sartre Cu U!jile închise, În regia lui Ţino Geirun. 

Ţino Geirun s-a născut la Brăila, În 1950. A absolvit /.A. T. C., 

secţia regie, În 1974, avându-i ca profesori pe David Esrig şi 

Radu Penciulescu. În urma unor Încercări dramatice care i-au 

marcat traiectoria profesională,
' 
În 1985 s-a stabilit la Viena. Aici 

a Întemeiat, În 1989, Şcoala de Teatru "Pygmalion", pe care o 

patronează. Ulterior, a Înfiinţat şi Teatrul " Pygmalion". Ţino 

Geirun este un amestec de modestie, forţă şi firesc. Îşi asumă cu 

naturaleţe destinul şi, aşa cum recunoaşte, este "un posedat". 

De teatru, de munca sa, de fiecare clipă ce trece . . .  

O Ce s-a întâmplat după terminarea I .A.T.C.-ului 'i în 
ce condiţii aţi părăsit România? 

• După absolvirea Institutului, în 1 974, am fost repartizat la 
Brăila, unde am avut nişte ani grei ; am trăit multe necazuri 
acolo . . .  Din cauza unor oameni care erau aserviţi. . . (Urmează o 
pauză 'i o inspiraţie profundă.) 

O • • .  regimului? 
• Nici măcar . . .  Cel puţin cu mintea de acum, dacă aş şti că 

cineva era aservit regimului, n-aş avea nimic împotriva lui. Cred 
că erau aserviţi postur i lor  pe care le deţineau sau unor 
persoane . . .  În  sfârşit, de la Teatrul "Maria Filotti" d in Brăila am 
plecat la Bacău. De fapt, nu am plecat, ci am fost, practic, dat 
afară: după trei spectacole interzise, am realizat· că aşa nu se 
mai putea. 

O De ce 'i de către cine interzise? 
• Comisia de vizionare a constatat " inadvertenţe" şi a 

interzis spectacolele. Punctul meu de vedere - apropo de 
regimul trecut din România - era că dacă cineva este vinovat că 
lucrurile nu merg bine, sunt vinovaţi cei care acceptă să suporte 
ceea ce nu merge b ine. Deci, 
acuza mea era una generală. 
N-am i ncr iminat n ic iodată o 
ideologie. Acest tip de acuză pe 
care o aduceam făcea ca 
întreg u l  spectacol să f ie de 
nearătat . N u  era vorba de o 
scenă care se putea scoate, nu 
era vorba de o relaţie cu mai 
multe sensuri. . . 

O Acele comis i i  de 
vizionare erau formate d in  
oameni  dotaţi intelectual ,  
c a r e  aveau subti l ităţi  de 
gândire? 

• N u ,  erau formate d i n  
oameni foarte sensibil i l a  orice 
semnal antipart in ic ,  anti ideo­
logic; oameni crescuţi şi plătiţi 
pentru asta. Era normal ca ei să 
depisteze de îndată.. . Gândeşte­
te la câinii aceia care depistează 
drogurile la graniţă . . .  N-am avut 
probleme cu comis i i le  de 
vizionare, d in  punct de vedere 

artistic. Din acest punct de vedere pot spune că erau foarte 
corecţi. Singurul lucru care a determinat disensiunile între mine 
şi ei au fost inadvertenţele, să spunem, politice. 

O Gândul de a pleca din ţară a avut ca motivaţie 
dorinţa de a practica meseria în altă parte? 

• Din cauza dorinţei de a-mi practica meseria n-am vrut 
iniţial să rămân în străinătate, pentru că mi-a fost teamă că n-am 
s-o pot face! 

o A existat un conflict de proporţii atunci când totu'i 
aţi hotărît să plecaţi din ţară? 

• A fost o poveste foarte neplăcută. La Bacău organizasem, 
cu aprobarea Comitetului Judeţean de Cultură, nişte întâlniri 
între intelectualii oraşulu i ,  unde prezentam, pe video, filme 
importante, care au intrat în istoria cinematografului .  La un 
moment dat, am fost opriţi şi întâlnirea a fost suspendată. Am 
înţeles că i se dăduse un caracter politic, ceea ce era total 
greşit. Nu vreau să pozez în erou,  acum, după Revoluţie. 
Iniţiativa mea nu avea decât un caracter cultural, estetic . . .  Din 
cauza asta, am avut necazuri. Timp de un an nu mi s-a dat să 
lucrez în teatru, deşi primeam salariu. Am avut apoi un proces 
pentru că aceşti bani nu erau justificaţi . . . În această situaţie, 
când în România nu mi se dădea de lucru, nu mai aveam ce 
pierde. Deşi mă aflam atunci într-un moment de ascensiune, 
tocmai câştigasem un premiu la un festival de teatru, primisem o 
invitaţie să montez un spectacol în Polonia . . .  

O Când aţi ajuns la Viena, eraţi convins că veţi face 
teatru? 

• Nu. Am avut însă foarte mare noroc, pentru că am fost 
cumva scutit de umilinţele începutului pe care cam orice rătăcit 
prin lume le trăieşte. Încă în primele două luni am găsit de lucru 
în teatru, ca regizpr. Asta se întâmpla în 1 985 . . . Din partea celor 
care m-au încadrat a fost un vot de încredere. Acum, privind în 
urmă, înţeleg mult mai multe, înţeleg că reprezentam pentru ei o 
mână de lucru extraordinar de ieftină, dar nu pot decât să le 

mulţumesc. Apoi, un grup de 
actori şi cu mine am înfiinţat o 
şcoală de teatru, iar în '95 am 
deschis Teatrul "Pygmalion", pe 
care îl vezi. 

O Aţi avut dificultăţi din 
punct de vedere admi­
nistrativ, financiar? 

• Administrativ - nu foarte; 
financiar, a fost extrem de greu. 

O Cum s-a născut primul 
spectacol al Teatru l u i  
"Pygmalion"? 

• Cu pr imul  spectacol a 
fost o poveste foarte tr istă.  
Primul spectacol. . .  nu s-a ţinut! 
Urma să avem două avan-
premiere şi apoi premiera. La 
prima avanpremieră, unul dintre 
actorii care jucau în spectacol 
(era un spectacol important,  
Posedaţ i i  de Camus ,  după 
Dostoievski) a murit chiar în ziua 
respectivă. A trebuit să amânăm 
deschiderea teatrului cu o lună � 
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şi jumătate, timp în care am lucrat ca un nebun şi am scos trei 
spectacole. 

O Poate fi considerat Teatrul "Pygmalion" un centru 
spiritual pentru românii care trăiesc la Viena? 

• Asta doar comunitatea română din Viena o poate spune. 
M-am străduit să aduc aici trupe româneşti şi să fac cunoscut 
teatrul românesc în Austria şi în lumea germană. Eu, ca român, 
am avut un moment foarte bun atunci când Andrei Şerban a 
prezentat, în cadrul Festivalului  de Teatru de la Salzburg, 
Trilogia, un spectacol care, se ştie, a făcut carieră, a intrat în 
lexicoane şi aşa mai departe . . .  Dar viziunea asupra teatrului, în 
spaţiul german, este cu totul alta decât în alte părţi ale Europei. 
Aici teatrul arată cu totul altfel. E foarte mult de vorbit despre 
asta . . .  Aici am descoperit, de exemplu, că actorul român, pe 
care l-am iubit şi îl iubesc atât, este un actor cu temperament 
"redus" în comparaţie cu actorul german. 

O Cât de mult  v-a ajutat 'coa la de teatru 
românească, având in vedere că funcţionaţi in spaţiul 
culturii germane? 

• Sunt mai mult decât fericit că m-am născut în România, 
pentru că am avut posibil itatea să învăţ lucruri pe care în puţine 
alte ţări aş fi putut, cred, să le învăţ. Am făcut IATC-ul şi am avut 
şansa imensă de a cunoaşte un om de o capacitate 
excepţională: David Esrig. Şi Esrig, şi George Banu mi-au fost 

profesori, aşa încât am avut norocul să fiu îndrumat de oameni 
de o competenţă ireproşabilă. Chestiunea aceasta nu are însă 
neapărat legătură cu românismul ;  este vorba de cal itatea 
personală a unor oameni. 

O Faptul că sunteţi patronul unui teatru 
.
la Viena 'i că 

v-aţi adaptat unei  alte lumi ,  unei  alte cultur i ,  v-a 
determinat să "ucideţi" intr-un fel românul care aţi fost, 
să deveniţi altă persoană? 

• Nu sunt altă persoană. Mi-am păstrat toate datele. Nu 
cred în delimitările geografice. Eu sunt acasă oriunde. 

O V-aţi intoarce să montaţi un spectacol in România? 
• M-am şi întors! La Târgu-Mureş am făcut un spectacol 

care a avut o presă extraordinară în Austria: Marat-5ade de 
Peter Weiss. La premieră am invitat un grup de 1 6  ziarişti străini, 
care au venit la Târgu-Mureş să vadă spectacolul. 

O Aţi pus multă dragoste in tot ce aţi realizat la 
Teatrul "Pygmalion" ... 

• E mai mult dârzenie decât d ragoste. E patimă şi  . . .  
muncesc ca u n  apucat. 

O Saţisfacţiile sunt pe măsura eforturilor? 
• Când faci un efort pentru un vis . . .  Eforturile nu contează. 

------------ CLARA MARGINEANU 
Viena, martie 1 997 



DORINA PASCU:  "Pentru mine România e compusă 
doar din teatru" 

Dorina Pascu s-a născut lângă Timişoara, in 1969. La vârsta 
de 12 ani s-a stabilit Împreună cu părinţii in Germania, unde apoi 
a studiat teatrologia la Universitatea din Bayreuth. A continuat 
studiile in Austria, urmând in paralel teatrologia la Universitatea 
din Viena şi actoria la Şcoala de Teatru "Pygmalion" de aici. A 
audiat la A. T.F. din Bucureşti, cursurile profesoarei Sanda Manu. 
Actualmente este actriţă la Teatrul " Pygmalion " din Viena. 

Am Întâlnit-o pe Dorina Pascu intr-o celebră cafenea 
vieneză, Gafe Stein. La ora aceea nu ştiam despre ea decât că 
este o actriţă de origine română;. scopul intâlnirii era pur şi 
simplu acela de a ne cunoaşte . . .  lntârziasem căutând strada 
Wăhringer, iar când am ajuns, m-am speriat dând cu ochii de 
mulţimea destinsă şi veselă (artişti şi iubitori de artă) ce ocupa 
scaunele cafenelei. Mi-au atras Însă atenţia o privire puternică şi 
un surâs cald, venind de la o doamnă blondă, care avea pe 
masă ziarul "România liberă ". Era Dorina Pascu, pe care de 
atunci aveam să o revăd in repetate ocazii - jucând, bucurându­
se, râzând În hohote, ajutându-şi prietenii, gătind, frământându­
se, iubind cu disperare teatrul . . .  

O Cum te-ai apropiat de lumea teatrului? 
• Prima viziune de ritual am trăit-o în biserică. Cred că 

aveam 7-8 ani ,  cântam în corul unei biserici şi atunci am 
perceput ritualul religios ca pe un spectacol. M-a fascinat. . .  Atât 
de tare încât, la un moment dat, urmărind cu atenţie ce se 
întâmplă, am uitat că trebuia să "intru", mi-am uitat partitwa! 

O Ai plecat din ţară la 1 2  ani. Care a fost primul pas 
făcut, în Germania, pe drumul teatrului? 

• Acolo am jucat în trupa de teatru a şcolii superioare -
echivalentul liceului din România. Apoi, am început să studiez 
teatrologia, la Bayreuth .  fn Germania această şcoală este 
alcătuită altfel decât în România, în sensul că ea nu ţine de 
Academia de Teatru, ci este o secţie a Universităţii . După mult 
timp, adică în 1 993, am intrat la Şcoala de Actorie "Pygmalion", 
aici, la Viena. 

O Câteva amănunte din perioada cât ai frecventat 
cursurile de actorle... 

· 
• Aici am avut marele noroc să o întâlnesc pe doamna 

Camelia Ţino, care m-a făcut să devin ceea ce sunt din punct de 
vedere actoricesc. A fost profesoara mea de actorie şi m-a 
ajutat cu multă răbdare, cu multă înţelepciune să devin actriţa 
pe care ai văzut-o pe scena Teatrului "Pygmalion". Şcoala de 
teatru "Pygmalion" durează trei ani şi jumătate; în u lt ima 
jumătate de an se face practică. Pe scenă am început să joc din 
1 995, de când s-a înfiinţat acest teatru. 

O Cât te-a ajutat în meseria de actor stu d i u l  
teatrologiei? 

• A fost foarte important. Mi-am dorit, încă de la începutul 
drumului meu artistic, să înţeleg tot ce se întâmplă în relaţia 
regizor-actor, să înţeleg cerinţele regizorulu i  şi motivaţi i le 
acestuia. Am avut nevoie de date, de cunoştinţe privind tot ce 
se află "împrejurul" actoriei - istoria teatrului, teoriile -, urmând 
ca apoi să am dreptul, ca actor, la opţiune. Să nu fiu doar un 
material maleabil în mâinile regizorulu i .  .. Poţi să iei studiul  
teatrologiei ca pe un lux, care însă 
mi-a fost extrem de necesar. 

O În 1 993 ai fost audientă la 
Academia de Teatru şi Film din 
Bucureşti, experienţă în urma 
căreia ai continuat la Viena, în 
paralel, teatrologia şi actoria. Ce 
a însemnat pentru fine perioada 
în care a i  urmărit  cursuri le 
Academiei din Bucure!fti? 

• Am stat la Bucu reşti trei 
sfertu ri de an .  Ideea pri nc ipală ,  
"cheia" pe care am primit-o acolo a 
fost că în actorie trebuie să munceşti 
imens pentru a face plauzibilă ideea 
că e'ti actor. Să fii convins şi să-i 
convmgi pe ceilalţi că eşti actor. Eu 
ştiam în sinea mea că sunt, acesta a 
fost ţelul meu, este viaţa mea, fără 
actorie n-aş putea trăi; dar nu ştiam 

să transrnit c lar  acest 
lucru ,  aveam un soi  de 
timiditate. . .  

· 
O Ce este, de fapt, 

Teatrul "Pygmal lon"? 
• TeatrfJI "Pygmalion" 

este condus de acelaşi 
director CC3jre conduce şi 

· Şcoala "Pygmal ion" (dar 
sunt două instituţii diferit�): 
regizorul Ţino Geirun .  In 
'95 am avut norocul să fiu 
distribuită iri toate cele trei 
premiere cu  care s-a 
deschis Teatrul "Pygma­
lion". De atunci, am jucat 
aproape în fiecare 
producţie a acestui teatru. 

O Ai jucat până 
acum vreun rol în 
române!fte? 

• Nu. 
O Eşti  tentată? 
• Sunt, dar îmi dau 

seama că ar f i  mici dificultăţi. Ar dura mai mult până să ajung în 11:11 adâncimi le rolu lu i ,  pentru că l imba germană e l imba mea -
maternă: mama este nemţoaică, iar tata, român. De la vârsta de � 1 2  ani educaţia mea s-a desfăşurat în limba germană, iar acest _., 
lucru m-a marcat. Cred că gândesc în" limba germană. ." 

O Teatrul "Pygmalion" are însă legături cu teatrul Q 
românesc. Simti o solidaritate cu teatrul care se face în :a 
România, astăz1? Jll 

• Mai mult decât atât. Cum să spun? . . .  Pentru mine,  
România, unde nu mai am rude, este compusă doar din teatru. 
Şi din prieteni care lucrează în domeniul teatrului. Pentru mine 
România înseamnă nostalgia, dorul şi amintirile pe care le am, 
simbolizate de teatru . . . Când mă duc la Bucureşti , revăd prieteni 
actori sau regizori cu care, invariabil ,  merg la teatru. 

O Ce înseamnă Teatru l "Pygmal ion" pentru 
comunitatea română din Viena? 

• Un fel de "acasă". Când vin trupe din România, sălile sunt 
arhiplina. Publicului român îi e dor de limba română, de actorii 
români. Este un fel de .. : identificare. 

O Am constatat, răsfoind presa austriacă, faptul că 
te-ai bucurat de succes în spectacolul Lola Blau de Georg 
Kreisler, în regia lui Ţino Geirun. Nu ţi-a fost frică de Lola 
Blau? 

• Mi-a fost. Văzusem la Târgu-Mureş spectacolul cu Maia 
Morgenstern, l-am revăzut la Bucureşti şi, în mod firesc, m-am 
întrebat: oare poate face mai mult Dorin a Pascu? . . .  Pe de altă 
parte, mă simţeam între două protagoniste importante care 
interpretaseră Lola Blau: Maia Morgenstern şi Topsi KOppers din ,_... 
Germania, care a făcut acest spectacol celebru în toată lumea. ..._.. 
Erau pentru mine mari termeni de comparaţie. 
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O Cum simţi că ţi-a iefit rolul? 
• Sunt foarte bucuroasă că nu seamănă cu nici una dintre 

creaţii le amintite. În afară de muzica spectacolului , care este 
aceeaşi, nimic nu e la fel. Şi, având în vedere reacţiile publicului, 
oamenii care mă întreabă când se va relua Astă seară Lola 
Blau, îmi permit să spun că a ieşit un spectacol foarte bun. 

O Ce relaţie stabilefti cu publicul atunci când efti pe 
scenă? 

• Îl simt ca pe un prieten. Încerc să îl conving. Am simţit că 
am avut spectacole foarte bune chiar şi atunci când era în sală 
un număr redus de spectatori. 

O Te socotefti o vedetă? 
• Sunt doar un actor care încearcă să dea tot ce are. 

Vedetă te pot considera alţii. 
O Ce crezi despre teatrul din România? 
• Mi se pare unul dintre cele mai bune din Europa - şi am 

văzut mult teatru. Aş vrea - şi cred că se va ajunge la acest 
moment - să fie mult mai cunoscut în lume. Eu am să ajut la 
asta atât cât voi putea. 

O Este important pentru o actriţă să fie frumoasă? 
• Nu mă consider frumoasă, ci interesantă. După părerea 

mea, importantă este expresia. Pe mine nu m-a . . .  ajutat fizicul, 
nu am fost niciodată distribuită într-un rol pe considerente fizice. 

O Cum te apropii de personajele pe care urmează să 
le interpretezi? 

• Având în vedere şcoala pe care am făcut-o, mă apropii 
din afară. Nu sunt actorul stanislavskian care se scufundă în 
personaj. Nu mă "joc" însă nici pe mine însămi. Nu eu, Dorina 
Pascu, arăt că acum fac Mirandolina. Caracterul , rolul îl găsesc 
peste tot, pe stradă, la tine, la cunoştinţe . . .  Şi cu cât îmi este 
mai îndepărtat personajul ,  ca tipologie, cu atât îmi face mai 
multă plăcere să îl joc. 

O Ce ai simţit, ca actriţă, atunci când ai jucat, la 
Teatrul Naţional d in  Târgu-Muref, în I nsula Caprelor, 
montată de Kincses Elemer? 

• A fost o experienţă pozit ivă, am s imţit încurajarea 
publicului. Jucam în l imba germană, dar spectacolul se mai 
montase acolo, tot de către Kincses Elemer, în limbile română şi 
maghiară. Eram din nou urmărită de comparaţi i  . . .  varianta a 
treia, un mare suspans . . .  Dar a fost bine, colegii care jucaseră în 
celelalte două montări erau de faţă . . .  

O Este Teatrul "Pygmalion" o victorie pentru tine? 
• Este atât de clar că da, încât nu ştiu ce să spun mai 

mult... 

M-am despărţit de Dorina Pascu, Într-o seară vieneză, ştiind 

că urma să o revăd la Bucureşti, În spectacolul Astil searil 

Lola Blau, şi cu sentimentul că dragostea de teatru este un 

argument suficient pentru a face să existe În lume, dincolo de 

Împărţirile geografice, o mare familie spirituală. 

Pe Alserstrasse 43, acolo unde se află Teatrul "Pygmalion", 

singurul meu paşaport a fost revista " Teatrul azi". 

• C.M. 

SCENA LUMII 
ORESTIA - ou l  
Kinder sau tehn ica 
ambalaj u l u i  

Pentru cel care a cu noscut o perioadă suf ic ient  de 
îndelungată lumea produselor "vărsate" - zahăr vărsat, biscuiţi 
vărsaţi, ulei vărsat (!) -, trecerea în universul mărfurilor ambalate 
este percepută iniţial drept un benefic semn de prosperitate şi 
civil izaţie. Cine poate spune .că, la începutul anilor '90, nu a 
încercat gustul, mai mult sau mai puţin savuros, al dulciurilor de 
tot felul, împins de unica, teribila tentaţie a hârtiei multicolore şi 
strălucitoare? Cea de a doua etapă în experienţa cumpărătorului 
constă în descoperirea amară a unei profunde discrepanţa între 
su prad imensionarea semn if icantu lu i  şi i ncons istenţa 
semnificatului ,  fază căreia, pentru o percepere mai simplă, îi 
putem ataşa imaginea "simbolică" a "oului Kinder". La un nivel 
su perior, entuziasmul  d i n  ce în ce mai  tem perat al  
consumatorului constată că, în esenţă, toate produsele sunt 
concepute conform aceleiaşi strategii şi că rolul său este de a 
asista la proliferarea aproape ionesciană a ouălor "surpriză". 

În mod teoretic, categoria "consumatorilor de artă" ar putea 
constitui excepţia care confirmă regula. Din păcate, practica 
infirmă din ce în ce mai frecvent această supoziţie. 

O avalanşă de caiete-program, afişe, mini-afişe, cărţi poştale, 
de o ţinută grafică impresionantă, anunţa pentru începutul anului 
1 997 un spectacol de "primă calitate" la Teatrul Nanterre­
Amandiers: trilogia eschiliană Orestia. Tentaţie, bineînţeles, 
i rezist ib i lă :  ţ i nuta i ntelectuală a teatru lu i  de la Nanterre, 
provocarea textului antic, traducerea franceză semnată de Paul 
Claudel. Un singur semn de întrebare (esenţial, aşa cum se va 
dovedi ulterior): regizorul cvasi-anonim. Cum însă înţelepciunea 
populară recomandă imprevizibilitatea săriturilor iepurelui , am 
decis să înlătur ezitările şi să văd spectacolul montat de Serge 
Tranvouez. 

Scena vastă, surmontată de două pasarele, îmi apare ca un 
amplasament ideal pentru respiraţia amplă de care are nevoie 
trilogia eschiliană. Sub lumina unui reflector, corul se află deja în 
aşteptare: cinci femei în costume masculine şi Corifeu! ,  în frac, 
purtând un curios joben roz. 

În interviul din caietul-program regizorul mărturiseşte că u"na 
dintre dificultăţile reale ale textului antic - insurmontabilă, din 
nefericire, pentru autorul spectacolului - este tocmai modalitatea 
de reprezentare a corulu i .  "Pentru greci - precizează Serge 
Tranvouez - corul semnifica într-adevăr ceva foarte concret, era 
o referinţă directă la ceremonii le şi la viaţa cetăţi i .  Astăz i ,  
reuniunile şi manifestaţiile noastre sunt total desacralizate şi 
funcţia corală a dispărut. În teatru este deci foarte complicat să 
găseşti un echivalent pentru acest cor antic ce nu mai deţine 
acelaşi loc în societate. ( . . .  ) În ceea ce priveşte corul, am încercat 
să arăt cum poate fi, în acelaşi timp, garant al unei memorii, 
martor al protagoniştilor şi mediator în raport cu publicul". · 

Dacă este adevărat că o problemă corect formulată este pe 
jumătate elucidată, nu e mai puţin adevărat că în domeniu l  
artistic, în general, şi mai ales în teatru, cealaltă jumătate este 



esenţială. Când între intenţie, declarată sau nu, 
şi concretizare se interpune haosul incoerenţei 
mijloacelor, nu ne aflăm foarte departe de efectul 
ridicol al muntelui care, zguduit de chinuri le 
facerii, dă naştere unui biet şoarece. 

D in  "motor al povest i r i i "  - aşa cum îl 
proiectase regizorul - corul se transformă, de 
exem p lu ,  în r itm u l  mu l t  prea lent d in  
Agamemnon ,  într-o p rezenţă i nut i lă ,  
supărătoare prin plasarea aleatorie în spaţiul 
scenic, prin stridenţa contrastului fizic şi vocal 
d i ntre componenţ i i  săi , pr in inexpl icab i lu l  
comportament bufon a l  Corifeului. 

Structura montării este fisurată de o întreagă 
serie de neconcordanţe, între intenţ ie ş i  
real izare, aşa  cDm am văzut, dar ,  ce l  ma i  
frecvent, între formă ş i  conţinut. Cum altfel ar 
putea fi interpretat "ambalajul" de teatru japonez 
în care personajele Agamemnon, Cl itemnestra 
sau Casandra sunt introduse artificial în prima 
parte a spectacolului? 

Cea de a doua piesă a trilogiei accentuează 
senzaţia de incoerenţă a reprezentaţiei şi de 
profundă neînţelegere a textulu i  antic. Pentru 
regizor, natura teatrului eschil ian este "hotărît 
non-psihologică". "Este un teatru narativ, epic 
( . . .  ) fără situaţii evolutive", unde "nu e loc pentru 
inconştient şi nici pentru interioritate". Dificil de 
acceptat o asemenea ipoteză, dar şi mai dificil 
de suportat consecinţele ei. Afectate de o subită 
"orbire" , personajele abia dacă se privesc, 
posedate de o obsesie a monologului, intră în 
relaţie numai  rareori , ş i  atunci  parcă d i n  
întâmplare. S ing ura evol uţ ie este cea a 
"ambalaj u l u i " :  " marca" japoneză este 
abandonată în favoarea uneia indefinit-clasico­
moderne. 

(În atmosfera de plictiseală copioasă, ies pentru câteva 
momente din rolul de spectator şi observ publicul din sală. 
Domneşte o linişte paralizantă în încercarea, bănuiesc eu, de a 
capta cel puţin armonia traducerii claudeliene, afectată şi ea de 
o rostire lăsată la voia întâmplării. Din fericire (?!), mai apare câte 
un moment de destindere nervoasă. În plin moment tragic, decis 
să pedepsească crima Cl itemnestrei , Oreste, aflat în faţa 
palatului din Arges, recită grav: "Toc! toc! toc! Bat la uşă!".  
l laritate unanimă, marcată însă de o notă de clandestinitate. 
Spectatorul francez, bine educat la şcoala tragediei clasice, ştie 
că nu trebuie să râdă în asemenea circumstanţe, dar nu se 
poate abţine. Reintru în "pielea" de spectator, însă fără prea 
mult folos, pentru că nu pot beneficia nici măcar de o satisfacere 
a refulatelor instincte primare provocate de "vederea sângelui" 
pe scenă: totul  se petrece calm şi cuvi i ncios d incolo de 
perdelele inexpresiva care se străduiesc să simbolizeze porţile 
palatului.) 

Cu Eumenidele, Serge Tranvouez reuşeşte să at ingă 
apogeul. Nu este vorba însă de apogeul pe care î l  presupune 
structura trilogiei ci, mai degrabă, de unul al "consecvenţei în 
inconsecvenţă",  cum ar spune Aristotel. "Eumenidele - afirmă 
reg izorul  - ne propu lsează într-un un ivers mu l t  mai  
contemporan, mai rece, mai clinic, care încearcă să integreze 
haosul anterior". Cu siguranţă, .rece" trebuie să-i fi fost actorului 
care, gol, întins pe scenă, încerca să-I interpreteze pe Apollo. În 
ceea ce priveşte universul .clinic", bănuiesc că ar fi trebuit să-I 

deduc din prezenţa costumului alb, imaculat al aceluiaşi Apollo, 
şi să fac o conexiune cu halatele medicilor dintr-o clinică. Mea 
cu lpa ,  dar asemenea subt i l i tăţi  îmi sunt i nacces ib i le !  
Eumenidele l a  care eu  am asistat aveau, dimpotrivă, căldura 
du lceagă a unu i  mus ic-ha l l  de proastă cal itate - un alt 
"ambalaj", strident şi ridicol. Noii zei ai Olimpului sunt cel mult 
nişte "nouveaux riches" care au intenţia de a-şi "construi o 
imagine" favorabilă printre muritorii de rând. Atena, în postură de 
divă, îmbrăcată într:o rochie de seară cu paiete, pare să nu prea 
fie obişnuită cu pantofii cu toc pe care şi-i scoate de câte ori are 
ocazia. Apollo, dandy parizian, aflat în vacanţă pe Coasta de 
Azur, o îmbrăţişează cordial şi îi cere, ca între amici, un serviciu: 
să intervină în favoarea protejatului său, Oreste. (Angoasantă 
perspectivă: naşterea însăşi a democraţiei e fondată pe 
aranjamente mărunte!) În  sfârşit, corul, metamorfozat în  Erinii, 
acceptă o altă funcţie administrativă în atmosfera globală din 
care nu mai lipseşte decât "Oda bucuriei" în ritm de jazz. 

Curios lucru: fără confl ict, tens iune trag ică, emoţie ş i  
celelalte "ingrediente", la finalul spectacolului resimt totuşi o 
senzaţie benefică. În alte circumstanţe aş fi putut crede că e 
vorba de catharsis, dar nu e cazul .  E numai dest inderea 
binefăcătoare după şapte ore (cu pauze cu tot) de incoerenţă şi 
-confuzie. 

Părăsesc teatrul cu o replică improvizată, dar adevărată: 
"Ooh, voi preafericiţi spectatori români, care aţi văzut O trilogie 
antică . . . " • 
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JOCUL CU FOCU L 
în montarea lu i  Luc Bondy la Bouffes du Nord 

sau Despre farmecul  s impl ităţ i i  
Clişeu cultural în "muzeul imaginar" al spectatorulu i  de 

teatru, sala "a l ' italienne" este cel mai adesea asociată cu o 
anumită idee de ornamentaţie fastuoasă, bogăţie şi preţiozitate, 
un fel de summum al convenţionalităţii pe care teatrul îl poate 
atinge. 

Devenit celebru graţie directorului său, Peter Brook, Bouffes 
du Nord posedă, indiscutabi l ,  structura arhitecturală a unui 
asemenea edificiu. În rea.litate, mult mai just ar f i  să afirmăm că 
el posedă numai aparenţa unei asemenea structuri. Pentru o 
sugestie vizuală mai exactă, cu un efort de imaginaţie, am putea 
să ne înch ipu im metamorfoza Odeonu l u i  bucureştean ,  
abandonat timp de o sută de ani ş i  apoi sumar reamenajat. În 
mod paradoxai. cu scheletul său înnegrit de vreme, teatrul 
parizian nu are nimic dezolant, nu evocă o glorie sau o vârstă de 
aur apuse. Dimpotrivă, e mai degrabă o superbă metaforă a 
permanenţei imperturbabila a Teatrului, un subtil memento 
adresat dublului spectacol: al scenei şi al sălii. 

Însă adevărata valoare a acestui spaţiu, care scapă oricărei 
determinări temporale, constă în enorma sa permeabil itate 
stHistică. Fie că e vorba de universul ficţional particular creat de 
Peter Brook în spectacolul Qui est la din stagiunea trecută sau 
de spaţiul imaginar proiectat de Luc Bondy pentru recenta 
montare a textului strindbergian Jouer avec le feu, scena de la 
Bouffes du Nord permite acelaşi maxim transfer comunicativ, 
indispensabil actului teatral. 

Înrudită cu Dansul morţii, Jocul cu focul este o variaţiune 
pe tema infernului domestic cotidian. Condamnat la fericire pe 
viaţă, cuplul Kerstin (Emmanuelle Beart)-Knut (Pascal Greggory) 

se consumă dramatic şi inutil în inactivitatea unei existenţa 
neproblematica. Ritmul imperturbabil şi previzibil al fiecărei zile 
uzează fi inţele şi le antrenează într-o torturantă căutare a 
sensului. Tensiunea se acumulează progresiv şi ameninţător sub 
aparenta acalmie dinaintea dezastrului. Apariţia lui Axei (Thierry 
Fortineau), prietenul famil iei ,  acţionează ca un revelator al 
conştiinţelor, un detonator al iminentei explozii. 

Imposibil de ignorat, în această expunere succintă a tramei, 
structura clasică a comediei de bulevard. Strindberg deturnează 
schematismul "triunghiului conjuga! " ,  îl purifică de nota sa 
trivială, supunând fiecare dintre "laturile" componente unei 
analize psihologice de o luciditate necruţătoare. 

Vorb ind despre piesă,  regizorul Luc Bondy remarca 
sublimarea personajelor până la stadiul dureros de "sisteme 
nervoase" care se ciocnesc şi îşi modifică temperatura în funcţie 
de fluctuaţiile la care sunt supuse. "Este povestea unei ecuaţii 
insolubile şi nu a unei experienţe marivaudiene care se poate 
încheia după bunul-plac al dramaturgului. Aici, viaţa, nervii şi 
pulsiuni le decid evoluţia tramei". 

În asemenea circumstanţe, montarea textului strindbergian 
devine ea însăşi un inevitabil joc cu focul. Dificil de interpretat o 
partitură care nu cunoaşte decât tonalitatea tensiunii maxime, 
fără a cădea în capcana patetismului grandilocvent. Însă Luc 
Bondy - aşa cum îl defineşte George Banu în volumul  de 
dialoguri "La Fete de l ' instant" - "este un observator destinat 
semnelor celor mai ascunse. Stăpânirea efectelor scenice, 
instinctul său teatral sunt excepţionale ( .. . ) El posedă o conştiinţă 
prea exactă a caracterului insesizabil al lucrurilor pentru a ignora 
faptul că semnele adevărate sunt rad ical d iferite de cele 

teatrale şi că ele nu produc decât ceea ce Peter 
Brook numeşte the deadly theatre". 

Semnele teatrale pe care Luc Bondy le pune în 
scenă fac parte din registrul acelei simpl ităţi dificile 
care atestă arta autentică. Focul ce mistuie interior 
personajele transpare în tensiunea privirii şi a gestului, 
într-o frazare nuanţată şi mai ales într-o seducătoare 
dozare a tăcerilor "pline". 

În rolul Kerstin, personaj care concentrează liniile 
de forţă ale piesei, Emmanuelle Beart combină cu o 
lejeritate impresionantă ansamblul modalităţilor de 
expresie scenică. Performanţa sa merită semnalată cu 
atât mai mult cu cât actriţa abordează universul teatral 
într- un moment de succes incontestab i l  în 
cinematografia franceză. Nu trebuie însă ignorată nici 
contribuţia regizorului, care a ştiut să transforme riscul 
u nei  asemenea d istribuţ i i  în reuşită . Luc Bondy 
operează o reducere considerabilă a spaţiului de joc 
propriu-zis şi îl plasează în proximitatea imediată a 
spectatorilor. Efectul obţinut este dublu: pe de o parte, 
confruntarea personajelor, prizoniera ale propriilor 
pas iun i ,  conduce la  o augmentare a tens iun i i  
spectacolului; pe de  altă parte, privirea spectatorului 
poate urmări, cu precizia camerei de filmat, ansamblul 
deta l i i lo r  i nterpretative pe care se construieşte 
montarea. 

Fără preţiozitatea unei simbolistici ostentativa, 
optând pentru o perspectivă purificată de orice excese, 
Jocul  cu foc ul  este un argument în favoarea 
resurselor clasice ale teatrulu i ,  pe care spectacolul 
contemporan tinde, tot mai 'frecvent, să le ignore cu o 
superioritate nejustificată. 

----------· ANCA PLATCU 



"Nu  cred că există un  teatru i ntern.aţ ional " 

@ Jussi Helminen 

Jussi Helminen, regizor şi 
dramaturg, este directorul Teatrului 
Muncitoresc din Tampere, teatru 
vechi de peste 90 de ani, cel mai 
mare după Naţionalul din Helsinki, şi 
unul dintre conducătorii festivalului 
din acest oraş. Ca director, se 
consideră mai mult birocrat decât 
artist. După terminarea studiilor la 
Academi.a de Teatru a Început să 
scrie piese pentru scenă şi 
televiziune. Peste 20 dintre ele au fost 
montate. Ca regizor, subiectele care 
I-au interesat cel mai mult au fost 
adaptările după Kafka şi piesele noilor 
autori finlandezi, pe care Îi susţine şi 
ca director de teatru. 

O Domnule Jussi Helminen, aţi putea să faceţi o 
succintă caracterizare a vieţii teatrale din Finlanda? 

• În primul rând, în Finlanda există foarte multe teatre, mici 
şi mari. Populaţia Finlandei este de 5 milioane de locuitori, iar 
teatrele profesioniste vând anual 2,5 milioane de bilete, pentru 
că oameni i  merg mult  la teatru. Există cam 50 de teatre 
profesioniste, adică destul de multe pentru o ţară atât de mică. 
Bineînţeles, cele mai multe dintre ele sunt la Helsinki. Tampere 
este pe locul al doilea, aici făcându-se cel mai "trăsnit" teatru 
din toată Finlanda. Într-o oarecare măsură, noi suntem capitala 
teatrului finlandez, dacă nu 
întotdeauna datorită con­
siderentelor estetice, măcar 
ca număr de bilete: avem 
numai 1 08 000 de locuitori, 
dar  v indem mai  mu lt de 
50000 de b i lete .  La 
Tampere există două teatre 
mari şi şase mici. 

O Care sunt trăsătu­
rile cele mai importante 
ale dramaturgiei finlan­
deze de azi? 

• E greu s-o carac­
terizezi când eşti atât de 
aproape de ea. Vezi copacii 
şi nu vezi pădurea. În dramă 
a apărut post-modernismul; 
textele impun folosirea, pe 
scenă, a efectelor de film şi 
te leviz iune.  În F in landa 
avem acum o mulţ ime de 
,genur i  teatrale .  T iner i i  
dramaturgi resping maniera 
clasică. Ei refuză teatrul ca 
l i teratură, scr i ind numa i  
pentru scenă, pentru mise 
en scene. Nu concep fraze 
multe, ci acţ iun i .  În zi lele 
noastre, dramaturg ia ca 
literatură se destramă. Probabil că la un moment dat va reveni. 

O Care ar fi caracteristicile teatrului finlandez actual? 
• Este mult mai "rapid" decât teatrul românesc, probabil 

datorită influenţei publicului. La noi cele mai populare piese 
rămân musicalurile, comediile şi lucrările "demodaţilor" clasici 
finlandezi, cei mai iubiţi dintre toţi dramaturgi i .  Dar şi teatrul 
modern se dovedeşte foarte puternic, autorii contemporani 
impunându-şi direcţiile destul de repede. 

O Ce se întâmplă in regie? 
• Avem unele personalităţi puternice, dar teoria teatrală, 

estetica nu sunt foarte bine susţinute. Totul depinde :de regizor. 
Nu se discută foarte mult despre o anumită temă, ca absurdul, 
de exemplu. Dacă ştii cine este regizorul, ştii imediat şi ce 
mijloace foloseşte. Avem cam douăzeci de regizori foarte buni. 
Ce e interesant este că jumătate sunt femei. 

O Cum selecţionaţi spectacolele pentru festivalul de 
la Tampere? 

• Avem o organizare nouă acum: suntem trei selecţioneri. 
Înainte era doar o doamnă, care acum are. 71 de ani. Noi vrem 
să-i cont inuăm munca. Suntem trei oameni la conducerea 
festivalului şi toţi trei călătorim în Finlanda şi în diferite ţări pentru 
a vedea spectacole. Discutăm şi alegem pentru următoarea 
ediţie ţările cu teatrul cel mai interesant. Prezentăm în festival o 
ţară cam prin trei spectacole. Desigur, fiecare dintre noi încearcă 
să vadă tot ce se selectează. Dar fiecare are dreptul să spună: 
"Aceasta este alegerea mea, vreau un anume spectacol" .  Din 
păcate, greşelile din trecut ne-au învăţat că fiecare trebuie să 
vadă toate spectacolele. Nu ne putem încrede în ochii altuia; de 
exemplu, am avut nişte spectacole recomandate de către un 
prieten. Eu am invitat o montare pe care n-am văzut-o, numai 
pentru că ştiam alte spectacole bune ale acelui teatru. Şi am 
făcut o alegere greşită. 

O Care sunt totufi criteriile de selecţie? 
• Spectacolele trebuie să răspundă gustului nostru. Asta 

înseamnă; desigur, multă subiectivitate, dar fiecare are anumite 
criteri i .  De exemplu, eu n-aş vrea să aduc la Tampere genul 
acela de spectacole care călătoresc pe la toate festivalurile. Pe 
mine mă interesează reprezentaţiile legate de publicul din ţara 
lor, apreciate în propriul oraş, în propria comunitate. Relaţia cu 
publicul e importantă, cred că ea este esenţa teatrului. De fapt, � 
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nu cred că există un teatru international, există numai teatru 
local.  Teatrul trebuie să stea de vorba cu oamenii. 

O Are festivalul de la Tampere un profil anume? 
• Nu. Nu avem prea mulţi bani, aşa că suntem obligaţi să 

invităm producţii mici. Apoi rugăm, de exemplu, Ministerul de 
Externe din Marea Britanie să ne ajute şi ei spun: "Bine, vom 
sponsoriza spectacolele din Anglia pentru festival". Din cauza 
problemei transportului nu putem lua spectacole prea mari. Noi 
avem grijă doar de oameni în perioada festivalului: hotel, diurnă 
etc. Dacă au subvenţii mari, nu le plătim nimic. E o problemă de 
bani şi e destul de grea. De aceea, nu putem avea un profil 
special. 

O Cum vi se pare teatrul românesc? 
• Din cele şase-şapte spectacole pe care le-am văzut, cred 

că actoria românească stă sub semnul lui Stanislavski, dar un 
Stanislavski modernizat. Văd reflexe ale teatrului rus şi regăsesc 
aici mult din teatrul polonez. Am văzut două-trei spectacole 
bune şi două-trei proaste, cam aceasta fiind situaţia generală: în 
Finlanda, la Londra, la Hamburg. Teatru bun se vede rar. Cred 
că spectacolele sunt prea lungi, regizorii se dovedesc generoşi 
cu timpul, nu surprind prin schimbări de ritm. Am văzut prea 
puţine surprize pe scenă. Într-un fel, e foarte "artistic" ,  dar 
actorii par lenţi, nu joacă şi cu picioarele: totul le vine doar din 
minte. 

Poate că eu privesc prin istoria mea, prin ce am făcut, prin 
societatea mea. Am văzut că publicul de aici le-a apreciat. Vă 
invidiez pentru publicul dumneavoastră: e atât de dornic, de 
flămând să vadă artă pe scenă! Se lasă condus oriunde îl poartă 
regizorul ,  încearcă să descopere tot s imbol ismul şi toate 
mesajele. Publicul nostru e poluat de rapiditatea serialelor, de 
filme, de rock, de ritmurile infernale şi preferă amuzamentul. 
Publicul dumneavoastră e interesat de idei şi simboluri. Din tot 
ce am văzut până acum, "Bulandra" pare să aibă teatrul cel mai 
modern, poate şi pentru că îşi selectează publicul din două 
mil ioane de oameni .  Înainte de Săptămâna luminată , îmi 
plăcuse cel mai mult spectacolul şase personaje în căutarea 
unui autor. Regizoarea a făcut o lectură inteligentă la toate 
nivelurile. contactul dintre actori şi public era foarte proaspăt, 
actorii jucau bine. Phaedra aparţine unui gen apropiat de teatrul 
polonez, are reflexii din dansul Bhuto poate din Pina Bausch, din 
alte genuri. Aceasta înseamnă că are un limbaj internaţional: cu 
simboluri şi cu imagini în mişcare. Este foarte bine făcut, în alb şi 
negru, cu �fecte efic iente de lumină.  Numai ritmul  a fost 
monoton: nu s-a schimbat deloc. E un gen de teatru care, deşi îi 
admir pe cei care-I fac, mie nu-mi place. Woyzeck a fost 
uimitor de lent. De obicei durează 45 de minute, maximum o oră 
şi un sfert. Aici a ţinut două ore. M-a uimit ritmul monoton al 
actorilor care se plimbau pe scenă încet, nimeni nu făcea o 
mişcare mai rapidă. Dacă nu ştii limba, te concentrezi asupra 
altor elemente - picioarele, de exemplu. Actorii n-au transpirat 
nici o cl ipă: e o actorie leneşă. E mai degrabă intelectuală. 
S ă p t ă m â n a  l u m i n ată a fost absolut cea ma i  bună 
reprezentaţ ie  văzută de mine .  A fost fantast ică .  Atât de  
proaspătă ş i  de  autentică! La început totul mi se  părea clar şi 
m-am temut că o să fie prea simplu. Dar regizorul şi-a dezvoltat 
intenţiile, le-a ampl ificat cu o coerenţă uimitoare. A fost un 
spectacol foarte, foarte bun. 

O menţiune specială se cuvine costumelor. Dacă decorurile 
şi lumina sunt destul de simpliste, probabil din cauza condiţiilor 
tehnice, costumele din România cred că sunt pe una dintre cele 
mai înalte trepte pe care le-am văzut vreodată, în întreaga lume. 
Mi-au plăcut culorile, materialele şi croiala atât de îngrijită. Îi 
felicit sincer pe scenografi. Chiar şi în Woyzeck, unde erau 
numai  un iforme m i l i tare, erau l ucrate cu gust şi cu 
profesional ism. În şase personaje • . .  costumele erau de-a 
dreptul frumoase: aveau nuanţe frumoase, idei frumoase, 
foloseau frumos lumina. M i -a plăcut şi ideea de a ut i l iza 
culoarea pentru diferenţierea vârstelor: erau trei rozuri pe scenă, 
se vedea imediat că e acelaşi personaj şi totuşi altul. 

------------ CRISTINA RUSIECKI 

Cronica cititorului 

Teatrul .Bulandra" - Patul ' lul Proouat - � �ina Buzoianu 
( •.. ) Prima invenţie regizorală care frapeazA e. -.mut C. (printr-o 
itere referenţiali se va aminti el este autol\t �elor tari"), ce 

cumulează in piesi 3 funcţi i: narator (relateazA),. _,. (organizeazA), 
protagonist (joacl, .interpretează); mai adlugăm dt �  de decor 

care-I indeplirleşte Lll80ri (cub. ceaa. telefon etC.). 
8 este creatorul acestor personaje fi pe unele t. ljută, pe altele le 

� sau suferi aliluri de cei dragi. DolmJi cp. are un sentiment 
pa,tem pentru .copiii" săi născuţi din creierul său, • cum Afrodita se 

din Zeus. Nu intâmplitor, Tn scenele de final el t; adună .copiii" Tn 
său şi ii cuprinde cu mâinile, protector şVsau poaiSW. 
Există momente in care domnul C. se Identifică cu .JI!lfSOII8jele, în sensul 

C:ă se face eooul gândurilor acestora (fred, G. O. Ladlma), culminând cu · flal.b!rtlană: .0-na T. sunt IN. 
Deşi acest domn C. ne aminteşte iniţial COf'IC8P\ia sa despre literatură şi 

Scriitor, despre "autenticitate•, existi in text intruziuni .,pirandeHiene" (am 
Oloelt această comparaţie tocmai pentru ci � ......... In ciutlllw 

IUior este regizatl tot de Cătllina BuzOianu, cinlia 1 place, cred, si 
se joace cu realul şi ficţiunea). 

Evocarea lui Nae Gheorghldiu ne semnaleazA faptul că totul este 
flcitură" şi nu realitate . .E ficţiune! Nul E realitate!" (replică din .... 

�--... ). 
. Intr-un discurs ţinut in fata Camerei, personajul (Nae Gheorghldiu) se 

adresează mai int6i autorului (domnul C), mArturislndu·i ci nu se supără că 
folt inclus în roman•. Acesta este un dialog la nivel funoţional, chiar dacă, 

� scena politică (realizată in manieră parodicl) .-zisul domn C. se · spunind: .N-am vrut asta. Se va interpreta gre;t". 
Această scenl nu există, de fapt, în roman. Domnul e. este aici nu 

creatorului CamH, ci a celuilalt părinte (adoptiv): doamna C. (Cătălina). 
este un .pat al lui Procust", astfel tncât romanul lui Cam il Petrescu 

ate deveni piesa Cătllinei Buzoianu, fiecare având drept legitim de . ( .. . ) 

• ALINA ROMAN 
Slobozia, lalomiţa 

Teatrui .Masca" - Mihai MAiaimare la margine de Bucureşti 
( . . . ) Majoritatea consideri că actul artistle nu se poate desfăşura decât 

tr-un loc privilegiat, situat ll8COildiţiolta în centrul oraşului şi care trebuie 
Urmărit cu precliJectle de .iniţiaţi". Ceilalţi - oamenii muncii în general - pot 
participa doar la manifestări .de masă", gen Cântarea României. 

Cred că acest festival (Nasurile Roşii - n.n.) a reuşit să infirme această 
Şi a reuşit să creeze o emoţie spontană, durablli de ambele părţi ale 

scenei . A reuşit să schimbe pentru moment culoarea cartierului - un mic nas 
oşu Tntr-un ocean negru-cenuşiu de blocuri, fabrici şi uzine. A reu�it să 
ncânte şi să bucure sufletul unor copii ai căror părinţi sunt prea ocupa�. 
�i, hăituiţi (unii dintre ei fără părinţi, mă refer la cei de la Casa de 
popi� pentru a se ocupa de educaJia şi de simţul artistic al juniorilor. A reuşit 

creeze o relaţie biunivocă, spontană, exactă şi adevirată între actori şi 
!ori. 

Nu am calitatea de a comenta spectacolele. Doresc să vă invit să o 
· dumneavoastră la faţa locului {adică in Bdui Uvert\rii nr. 70). Numai că 

dori ca privirea să vă fie cu un ochi la spectacol şi cu un ochi la 
ori. După părerea mea aici se află cheia reuşitei acestei manifestări 

'stice, în ochii micuţilor spectatori. Şi vă mai rog ca in măsura mijloacelor 
şi a puterilor să-i ajutaţi (şi bineinţeles să-i ajutăm) si realizeze cât mai mult 
ain ceea ce îşi doresc având in vedere poate şi faptul că acest .experiment 

istic" este i� prin locul de desfăşurare (la margine de Bucureşti, unde 
nimeni nu se aşteaptă să găsească altceva decât ceea ce există, adică 
blocuri, uzine, fabrici înconjurate de multă indiferenţă, ca să nu spun 

izerie), timpul istoric (adică perioada de tranziţie de la austeritatea 
comunistă la austeritatea capitalistă, tranziţie mult mai evidentă pe chipurile 
locuitorilor cartierului decât in centrul capitalei). ( ... ) 

Cu stimă, 
• L11.1ANA BERCOCEA 

• str. Iuliu Maniu, nr. 100-104, 
'-'._.. ______ .....;.._ ____ ... Bt ...... 19.-•"'"'·· 68, sector 6 
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