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CLAUDIU BLEONT:

»Pe fata nu mi s-a spus
ca sunt anormal...*

J Sa incepem cu... inceputul!

B Am dat o singura data la Institut; am fost pregatit de
Catalin Naum de la Teatrul Studentesc ,Podul“, unde jucam din
clasa a Xl-a. Sunt bucurestean. Mi-a placut examenul; acum la
admitere functioneaza cu totul alte criterii de selectare si evaluare
a unui ,catindat®, si in perspectiva unei alte lumi a teatrului. Noi
atunci am candidat pe cinci locuri la ,baieti*, acum intrd mult mai
multi... Am nceput la clasa Laurentiu Azimioara-Alexandru Lazar
(anii I-11), apoi am avut norocul sa fiu studentul lui Grigore Gonta.
A fost extraordinar, pentru ca intr-adevar cu dansul faceam
teatru, nu examene pentru profesori sau glumife pentru
spectatori; cautam teatrul, ce inseamna, ce este el. A fost un
contact esential. Punctele esentiale au fost Catalin Naum si
Grigore Gonta.

Q Intélnirile cu filmul, in timpul facultatii, au fost mai
dese deciat cele cu teatrul?

B N-as spune asta. Pe atunci se faceau 28-30-40 de filme
pe an. Am fost incantat de rolurile in care am fost distribuit, ales
sa joc, le-am facut cu drag si m-am intalnit cu mari regizori, care
m-au marcat ca actor (Veroiu, Pita, Margineanu). Nici acum nu
regret ca nu fac film, nu spun: ,Dom’le, pe vremea aia faceam
filme*“... Fiecare perioada are frumusetea si scanteile ei de mister.
Viata e cel maiimportant lucru.

Q Ati jucat gapte ani la Petrogani. Cum au trecut?
Cand v-ati reintors in capitala?

B Am luat repartifia penultimul in ordinea mediitor. Nu mai
era decat Resita, aga ca am ales Petroganiul, cu gandul ca poate
am sa scap de acolo! Am facut foarte multe tumee in t{ara - un
lucru extraordinar. Am colaborat cu Bucurestiul din studentie: am
debutat la Teatrul de Comedie in Turnul de fildeg, in regia d-lui
lon Cojar si am facut cu d-na Catalina Buzoianu Strigoi la
Kitahama, iar in anul Ill am inceput colaborarea cu Nationalul, la
Zbor deasupra unui cuib de cuci. La Teatrul National am
intrat prin concursul pe care I-a dat Andrei $Serban in '90. Cand
eram la Petrogani jucam in filme, am avut un an de suspendare
pentru ca nu m-am dus la post. Ce sa spun? Am plans cand am
ajuns la Petrosani, mi-a fost foarte greu, dar in acelasi timp a fost
o experienta fantastica. Am batut toate teatrele din tara, am jucat
in cinematografe, in sdli de spectacol pentru toate straturile
sociale, mineri, copii, elevi, oameni maturi... Doar trei roluri, dar
500-600 de spectacole cu piesele respective.

O Acum, in ultimele stagiuni, a{i jucat doar in
s ctacole montate de Beatrice Bleon{ §i Alexa Visarion
(Romeo si Julieta, Steaua fara nume, Opera de trei parale).

B Ei mi-au dat roluri cu care mi-a placut sa ma confrunt, sa
le lucrez. Mi s-a intamplat sa refuz unele propuneri pentru ca am
considerat ca nu au relevanta pentru mine, ca n-au ceva care ,sa
ma dezvolte” si sa spuna ceva despre mine.

QU Suntefi un ,negativ‘?

B Am depésit faza duald, de ,negativ* si ,pozitiv‘. Cand |
mergeam in patru labe si ne loveam de cate un colt de masa era | |

rau? Nu. E un proces de crestere. Nu exista lucruri rele. Exista
lucruri rau folosite. Nu cred ca exista pe lume ceva lasat rau de

naturd. Sentimentele negative te pot ajuta sa te cunosti. Invidia,

egoismul, gelozia, congtientizate, te ajuta sa te cunosti. Pot
afirma ca ,nimic din ceea ce e omenesc nu mi-e strain“. Inteleg
toate sentimentele. Pacatul incepe cand le cultivi pe cele
negative. Dar sunt lucruri omenesti, ca om de teatru navighezi in
oceanul tuturor stérilor si al tuturor calitatilor si defectelor. N-ag
spune ca Mackie-Sis e un negativ; e un razvratit, Un om care-si
foloseste intr-un anumit fel parerea despre societate. Imi face
pldcere ca am avut si ,cronici* abjecte din partea unor colegi
foarte batrani de breasla, pentru cd am reusit efectiv sa-i fac sa
ma disprefuiasca. E bine cateodata sa ne i ,scuipam*, sa ne
privim cu ochi rai unii pe altii, sa ne temem, sa ne surprindem.
Mie nu-mi plac lucrurile caldute, fade, snoabe. Sa ne provocam,
sa ne punem in situatii incomode! Viata are valoare cand o iei tot
timpul de la capat, si cu o atitudine proaspata. $i-mi place foarte
mult perioada pe care o trdaim, pentru ca se rastoarna valori, se
propun valori noi. Da, sunt de acord sa fie ,varza“ in cultura,
pentru ca intr-un moment in care ogorul nu mai e cultivat clar i
limpede de un gradinar, apar buruieni, $i buruienile au un farmec,
un parfum al lor, ogorul se linigteste, asteapta, isi cautd saménta
pe care vrea s-0 hrdneasca el mai departe. Intalnirea cu Alexa
mi-a placut pentru ca el a luat de bun ca Miroiu a descoperit o
stea si traieste intr-o fundatura de oras de provincie. Daca era in
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America, ce viata ar fi avut? $i culmea e ca dispretuieste, uraste,
este agresat de mediul asta si in acelasi timp nu pleaca. Intelegi?
Toate marile spirite au fost la un moment dat acrite de mediul
romanesc, sugrumate, scarbite de lumea noastra romaneasca,
dar in acelasi timp pot spune ca tot ea i{i ofera sansa ca,
digerand-o, sa te inalti pe o pozitie si o atitudine foarte
interesante.

QO Dumneavoastrd cum v-a{i izolat de aceasta
realitate?

B Nu ma izolez, intru in ea. Nu poti sa stai pe margine si sa ai
pareri. Mi-e sila de cei care stau pe margine, mananca placinte,
se ingrasa la addpostul unor opinii troglodite si imbatranite.
Voaioristi care se uita la doi oameni care fac amor pe scena si au
pareri: ,Dom’le, nu-mi place pozifia asta, sau lenjeria pe care o
porti, sau textul*. Mi-e sila de impotenta cu pretentii. Mie imi
place sd ma bag in viata, e bine? Teatrul este o experienta de
viatd, o lupta, o cale, o cruce pe care trebuie s-o porti. $i eu o
iubesc. Pentru ca e grea, cateodata e ticaloasa, dar e superba. E
ingrozitoare, dar luminoasa, dezintegratoare, dar si plina de un
fior linigtitor, si de o credinta nemarturisita, indefinibila. E ceva
acolo... O furnicare.

Q Surplusul de energie si temperamentul exploziv
v-au determinat sa optati pentru profesia de actor?

B Nu stiu. Important e ce faci, nu de ce. Te poti opri si poti fi
un om extraordinar. Poti sa insigti si sa fii un actor slab, plin de
invidie, scama si draci, cu credinta ca cine stie ce mare talent esti
si n-ai apucat sa te dezvolli si sa te arai. Sau poti sa intri la ATF
firesc si sa fii foarte bun. Sau sa intri si sa te lasi, la un moment
dat. Totul e posibil. Eu cred ca teatrul e doar o camer4, in viata.
Cred foarte mult in Brecht, care a spus ,Toate artele nu au
valoare decat in masura in care imbogéatesc cea mai importanta
dintre arte - arta de a trai“. Teatrul e o parantezé intre o nastere
si o moarte. Sunt aici, nu sunt cel mai mare actor al térii, nu voi fi,
nu este nici unul cel mai mare actor al tarii. Nu exista ,,cu omul
asta s-a nascut teatrul romanesc, cu el va muri“. Nu exista asta.
Suntem nigte bule de sampanie intre doua hauri. N-o sa iau cu
mine pe lumea cealalta, ca imparatii chinezi, servitorii, caii,
armurile, florile, n-o sa-mi iau casetele cu cele mai bune
spectacole, pozele mele, cronicile iubitilor mei critici... N-o sa iau
nimic! O sa fie o aliniere intr-un cimitir. $i urmeaza ceva in care
cred cd nu aceste lucruri vor avea valoare, ci experienta ta de
viata. Poti sa faci ce rol vrei pe lumea asta, ca nu l-ai atins pe
Dumnezeu cu rolul ala. Doar o cunoagtere a ta intr-o situatie. Nu
luam rolurile cu noi, ele ne urmaresc, dar pe lumea cealaltd nu
stiu daca te duci la Sfantul Petru: ,$tii ca eu am facut candva
Treplev sau Hamlet sau Richard?“ $i? El se uita la tine si — care-i
problema? Astia sunt scrisi de Shakespeare etc., tu, cine esti tu?
Care e atitudinea ta? Ce parere ai tu despre rolul dsta pe care ti
|-am dat sa-l faci? Una dintre cele mai man pasiuni ale acestui
timp este sa alergdm dupa un bot de piele intre patru pan. Noi
traim numai din absurd. Viata este un joc absurd. Sunt stadioane
pline care urmaresc 22 de oameni care alearga dupa o minge,
s-o bage intre doi stalpi. Nu exista ceva mai cretin! Este absurd.
Cata energie, cate tomuri de hartie, cate parun... daca toata viata
e asa? Un joc care-si gaseste o anumita lege pentru un anumit
timp, se cristalizeaza, se armonizeaza ca o tehnica si pe urma... e
bine ca dispare! Nu stiu ce sa-{i spun. Sunt intr-o (hai ca e
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frumos acuma) tranzitie. Ma indrept ,de undeva“, care s-a dus pe
apa Sambetei, spre altceva, ce as vrea sa fie cat mai limpede si
clar, care si el se va duce pe apa Sdmbetei. Spectatorii vin la
teatru sa afle ceva despre ei. Cine d tembel - in sala doarme, ii
sforéie creierul si nu-nfelege sau nu vrea si faca efortul sa se
bucure de ce vede -, vine degeaba. Poate sa-l vada si pe Pacino
si pe De Niro, si pe Smoktunovski, si pe Laurence Olivier, daca
nu intelege... Poate sa-i cante Menuhin pe Stradivarius ce stiu eu
ce minune. Daca tu n-ai urechi sa auzi, degeaba canta!

U Ce parere aveti despre faptul cé unii va considera
genial, iar altii ,anormal“?

B E treaba lor! Mie imi place aga, cand ma uit cateodata in
oglinda, sa ma ,troglodesc” in putoarea orgoliului meu si sa zic:
,Mama, sunt genial, i{i dai seama?“ Dar sa dea Dumnezeu sa nu
dureze niciodata prea mult. Te poti tampi. Pe fata nu mi s-a spus
ca sunt anormal...

1 Va afecteaza parerea criticilor?

B Nu, si le mulfumesc foarte mult ca au avut intotdeauna
grija sa-mi dea nigte suturi care mi-au prins bine, pe care le-am
folosit intotdeauna spre cresterea mea. Mai bine asa decét o
maéangaiere, o recunoastere, un premiu alde UNITER sau
»Asociatia Internationala a Criticilor Romani“...

U Va considera{i nedreptatit?

B Da, dar imi face pléacere si le mulfumesc, pentru ca atunci
ma trezesc si-mi spun: ,Da’ nu pentru astia fac eu teatru, mai
frate!" Nu sunt un catel care face ghidusii la osciorul criticilor.
Cine sunt ei? Sfantul Petru la Poarta Raiului? Respect criticii care
devin directori de teatru, care scriu piese, dar nu pe ceilalfi. Pune
mana, fa si tu un copil, o casa, sapa o gradina, schimba, lasa-te
de ceva, mai fa ceva! Chiar e bine, pentru ca vine un timp in care
multe lucruri se vor rasturna, dispar, nu mai e nici o grila de
apreciere. E ca o padure dupa ploaie, unde apar o groaza de
ciuperci. Vin generatii peste generatii, o sa disparem din teatru.
Nu stiu daca pe Vraca il mangéie acum, acolo unde e, critica nu
stiu carui critic, care spunea despre el ca era senzational sau nu
in Richard lIi. El avea o experienta de viata pe care si-a urmat-o,
a fost piatra de macinat la moara lui. $i el gi-a macinat existenta
si-a scos, poate, malaiul. $tiu ca murim, ca dam ortu’ popii, asta
e sigur. Cel mai sigur lucru. Nici nu stim cand, peste 5-10 minute,
o ord, maine, poimaine... $i as vrea sa fiu pregatit pentru
momentul ala.

J Revin la energia §i deschiderea dumneavoastra...

B Poate ca mi-e frica de moarte si de-asta fac tot ce fac. Mi-
e frica de imensul examen. Ce-i un examen la Andrei $erban?
Sau sa te ia Brook in trupa? Ca iei, ca nu iei, nu conteaza. Vine
un moment cand se stinge relatia cu lumea asta. Daca ar trebui
sd am o anumita stare pentru momentul ala?

0 Ce credeti despre ,nebunia necesara“ in profesie?
$i despre firesc, pe care-l aveli in toate rolurile, acelagi §i
mereu altul?

B Habar n-am. larta-ma, dar au fost oameni care mi-au
stricat emploi-ul, mi I-au schimbat. Opera de trei parale, rolul
Mackie-Sis, am tupeul — da, cititi bine! - s& spun ca nu le
cunoasteti. Nici unul dintre critici (au citit despre Brecht, nu pot
sa le iau dreptul asta) n-a experimentat. N-a incercat sa vada, sa
bage in trup, sa@ morfoleasca gandurile alea. Unu. $i doi, la noi nu
s-a cantat niciodata aceasta partitura. Ne-am lipit foarte tare de
imaginea Iui Toma Caragiu in rol, care nu a cantat partitura. Sa o
cante cineva, i sa vada pe urma cum joaca rolul mai departe!
Pentru ca nu poti sa canti partitura intr-un fel si pe urma sa joci
altfel, intelegi? Sau un ametit care a scris ca nu eram ,destul de
mefistofelic*. Sa citeasca bine textele muzicii! Nu e piesa despre
Richard |l cu monologul din Henric IV!!! Este unul dintre
spectacolele cele mai ,arta pentru arta“, este un joc cu imagini i
alt fel de a le structura. E ceva ce am ajuns, am devenit sa fac
Mackie-Sis asa.

Q gine i atat de mult la el?

B Dal! Tin la ultimele roluri pe care le joc. N-am roluri pe care
vreau sd le joc, iar la el fin in momentul asta, da. Este cel mai
complex rol care se joaca acum pe scenele din {ard, e bine? $i
eu stiu asta. Ei zic ca e prost. Sa se urce pe scena, sa incerce
sa-| faca, sa spuna o poezie, sa spuna macar ,Partidului®.

Q Va sim{ifi obosit dupa roluri aga de mari? Sim{iti
nevoia de pauza?

B Pentru ce? Daca mor maine? Nici nu stiu daca am jucat
mult sau putin. Asa au venit lucrurile, le fac si eu, dar se fac si ele
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prin mine, adica sunt si energii care vin de-afara, nu sunt numai
din puful gandirii sau trairilor mele. Sunt un om trait care vin cu
traire. Dar sunt trait. Ne traiesc lucrurile, ma traieste acest timp.
Ne trdieste generatia care vine, suntem impinsi in mileniul
urmator. Sunt convins ca viitorii ani vor strange uscaturile si le vor
pune pe foc, iar cine ~ pac! ~ mai da un lastar, face creanga, iese
strugurele... nu? Parabola cu via.

Q Veti ramane in Roménia?

B E extraordinar in Romania! Pentru ca e greu. E superb. E
un front aici, e totul deschis, totul posibil. Poti sa fii lovit din
spate, din fatd, sa adormi stand de veghe. Unde sa te duci?
Destinul te urmareste pretutindeni. Nu poti fugi de timp, oriunde
te-ai duce. Tu esti tu, tu calatoresti in tine, nu in spatiu. in spatiul
din tine. ’

J Va simiiti ,plin“?

B Da si nu. Da, pentru ca traiesc, lucrez la implinire, si nu,
pentru ca n-am Tmplinit nimic. S-a dus pe apa Sambetei ce am
facut pana acum si se va duce pe apa Sambetei ce voi face mai
departe. Am venit in pielea goala pe lumea asta, in pielea goala
ma duc. Cand te gandesti din perspectiva asta, lucrurile capata o
cu totul altd valoare. Se zdruncina totul. Sigur ca viata de zi cu zi
te ataca, te ispiteste, te ingandureaza, te simii obosit, revoltat,
dar pe urma exista un plan - planul secund. Ca o cheie majora,
cand zici: ,Ce joc?* Sinistru, absurd si tragicomic. Cred ca viata
e o experientd care trebuie trita cu toate ale ei. imi imaginez
teatrul asa, ca o strada lunga. Teatru langa teatru, langa teatru,
langa teatru. Tu joci intr-o casuta, langa tine joaca lordache, mai
sus pe strada joaca De Niro, mai incolo lures, mai jos Horatiu, si
publicul trece, si prin fata lor, si prin fata ta. Pentru cine faci
teatru? E o chestie ,a jumatate“. Jumatate e pentru spectatori,
jumatate e pentru ceva care-{i scapa. Poate ca jumatatea ta e
pentru un contract mai bun, pofi sa te lauzi acasa si te recunosc
oamenii pe strada... dar nu prea raméane nimic din tot ce faci. Tot
inalfimea aia o ai, tot aceeasi culoare a ochilor.

Claudiu Bleont (impreuna cu Laura Jianu) in Opera de trei parale
de Bertolt Brecht la Odeon (regia: Beatrice Bleont)
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Q Op'iunea pentru teatru afi facut-o dintr-o nevoie de
comunicare?

B N-as putea sa spun. E ceva nedefinit... Sim{eam, nu pot sa
zic din congtiin{a sau din nevoie... Era o furnicare... aga... poate
cum ifi vine sa mananci, ,a, mi-e pofta de ceva dulce*.

O Cum se armonizeaza viaja personald, de familie, cu
cea profesionald? Cum v-ali intéinit cu Beatrice?

B Acum e frumos, la fel de frumos ca toate celelalte
momente pe care le-am trait. Traim impreuna aceeasi poveste.
S-a intamplat la un chef al unui coleg de-al lui Beatrice, care
repeta cu noi $i canta in A doudsprezecea noapte, era
corepetitor la Opera Romana. A fost ziua lui, am fost invitat si am
vazut-o. Ma enerva groaznic cand am vazut-o, dar pe urma am
dansat gi mi-a placut. Am zis ,daca fac si eu teatru cum
danseaza ea, sunt fericit*.

O Afi filmat recent in Ungaria. La vreuna din iegirile in
turneu sau altfel, v-afi sim{it tentat sa réméne;i in
striinitate?

B Mie imi place aici. E bine. E greu. E bine ca-i greu. Ca
actor, nu pofi exista in alt mediu. Esti ca un peste pe care I|-ai
scoate din ap&-Cum si pleci din apa limbii tale? Am jucat la
Budapesta in Maestrul $i Margareta, rolul Woland, si n-am s-o
mai fac niciodata, pentru ca aga cum jucam eu in maghiara n-a
trecut prin camea mea. Pentru mine capitolul s-a inchis, a fost o
experienta traita pana la capat. Am jucat intr-un film care a avut
premiera de curand, un rol principal. N-as putea s ma duc sa
stau acolo (am filmat 60 de zile). Am fost in tumeu cu Andrei, dar
el a construit un metalimbaj teatral. Ne intalneam dincolo de noi,
intr-o limba comuna, a vibratiilor, a sunetelor si a intentiilor de
stare. Cu asta se putea circula. Ungurii, prin film, vand imaginea
lor in lume. i infeleg, am o infelegere perfecti. Povestea ciudata
a cinematografiei noastre e ca statul nu se implica. Sunt de
acord cu comentariul lui Noica: ,,Noi nu avem vibratie si stare de
a face film. Filmul trece prin tehnica. Noi n-avem apetit tehnic.
Filmul inseamna un orgoliu $i un fel de a-ti vinde lumea“. Noi nu
prea am avut lucrurile astea. La noi, cultura, valorile au fost
interioare, s-au oglindit, s-au rasfrant in interior. Brancoveanu e
un mare moment de inflorire spirituald, in primul rand. Ca a facut
el ce a facut, a fost discret in comparatie cu ce ar fi putut sa faca
daca era cu 1 000 de kilometri, sa nu zic 2 000-3 000, mai incolo,
unde acelasi spirit al lui Brancoveanu ar fi avut alta valoare. Dar
daca era acolo, rata momentul sa-si vada copiii decapitati si el sa
fie decapitat si pus in calendarul sfinfilor romani. Mie mi se pare
unul dintre cele mai mari spirite. Sa ai experien{a aia $i sa spuna
copiii: ,, Tata, nu vreau sa devin musulman, lasa-ma aici!* ,Da,
da-{i taie capull“ ,Nu conteaza, da-i in...!I* Pai iti dai seama ce
valoare interioara exista in neamul asta? Cum sa pleci? De ce n-a
plecat Tutea? Sau Noica? Cioran n-a plecat niciodata din
Romania. El s-a dus sa se afirme. Pentru el era o si mai mare
povara sa traiasca in Franta, el si-a rupt si limba romana ca sa se
bucure mai mult de renuntare. intelegi? Daci stitea aici, la ce s
mai renunte? Iti dddeau ei o cantina. Nu. El a vrut s& manance la
o cantina in Paris, unde putea sa se bucure de toate vinurile
superbe. Nu. El a vrut sa trdiasca in mediul buricului snob al
lumii, a vrut sa fie mai jos, mai sarac, sa refuze Legiunea de
Onoare sau ce-au vrut sa-i dea. Dar Cioran ramane Cioran si
ramane roman chiar daci a plecat. Sunt oameni care pleaci i
se descopera. Brancusi s-a dus sa se aprofundeze, ca roman,
acolo. S-a circumscris, adica s-a inchis valoarea in jurul lui. Izolat
ca o celuld, n-a devenit altceva decat roméan. Nu si-a tréit decat
propriile macinari interioare. Unde sa pleci? Aici e Coloana
Infinitului si Masa Tacerii... '
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Pledoarie pentru orgoliu

Dupa ce ani de zile, in absenta unor subiecte reale de
dezbatere, s-a discutat despre primatul regiei, raportat la
preexisten{a textului, despre regizorul-regizor gi regizorul-actor,
despre contributia creatoare a scenografiei, s-a ajuns, in
sfarsit, si la tensiunea creaté de concursul, instalarea si durata
directorilor de teatru. Pana in 1989, doar Mircea Albulescu era
celebru prin dorin{a arzdtoare de a ajunge conducéator de
colectiv artistic. Restul directorilor — fosti, prezenti si propusi -
acceptau cu umilinta sa tina locul altuia mai bun si sa
coordoneze cu modestie eforturile creatoare ale trupei. Oricat
parea de monoton peisajul conducerii artistice privit din avion,
la nivelul solului realitatea era foarte diferentiata. Cautarea unor
artigti-activigti sau activisti-artigti dadea rezultate irepetabile.
Oricate bancuri s-ar povesti despre triumviratul doamna
Bulandra-Beate Fredanov-Jules Cazaban, nimeni nu a
contestat puterea lor de a construi un colectiv functional,
asigurand o corecta exprimare a talentelor adunate ne-
intdmplator in acel ,colectiv. (Aceasta ar putea fi o tema de
meditatie: de la colectiv, la trupa sau echipa.) $i tocmai pentru
ca teatrul este un
organism viu care se
hraneste din asimi-
larea succeselor i
raportarea la esec,
dinamica lui a fost
deosebit de sensibila
la modificarile de
climat, prevestindu-le
uneori: Teatrul din
Piatra Neamt condus
de lon Coman, Teatrul
,Bulandra“ condus de
Ciulei, Teatrul de
Comedie condus de
Radu Beligan, Teatrul
Mic condus de
Penciulescu, Teatrul
National din Cluj
condus de Vlad Mugur
au devenit structuri
organice sub raport
artistic, in care s-a creat un stil si s-a facut scoala, unde artistii
erau legati de o concepfie sau de o intuitie comuna despre arta
reprezentatiei. Manager sau actor, regizor sau teatrolog,
directorul de teatru era personalitatea care inifia tendinte si
care 1i atrdgea pe cei ce gandeau (sau aveau impresia ca
gandesc) la fel. Nu trebuie idealizat trecutul: poate cu singura
excepiie a Teatrului de Comedie, unde Beligan a construit pe
loc gol, tofi ceilalti au preluat trupe si tehnicieni, noii-veniti n-au
fost intotdeauna intdmpinati cu covorul rogu si nici ei n-au
justificat intotdeauna toate sperantele. Oamenii se certau si se
invidiau, ca in viata, ca in teatru. Criticii crteau gi cautau pete
in soare, si astazi e greu sa realizezi din ceea ce a ramas scris
ca a fost intr-adevar ,0 epoca de aur* a teatrului romanesc.

cia Sturdza-Bulandra in
@) ouret de Jean Sarment la

Teatrul Municipal (1960)
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