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MARIN MORARU 
Gându ri despre teatru 

Viaţa ,  formă superioară de 
ma�ifestare a materiei, implică primire şi 
em1tere de mesaje informaţionale. Deci 
viul înseamnă schimb de mesaje. Orice 
mesaj este impregnat cu valoare PSI. PSI 
- prescurtare de la ps ih ic ,  forma 
specifică de reflectare a real i taţ i i ,  
produsă de  sistemul nervos, reflectare 
proprie f iecărui  i nd iv id ,  funcţ ie de 
impli.care, de sensibilitate, de putere de 
asociere prin analogie, de cunoaştere 
sau ntlcunoaştere a fenomenelor. Acest 
sch imb i nformaţional  cu  natura, cu  
societatea este datu l  v ieţ i i  ş i  face 
plăcerea de a tră i .  Unele întâmplări ,  
evenimente, fenomene ale realului nasc 
valori PSI greu de suportat. De-a lungul 
unei  v ieţ i ,  nu toţi avem norocu l  sau 
nenorocul de a trece prin evenimente cu 
trăiri puternice. Nu mă refer la aventură -
sau, mai bine zis, nu numai la aventură -
ci la întâmplări, evenimente, fenomen� 
din cadrul realu lu i ,  ce declanşează o 
puternică acţiune PSI. Dar dacă ar exista 
o modalitate de "a trăi aceste evenimente 
fără să primim şocul PSI atât de brutal? 
Arta - şi eu, fiind actor, spun: teatrul ,  mai 
mult ca oricare artă - a găsit această 
modal itate de a crea even imente ce 
transmit false impulsur i  PS I .  Aceste 
evenimente artistice nu au avut la început 
un scop atât de subt i l .  Cum spunea 
foarte b ine  c i neva, când omul  a 
descoperit baia ca mijloc plăcut de a se 
răcori pe vreme de caniculă,  nu s-a 
gândit că baia ar putea fi un bun leac 
pentru boli. Laicizarea teatrului a fost un 
pas hotărîtor pentru dezvoltarea omenirii 
în planul conştiinţei. Omul este o fiinţă 
foarte influenţabilă. Să ştii numai unde 
să-I .,acupunctezi". Teatrul este o rampă 
de lansare şi proiectare a ideilor în massa 
spectatori lor .  Cu cât creşte massa 
spectatorilor, cu atât, în proporţie directă, 
creşte sensibi l itatea şi capacitatea de 
percepţ ie a spectator i lor .  În t impu l  
reprezentaţie i ,  în această massă de 
spectatori există comunicări secrete: 
rumoare, explozii de râs, tăceri fără fund. 
Percepţia se face în grup. Această fiinţă 
cu 600 de capete şi 600 de guri, cu 1 200 
de ochi ,  1 200 de u rechi şi 1 200 de 
palme aprobă sau dezaprobă gestul 
teatral: e fericită, întristată, fermecată, 
i nteresată, i nc itată, u im ită.  Grupu l  
modelează sensibi l itatea personală a 
indivizilor, având tendinţa de ridicare a 
ind iv idual u l u i  la n ive lu l  generalu l u i .  
Grupu l  . .  ştam pi lează" succesul unu i  
spectacol cu progresia geometrică a 
comunicării dintre oameni. Spectacolul 
teatral, această relaţie a viului cu viul, nu 
va muri niciodată. Este mijlocul cel mai 
eficace de transmitere a cunoaşterii 
stări lor PSI, cele mai complexe stări 
omeneşti. 

INSERTURI: 
Gradul de Implicare 
Pentru a explica acest termen, am să 

vă dau un exemplu. 
Un fapt real , o execuţie într-o piaţă 

pub l ică :  eşafod , că lău ,  secure,  
condamnatul  aşteptând cu capul pe 
butuc, garda din jurul eşafodului. Multă 
lume umple piaţa, balcoane înţesate, loji 
de favoare, copi i ,  cai ,. porumbei, câini .  
Undeva, după o fereastră închisă, o 
siluetă abia zărită. Femeile plâng mocnit 
în şorţuri; bărbaţi cu capete pios plecate; 
alţii, ridicaţi pe vârfuri , ca să vadă mai 
bine. Un copil trage de şorţul mamei, nu 
ajunge să vadă nimic, dar se uită la faţa 
ei înlăcrimată. Un cer alb- luminos. E 
dimineaţă, multe gospodine, coşuri cu 
cumpărătur i ,  umbra caselor acoperă 
două treimi din piaţă. Toată lumea din 
această piaţă şi fiecare în parte priveşte 
acelaşi  even i ment .  Dar nu  toţi sunt  
zguduiţi, afectaţi, înduioşaţi la  fel. Acea 
valoare PSI despre care vorbeam este 
d i rect proporţ ională cu grad u l  de 
impl icare în  eveniment. Ea diferă de la  
individ la  individ, în  funcţie de distanţa de 
la care priveşte (ungh iu l  d in  care se 
priveşte, unghiul obiectiv) ş i  depinde de 
ce ştie şi cât şt ie despre (ungh i u l  
subiectiv). Ce l  d in  u lt imul  rând vede 
capetele oamenilor, spatele lor, simte 
mirosul de transpiraţie al celor din faţă, 
vede, înălţându-se pe vârfuri, bustul 
călăului, cu securea ridicată, careul de 
suliţe din jurul eşafodului, casele, oamenii 
din balcoane, porumbeii, cerul albastru . . .  
Cel din primul rând vede încordându-se 
mâna că lău l u i ,  vede cr isparea 
condamnatului ,  simte mirosul de lemn 
proaspăt geluit, vede faţa impasibilă a 
l ănc ieru l u i ,  faptul că e mai  voin ic 
condamnatul decât călăul ,  cămaşa cu 
g u lerul  smuls ,  butucul  noduros ş i  
primitor. Unu l  vede condamnatul d in  
spate: târlici de postav cu găuri în  tălpi, 
pantaloni  u m p l uţ i  cu un v i i tor ho i t ,  
spatele puternic aplecat cuminte, mirosul 
de lemn proaspăt, mustaţa abia mijită a 
lăncieru lu i  d in  faţă . . .  Altul vede faţa 
crispată a condamnatului cu gura larg 
deschisă, ochii imenşi, îngroziţi şi curioşi 
în aşteptarea momentului când năvăleşte 
neantul. 

Atâtea imagini diferite dau naştere la 
impulsuri diferite. Vă daţi seama că nu 
pot fi la fel de impresionat dacă văd faţa 
condamnatului sau îi văd târlicii găuriţi! 

Ce şi cât şt ie privitorul despre 
condamnat? Natural , rudele cele mai 
apropiate, prietenii, cunoscuţii primesc 
şocul PSI al întâmplării .cel mai puternic. 
Ceilalţi primesc şocul în funcţie de cele 

auzite despre 
c o n d a m n a t :  
avea trei copii; 
îşi iubea ne­
vasta/îşi bătea 
n e v a s t a ;  u n  
om cu frica lui 
D u m nezeu/o 
fiară de om; îş i  cosea s ingur  nasturi i ;  
avea un câine mare, negru - trebuie să 
fie pe-aici ; unul d in copiii lui e ăla de 
colo; a fost un om bogat/n-avea de nici 
unele; a dat/a luat; a făcut/n-a făcut; a 
primit/a dăruit, a fugit, a lovit, a plâns, 
a . . . .  a . . . .  a ... Şi alte mii de vorbe care pot 
schtmba valoarea lui PSI. 

Acum să ne imaginăm că acest fapt 
real a devenit un tablou într-o expoziţie. 
Sigur că suntem şocaţi, dar nicidecum 
mai şocaţi decât ultimii privitori din real . 
Privitorul tabloului va avea liniştea de a 
observa măiestria pictoru lu i ,  f ineţea 
penelu lu i ,  paleta cromatică, d iscreta, 
rafinata cunoaştere a caracterelor umane 
şi modu l  de expresie în faţa 
evenimentului. Un privitor mai depărtat 
de tablou va admira paleta cromatică şi 
man iera compoziţională, rama bogat 
ornamentată şi patinată de vreme. Un 
trecător g răbit prin expoziţie a auzit 
despre tablou, ştie că e acolo, dar nu 1-a 
văzut n ic iodată. U n  a ltu l  n-a  auzit 
n ic iodată despre tab lou . Şi ,  poate , 
undeva în lume există un om sau mai 
mulţi care nici nu ştiu că tabloul există . . .  

Sensibilitatea 
- facultatea de a simţi: capacitatea de 

a percepe senzaţii; 
- senzitiv, sensibil: care poate fi 

mişcat, impresionat, simţitor, emotiv, 
afectiv. 

Sensibil itatea este un dat genetic; 
dovadă că mulţ i  oameni se nasc cu 
organe de simţ atrofiata. În actul trăirii ,  
orice impresie fizică sau psihică poate 
creşte sau descreşte această potenţă. 
Deci, e foarte clar, nu toţi avem aceeaşi 
sens ib i l i tate! Ca să putem avea 
sensibilitatea egală cu a altei persoane 
trebuie să ne substituim total acelui 
individ: să ne naştem în locul lui ,  să 
mâncăm cu lingura lui ,  să stăm în bancă 
la şcoală în locul lui, să ne căsătorim cu 
soţia l.� i , să citim cărţile lui. Şi tot ce ţine 
de .,lUI . 

Puterea de asociere prin analogie 
- proprietate a psihicului de a zămisli 

reprezentări, de a atrage în conştiinţă o 
altă reprezentare, analogă,  parţial 
asemănătoare, întâlnită anterior. Acest 
fenomen psih ic ia naştere la n ive lu l  
subconştientu lu i .  Şi cu asta am pus 
p�ct. • 


