ALEXANDRU DARIE - Mechelen, Tokio, DIALOG
via Strasbourg

in Belgia, montarea ta cu Regele Lear se bucuri de
aprecieri deosebite din partea publicului i a presei. Tine
Ml§ul de doua stagiuni, lucru rar pentru teatrele
belgiene, unde un spectacol se joaca de obicei intr-un
numér limitat de reprezentatii. De asemenea, a fost
solicitat pentru al doilea turneu in Olanda. Cum s-a
néscut aceastad colaborare §i ce crezi ca i-a asigurat
succesul?

W A fost o intamplare fericita, acum doi ani. intr-o sear, la
spectacolul Poveste de iama de la ,Bulandra®, mi s-aspus ca
In sala se afla un grup de belgieni. Foarte incantati de
reprezentatie, ei mi-au adresat invitatia sa montez in Belgia. Asa
am ajuns la teatrul din Mechelen; este singurul teatru de
repertoriu din aceasta tara, dotat cu doua sali si o trupa
permanentd, formata din-15 actori. E o institutie de aceeasi
vérsta cu ,Bulandra“; in curand va implini 40 de ani de existenta.
Experienta a fost deosebit de importanta pentru mine, pentru ca
acolo am intalinit o situatie noua: doi actori foarte buni i populari
In Belgia, Mano si René Verreth, frati gemeni, cel din urma fiind
chiar directorul teatrului. Ei mi-au oferit cheia unei posibile si
Insolite lecturi scenice a Regelui Lear: regele si bufonul au fost
interpretati de cei doi frati gemeni. Bufonul nu disparea din
spectacol, el era umbra lui Lear, iubindu-lI pana la pierzanie. Din
comic, personajul devenea tragic, iar Lear — comic, aproape
ridicol. Ca si cum s-ar fi produs un transfer de personalitate. in
final, améandoi o purtau pe Cordelia, aga incat nu mai stiai care
dintre ei este Lear. Este un spectacol elerhentar, extrem de
simplu, la care am colaborat cu compozitorul Adrian Enescu si
cu scenografa Maria Miu, incercand impreuna sa punem in
valoare doua idei pe care le sugereaza textul lui Shakespeare: ce
inseamna iertare si ce inseamna constiintd, in ce masura
suferinta, durerea pot sa deschida mintea omului? Critica a
apreciat nu numai originalitatea mizanscenei, ci mai ales faptul
ca a fost un spectacol de mare anvergura artistica pe un text din

dramaturgia universala clasica. Panaacum, teatrul din Mechelen
a inregistrat succese cu texte contemporane avand o rezonanta
extrem de acuta in viata comunitatii din Flandra. Un nod
important pentru teatru a fost lucrul cu Grotowski; acum, alt
nod, la fel de important, este considerat Regele Lear. De
aceea, m-au invitat din nou sa montez un clasic. $i am optat
pentru Duhul padurii de Cehov. '

[J Cum a fost primit acest spectacol?

B La fel de bine ca si Regele Lear. Dupa fiecare
reprezentatie veneau spectatori sa ne felicite; ne marturiseau ca
montarea noastra le-a schimbat viata, ca au inteles ce inseamna
Cehov. Marea revelatie, si pentru public, si pentru critica, a fost
emotia. Intr-o mare parte din Europa Occidentald perceptia lui
Cehov se reduce uneori la o ingiruire plictisitoare de tirade. Peter
Stein a facut spectacole riguroase, dar reci, fara emotie, in care
se face filosofie.

[J Existd o continuitate intre aceastd montare §i
antologica Trei surori de la ,,Bulandra“?

B in ambele piese e vorba despre ratare si despre
inconstienta somnolenta in care personajele cehoviene se
complac. Daca in Trei surori intensitatea acestui sentiment —
ratarea — era cosmica, avea o greutate, o forfa extraordinara, dar
aparea §i speranfa, ca urmare a mantuirii (crucea care trebuie
purtatd), in Duhul padurii exista inversul acestei stari, ratarea
nici mécar nu este constientizata de eroi. Ei continu, in actul IV,
dupa@ moartea lui Vanea (care este un episod pasager), sa faca
ceea ce faceau in actul 1. Disparitia lui Vanea nu schimba nimic,
personajele sunt la fel de ridicole, de tragice in comicul lor. Sunt
niste fiinte peste care timpul nu lasa nici un fel de urma.
Montarea este o comedie si am dorit ca spectatorul sa realizeze
ca viafa lui e la fel ca a lor si ca poate si el face la fel de multe
lucruri inutile. Se gandeste atat de putin la sufletul sau, de cele
mai multe ori e insensibil la suferinta aproapelui... Am lucrat cu
aceeasi echipa. Decorul Mariei Miu incerca sa dea senzatia de

=3

@ Fratii gemeni René gi Mano Verreth in Regele Lear de Shakespeare la teatrul din Mechelen, in regia lui Alexandru Darie




3

timp care sta pe loc, de spatiu unde nu se schimba nimic, unde
totul se intoarce in cerc, in timp ce muzica Iui Adrian Enescu
pastra specificul rusesc al lumii cehoviene. E un spectacol unde
curgerea povestii se petrece mult mai delicat, sentimentele sunt
vazute ca printr-un val. ,Mana regizorala“ este mai fina, mai
putin apasata ca in Trei surori. Din punctul meu de vedere, e
un spectacol mai matur.

[] Cronicarii belgieni semnalau ca prin aceste
reprezentatii ai reugit nu numai sa inaugurezi un nou
drum in viata teatrului, dar gi sé-’i pui pecetea, ca
regizor, asupra trupei. O confirma gi faptul ca ai fost
chemat pentru un al treilea spectacol, de asta data pe un
text contemporan flamand, Adriaen Bronner de Felix
Timmermans, care a fost tradus §i la noi.

B Propunerea a fost pentru mine o premiera. A trebuit sa
realizez un spectacol de doua ore, intr-un spatiu neconventional,
cu un singur actor. Textul e dramatizarea unui roman scris la
persoana intai, eroul lui fiind o figura fascinanta, un pictor
flamand care a murit la 33 de ani, contemporan cu Rubens, Van
Dyck, Frans Hals, Rembrandt. Un mare miniaturist, cu o
extraordinara cunoastere a tipologiilor umane. A pictat closarzi,
tarani, cersetori, carciumi mizere. Un personaj tragic, care a
luptat impotriva dominatiei spaniole; bea, ii placeau femeile,
iubea viata cu tot ce inseamna intunericul si lumina ei. Autorul
acestei biografii, Felix Timmermans, este unul dintre romancierii
flamanzi cei mai respectati; are o limba extraordinara, fiind un fel
de Mateiu Caragiale al Belgiei. Acest lung monolog |-am montat
foarte simplu, intr-o veche carciuma medievald, un spatiu
autentic din acea perioada. in fata unui public format din 200 de
persoane, acelasi actor, René Verreth, interpretul lui Lear,
intruchipa vreo 27 de personaje. Fara machiaj, el juca tot, de la
iubita si mama eroului, pana la cele mai importante figuri ale
epocii evocate: Frans Hals, Rubens, Rembrandt. Publicul a fost
cucerit de performanta actorului. Spectacolul va pleca in turneu
in toata Belgia, iar eu si Maria Miu am fost invitati pentru noi
colaborari. Maria a si inceput sa lucreze un Feydeau cu regizorul
belgian Marc Bober, iar eu urmeaza sa fac o noua propunere
pentru stagiunea 1998/99.

[ Acest lung periplu belgian s-a intretdiat primavara
trecutad cu unul japonez. O premiera pentru tine, caci §i
s-a oferit ocazia sda montezi, cu o renumita trupa din
Tokio, Omul cel bun din Siciuan.

B O experientd extraordinard. Un soc pe care orice regizor
important ar trebui sa-l aiba. M-am intainit cu aceasta lume cu
prilejul turneelor la Teatrul Globe cu Mult zgomot pentru
nimic (montat la Oxford Theatre Company), Poveste de iarna,
Julius Caesar. A trai o vreme in acest spatiu, a lucra cu actorii
japonezi este insa altceva. Senzatia este ca traiesti pe alta
planeta. Acolo reperele sunt altele. Totul in jurul tau este un
teatru Kabuki. Japonezii au un cult special al tradifiei, au o
gandire medievala, find in acelasi timp creatorii si posesorii unei
supertehnologii, ai unui standard de viata si grad de informatie
dintre cele mai ridicate. O combinatie foarte stranie! in teatre
intalnesti in fiecare cabina monitoare supersofisticate, dar si cate
o zeitate care ocroteste institutia respectiva si careia i se aduce
mancare in fiecare dimineata! Teatrul ,Ginza Saison“, unul dintre
cele mai mari si mai bogate din Tokio, un fel de teatru de pe
Broadway, avea si el o zeitate cu care cei din trupa m-au invatat
cum sa vorbesc ca sa-mi poarte noroc in spectacol. Ei se
imbraca in alb cand moare cineva, reincarnarea, comunicarea cu
mortii fiind cel mai firesc lucru. O dimensiune familiarad a

existentei de zi cu zi. Contactul a fost, pentru mine, fabulos. E o
lume care nu doarme niciodaté. in Tokio totul este deschis 24 de
ore din 24. Orasul este enorm, cat Europa ~ asa iti da senzatia.
Locuiam aproape de teatru si, cu toate acestea, faceam o ora cu
metroul pana acolo. A trai intr-o asemenea lume este foarte
stresant. Japonezii nu au duminica. Etica lor este sa vii la lucru
mai devreme decét esti asteptat si sa pleci mai tarziu decat se
cade. Aveam sedinte de productie la 1-2 noaptea, iar la 7
dimineata trebuia sa fiu in picioare. E un popor care se migca
foarte repede; japonezii dorm cand pot, in picioare, motaind pe
un scaun, dar cand trebuie sa faca ceva, funcfioneaza perfect.
Sunt ca niste extraterestri pentru noi. Cat am stat — o luna si
jumétate -, de dimineata si pana seara tarziu am fost tot timpul
in priza. Intreaba de o suta de ori acelasi lucru, dar in final fac
totul fara nici o greseala. Erau decoruri in spectacol de opt metri
indltime, care trebuiau schimbate pe intuneric; aceste schimbari
se faceau in zece secunde de cétre gsase masinigti. Totul
functioneaza ca un mecanism perfect — pentru ca e pe bani, pe
costuri enorme. Am lucrat cu doud mari staruri ale scenei i
ecranului din Japonia. Eu si Maria aveam fiecare cate patru
asistente. In jurul nostru toti foloseau computerul. Era o
organizare ireprosabild. Se urma o strategie bine gandita, ce
trebuia sa lanseze si sa asigure succesul spectacolului, care
costa un milion de dolari (fara salarii — doar decorul, costumele,
lumina etc.).

[J Cum ai gandit Omul cel bun din Siciuan pentru o
asemenea lume care traiegte in viitor cu nostalgia
trecutului?

B Pentru prima datd am avut toate conditiile; puteam s& cer
orice si mi se punea la dispozitie. Problema mea si a Mariei Miu
a fost a selectiei, a rigorii. Pentru ca oferta era maxima, dar
maxima era i exigenta in privin{a rezultatului! La 80 de dolari
biletul, nu ai voie sa gresesti! Apoi, perceptia lui Brecht, in
Japonia, este deformata; e considerat un autor comunist, care
face ideologie pe sdrma. Eu am demonstrat ca este un autor la
fel de bogat ca si Shakespeare. Pe o scena de 24 de metri, ca la
Opera, cu decoruri enorme ce se schimbau pe muzica, am
localizat actiunea intr-o mare metropola, la inceputul mileniului
Il. A fost prima mea superproductie. Am vrut sa fac un spectacol
despre pofta de a trai, despre ce parte din noi trebuie sa
sacrificdm sau cat de negativi trebuie sa devenim ca sa
construim ceva pozitiv. Despre acest contrast am vrut sa
vorbesc. $i am inceput de la stilurile de teatru care se aflau intr-
un conflict exploziv. Personajele evoluau intr-un ritm trepidant,
de la teatrul de bulevard pana la cel expresionist. Se intalineau
secvenf{e de o mare naivitate, aproape benzi desenate, cu
momente de mare gravitate; se Tmbina ridicolul cu sublimul,
kitsch-ul cu rafinamentul. Se amestecau lampile de gaz cu
laserii, derizoriul cu fabulosul. E un spectacol in care mi-am
propus sa-mi las frau liber imaginatiei, pentru oamenii anului
2100. A fost ca o calatorie in viitor. Lucrul cu actorii m-a
fascinat, ei fiind obisnuiti sa joace meyerholdian, de la exterior
spre interior. A fost greu sa-i invat sa procedeze invers, dar pana
la urma am reusit. Reactia publicului a fost extraordinara. Se
bucurau ca niste copii. La Tokio, Osaka, Kyoto, Sapporo, salile
erau arhipline. Sa vezi o coada de o suta de persoane la cabina
interpretilor, sa vezi culoarele pline de flori la fiecare spectacol
era emotionant. Producatorul, unul dintre cei mai buni din
Japonia, Hiroshi Sasabe, mi-a propus o noui colaborare. in
august voi pleca sa@ montez un Shakespeare, in care voi vorbi
despre traditie. Nu va fi cu samurai, Kabuki; va fi un spectacol
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despre obsesia mortii, a supranaturalului, care e foarte puternica
in Japonia.

[J Al un impresar la Londra, ai realizat cincisprezece
spectacole in striinidtate. Ce inseamna pentru tine acest
contact cu teatrul lumii?

B Nu m-as mai putea imagina regizor fara aceasta
experienta. Este ca un balon de oxigen. Din doua motive. Mai
ntai, ai ocazia sa-ti verifici, prin contactul cu alte culturi, cu alte
civilizaii, ceea ce ai acumulat in tara. in al doilea rand, mi se
pare vital sa iei legatura cu un teatru care, din punct de vedere
managerial i administrativ, este mai evoluat. 1{i oferd exercitiul
lucrului concentrat, te obliga sa ajungi la performanta intr-un
timp scurt. O mizanscena se face in 20 de zile; acolo sunt
profesiuni specializate - light-designer, sound-designer, ofiter de
presa —, care la noi nu exista. Toate acestea creeaza o
“atmosfera sanitoasa si eficienta in jurul unei reprezentatii. Prin
comparatie, am constatat ca Romania este binecuvantata
pentru cé are o traditie in ceea ce priveste publicul: oamenii vin
la teatru. In {&rile occidentale existd o recesiune a publicului. De
exemply, la ultima intalnire de la Strasbourg a Uniunii Teatrelor
din Europa, un reprezentant al lui Royal Shakespeare Company
se plangea ca se confrunta cu cea mai grava criza a publicului, o
adevarata ,cadere“ a spectatorilor, in proportie de 30-40%.
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Pentru noi este important sa cultivam aceasta dragoste a
oamenilor pentru teatru. Sa incepem reforma si in aceste lacase
de cultura! Trebuie nu numai sa producem spectacole
interesante, de valoare europeana; si infrastructura institutiilor
trebuie sa fie de nivel european.

(] Ai reprezentat Teatrul ,Bulandra“, in februarie, la
Adunarea generala a U.T.E. de la Strasbourg. Ce hotariri
importante s-au luat acolo?

B in Uniune au fost admise patru noi teatre: Nationalele din
Strasbourg, Salonic, Ljublijana si Helsinki. A fost dat afara Teatrul
National Regal din Londra, pentru ca nu si-a platit cotizatia si a
avut o activitate modesta. Viitorul Festival UTE va avea loc la
Salonic, unde Teatrul ,,Bulandra“ va merge cu spectacolul 1794,
la care lucrez acum. S-a hotarit ca festivalul sa aiba o tematica
si sa se creeze anual o productie europeana, cu actori i regizori
din teatrele care fac parte din Uniune. Se va edita o revista
trimestrialda si au inceput discutiile pentru crearea unei scoli
superioare europene de teatru la Venetia. Activitatea Teatrului
,Bulandra“ a fost deosebit de apreciata de participanti,
considerandu-se ca a intrat in plutonul intai al Uniunii Teatrelor
din Europa.
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